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di Griselda Pollock

Il guordare non & per le donne la stessa azione pris
vilegiata che & per gli uomini. Pilk degli altri sensi,
I'occhio oggetdvizza & domine, crea le distanze ¢
tiene le distanze. Netla nostra cultura il predominio
dello guarde sull'olfatto, sul gusto, sul witg e
sull'udito ha prodotio un impoverimento delle rela:
zioni fra i corpi. E nel momento in cui lo sguarde

prevale, il corpo perde la sua parte materiale,
{Luce Irigaray, 1678}

1. Introduzione

La figura di copertina del catalogo di Alfred H. Bair per la mostia Cu-
Bismo e Arte Astratta, tenuta a New York al Mugenm of Modern Art nel
1936, & esemplare de] modo in_ cui 1'atte moderna & stata rappresentata
dalla storia dell’arte modernista, A partire dalla fine del XVIII secolo F”
varie correnti artistiche sono disposte su un diagramma ¢ronologico in'cul
un movimento segue 1'altro, lunge frecce unidirezionali che indicano in-
fluenze e reaziont & i cui ogni corrente fa capo ad un determinato artista.
Tutti coloro che sono canonizzati come fondatori dell'arte moderna sono
uomini. Forse perché non ¢'erano donne nei primi mavimenti artistici mo-
derni? Not. Forse perché quelle che ¢'erano non hanno avuto un rola si-
gaificativo nel determinare la forma e lo stile dell'arte moderna? Nemme-
no. O & piuttosto perché quella celebrata dalia storia dell’arte modernista &
una tradizione selettiva, che definisce come unico modecnismo un insieme
di pratiche artistiche particolari e connotate dal genere? Tomopam@ per
quest’ultima spiegazione. Ii risultato di tutto cid & che ogni tentativo &
occuparsi di donne artiste del primo modernismo obbliga ad un lavoro di
decostruzione dei miti maschili dello stesso modernismo (Dubreuil-Blon-

din 1983 e Robinson-Vogel 1971-2).

Questi miti, tuttavia, sono assai diffusi e sono alla base de] discorso di
molti anti-modernisti, pe esempio nella storia sociale dellarte. Tl libro di
T.J. Clark The Painting of Modern Life: Paris in the Art of Manet and His
Followers (1984), offre un accurato resoconto dei rapperti tra la nascita di

Traduzione di Paclo Umilld. .
1. Vedi a questo proposito Vergine (1980).
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nuovi codj 1dipi i
fuovi « Mﬁ_ﬂnﬁ“ mNﬂMn”mw M ?MMMM Mwm modernismo) e i miti della moderniti
C1tta di Parigi, ricostrui itali .
ol . i, Struita dal capitalism
I, Ewmﬁwmﬂa%n.mwwwammmo 1 luoghi comuni che nnmnwmnono _M M_Mmmm.n
. X 10 di essere attuali pel)’ inteti ,
e ol el arte, sintetizzato
étre de son temps» (Boas £940), Clark s interroga su n%m..w .Mwnohm

modan - |g : . . . sere allult
modernitd & jnfate; questione di rappresentazioni e gj NMMM

emergenti ~ | igi

wmmnmwn mMn:m:M_ _”:w nuova Parigi nm_ divertimento, del tempo libero e de)

Place a.a o E.owﬁmmh.ﬂﬂ MMQMR_ _unw weekend fuori citta, delfa grande diffu
ostitt ella fluidita di classe ali’inters i i

popolari del divertimento, [ segni chiave d; questo SMMH.”M n.nao.ﬁ.wmm: mo il

0s8ia
Mcos Wooiﬂmmw%wwha Hﬁm mappa del teritorio impressionista che va daj
in peritonyard tno alla Gare St. H.xmumqa e da li, coa il treno che portava
e Eo.m?. :R:M.m a m.\m Grenouillere, a Bougivel ¢ ad Argenteuil, In
Soe e aw mma mm.c vivevang, .Féﬁézo ¢ dipingevano se ﬁnmﬂ.m. In
Parigh porgber, moa 1bro Q.E.w Si occupa del tema della sessualita E.u.:m
s2y, Parigt om w oﬂwznﬁwﬂowa%sa 50n0 mw?ﬁz.n (1863, Musée d’Or-
e of A, Loy ralle Polies-Bergére (1881-2, Courtauld Insti-

uello di §
Q Clark & un 8rgomento importante ma tuttavia carente a diver-

s g . - N . .
- St H._.cn:r € vorret @En mGHnO.—:uﬂmnﬂ ~® .m_.“ﬂ. Mnnm.mwﬂ ﬂ?w.ﬁ.w.—.:m 1) mm. ﬂﬂﬂmﬁhOﬂ.ﬂ
h

Olympia pa i
ympia parla della sua classe e Smitizza cost 'idea di un sesso senza

class ifi all'i i
o amnmm“mwmamnm”o dall'immagine della cottigiana (Clark op. cit,, 146);
tgantemente blasé alle Folies sfugge ad uaa Enm:mm»ﬁ.oan.

Sia come i
borghese che come proletaria, por partecipando anch'essa al gio-

2. L'itinesario immaginari i ri
des o in SINario pud essere casi ricostreito; uria asseggi
g ¢ aw_wmm.uhno.wm. A_Mo:m.n..mﬁu. Kansas nmc\. Nelsan Atking E:macamwmﬂw.wc_ﬁm”m?éd
(Monet. L 22 | 3. Cai .ncoms. 1876, Ginevra, Potit Palais}, fino alla Qn.n St mw_.mo i
S h..zmsﬁ_._n . 181, ._s.cman a Grsay) per Prendere un treno suburban \ > di
Mooty w.,_‘_oah.ﬂaw.suﬂ pot chm.o la Seine ar Argenteuil (Monet, 1875, Szn Eranei
ol g, gt "Mwmc %Mwmowﬂ%n ¢ ouotare sulle rive defla anam presso La Gre
; . s " 5ca, Musen Pushk i .
wwom._a_mmwm m..o.w.,.a?n.v_?waca of Fine Arts). Ho méﬂ_%m._ %ﬁﬂwﬂnﬂm& St (A R
: del. tn Clark (1984) ed & qui che i itorio imp
mwﬂwmnuaﬁ tracciato con chiarezza nM_Ba mcowwan__w%mm._”w s Cpise o co .
200 ¢ peciferico. Un altr
dore Nam..ﬁmmﬁ. 2o st

[———— [ — [T —— [R—— (SR [} PO COS——

co sulla classe che costituiva il mito ¢ I'attrattiva del «popotare» (Clark
op. cit., 253).

Anche se Clark fa un cenno 2l fermminismo, ticonoscendo che quest
dipinti sottintendono un osservatore/consumatore maschio, il modo perd
in cui questo viene fatto confertha 1'ovvieth di quella posizione e la tiene
al di sotto della soglia dell'investigazione storica e dell'analisi teorical.
Per riconoscere le specifiche condizioni di geners che stanno dieiro questi
dipinti, basta immaginare una spettatrice e un'autrice di queste opere. Co-
me pud porsi una donna rispetto ai punti di osservazione proposti da que-
ste due opere? Pud essere offerto ad una donna, in mode da essere poi ne-
gato, il possesso immaginario di Olympia o della barista? Una donna della
classe sociale di Manet si sarebbe sentita a proprio agio rispetto a quesu
due spazi e agli scambi che essi evocavano, cosi da rendere efficace il la-
voro modernista di negazione e di rottura del dipinto? Berthe Worisot sa-
rebbe mai potuta andare in un luogo simile per dipingere tale soggetio?
Le sarebbe mai venuto in mente questo come un luogo della moderniti,
legato alia sua esperienza? Come donna avrebbe potuto sperimentare la
modernitd cosi come la definisce Clark™®?

3. La tendenza & ancora pilt evidente in precedenti versioni del materiale che agpare in
The Painting of Modern Life, vedi Ciark (1980, 33-37; 1977). Si veda inoltce Clack (1934,
250-2) ¢ lo si confronti con la radicale lettura dei dipinti di Manet fzita da Lipton (1975)
che riconosce la specificitd del presunto spettatore maschile, e quella di Farwell (1981}

* St collochiamo dipinti come Olympia ¢ Un bar alle Folies-Bergére all'interno di una

tradizione che presuppone uno spettatofe-maschio, occorre riconoscere anche guale spawio
abbia avuto la spettatrice-donma. Sicuramente una parie dello shock ¢ della trasgressione
prodolta nei suoi primi speltatort da Olympia al Salon di Parigi, era ta presenza di quelio
sguardo «sfrontaion ma fredde da parie della donna bianca, stesa su un letto & accudita da
unz domestica nera, in uno spazio in cui le donne, o per essere storicamente pid precisi le
signore borghesi, si supponeva fossero presenti, Quello sguardo che cosi aperiamente passa
tra {a venditrice del corpo e un clieniefosservatore, ¢ra il segne degli scambi commerciali e
sessualt presenti in quella parte del mondo pubblico che doveva rimanere invisibile alle si-
gnote. Anzi, proprio 1'assenza di questo meado dalla lore consapevolezza, era alla base del-
le lorp identits di signore, In alcuni dei suot seritt T.J. Clark inquadra correttamente { signi-
ficati del «segno donnan nel XX secolo e 1 vede oscillanti tra i due poli, quello della fille
publique {donna di strada) ¢ quello della femume honnlte {la rispettabile donna sposala).
Sembrerebbe invece che ia messa in mostra & Olympia confonda propric la distanza sociale
e ideclogica tra questi due poli immaginart, costringendo l'une a confrontassi con 1'altro in
guella zona del pubblice in cui le signore possona andare - essendo ancora dentro i confini
del fermnminile. La presenza di questo quadio 2! Safon — non perché sia ua nudo ma perché
ricauove il costume milologico o 1'aneddoto con cui la prostituzione eca miticamente rap-
presentata nelia figura della cortigiana — jn realtd non rispetta la linea dello schema che ho
ricostruito dal testo di Baudelaire, Esso infatll introduce non solo 1a modernitd come mado
di dipingere un tema allora incombente, ma {x entrare gli spazi della modemicd tn un terei-
torio sociale della borghesia, il Salon, in cui la visra di usa simile immagine & decisamente
shockame per 1a presenza di mogli, sorelle ¢ figlie. In realth i accorgiamo di queslo shock
proprie perché ricoltochiamo la spettatrice-donna nef suo luoge storico & sociale.
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2. Spazi di genere

m:wzmﬁmmu Wﬁm%ﬁ ¢ dunque questo. Come le categorie socialmente co-
iy K. adi qnﬁoaum u.@mmcmwa hanno strutturato le vite di Mary Cassatt e
o % orisot? Come influl quella struttura su cid che esse hanno pro-
. Mwoﬁﬂmhwwmwﬂ preaderd mcm w.: nonmﬁmam&ﬂnn & quella delio spazio. Lo
jhazio pud esse wmum_.nnnwo in diverse dimensioni. La prima rinvia a spazi
e con ngmﬂmwM% _mmMﬂthuw%w ngﬁnwnmm nei dipinti di Berthe
! satt? ece non vi sono rappresentati? Una
M.MMM _%%ﬁmm;@ﬁsmw ,th da pranzo, mﬁoE..nmaﬂ.ﬁ da mmno. balconifve-
rand maﬁzm ! m?m a au.h ige. 2,3, ..&. La maggior parte di questi spazi sono
e u_mﬁ 1 casa, Ma ci sono anche dipinti ambientati in Juoghi
Pt m_ ome le scene di passeggio, le cavalcate nel parco, le serate a
Ew. H.MP n%:a in v.mﬂnm.. Sono gl spazi del divertimento borghese, dell’esi-
o<<nw%.w A W M_MM,:%? sociali che davano identita alla «gente perbene,
oo la Soct _m. il «bel Eouaos..zg.anm; di Mary Cassatt si rittovano
ke P 1 lavoro, come quell della cura dei bambini, ¢ in pid di un
0 viene mostrato il lavero delle donne della classe lavoratrice ali'inter-
no delle case borghesi. . e
asmﬂu%ﬂuﬂ hdﬂo oceasione di wﬂmnamﬂw nw.w alcune donne erano attratie
ol B mﬁwam.mmmaﬂ ?omz.o @nﬁrm i temi della vita domestica, fi-
conntals (s Hmmm a Wm pittura ¢i maniera, venivane qui legittimati come
. ﬁ_ozn.n. .Gm.ﬁ 38). Ma m.a un‘analisi pib ravvicinata emer-
Mamm maaﬁmom ella tipica _oosomﬂmmw usmﬁmﬁomms si ritrovi nej Javori
R noh._a H.ma non %vmﬂmnﬂmﬁ i Hamoa.nw%oﬂa cosi liberamente
o lleghi maschi e am., questi raffigurati nei lovo quadri; i bar, i
Iie, Je quinte teateali e quei luoghi che secondo Clark costitviscono i}
mito del a.ﬁouo_wnwv, ovvero il bar alle Folies-Bergére o il Moulin de la
Calette. O..w.Bao luoghi e soggetti loro preclusi, che erano invece aperti ai
loro o.ownmrﬂ maschi, liberi di muoversi con uomnini e donne negli spazi
pubblici del mondo socialmente fluido delle strade, dell’intrattenimento
popolare, dello scambio sessuale a pagamento o nmmzm_u.
. La seconda &Emummoza attraverso cui analizzare il tema dello spazio &
m,cw.:m dell’ordine spaziale dentro ai dipinti. Giocare con le strutture spa-
ziali era una deile carattetistiche tipiche della pittura del primo Bo%%_.;
smo a wm:m.m_ sia che fosse il gioco calcolato e spiritoso di Manet sulla di-
%oﬂﬂ.oaa piatta am:m. tela, oppure l'use da parte di Degas di angoli acuti
:w <MMMW M.g _ﬁanx. di <.5.S SnmcE e di mnmammm criptici di composizio-
mon. e Ommmmm%ﬁ,m:.mz“ tapporti m_.naoam: con questi due artisti, la Mori-
phbe mm»o@wwrcgamnnm parteciparono alle convessazioni in cui queste
§ 0, €081 come, meno consciamente, non potevano non ri-
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seatire di quelle forze sociali che inducevano e predisponevano ad esplo-
rare ambiguitd e nuove metafore spazialis, E tuttavia, anche se non manca
un lore uso di tali espedienti, direi che gl strumenti spaziali nell'opera
della Morisot e delia Cassatt producono effetti completamente diversi.

Un elemento sorprendente nel modo di disporre lo spazio nei quadr
della Morisot & la giustapposizione su un'unica tela di due sistern spazia-
li, o periomeno di due compartimenti di spazio spesso delimitati in modo
chiaro da alcuni espedienti: una balaustra, un balcone, una veranda o un
terrapieno la cui presenza & sottolineata dalla composizione. Nel dipinto /l
porto a Lorient, 1869 (hig. 4), la Morisot mostra 2 sinistra la vista di un
paesaggio che scende verso I'estuario, rappresentato secondo una prospet-
riva tradizionale, mentre in un angolo, delineata dal bordo dell’ argine, a
figura principale & seduta ad angolo obliguo sia verso il paesaggio che
verso ' osservatore. Una composizione simile 1a si trova nel dipinto Sulla
terrazza, 1874 (fig. 5). Qui la figura in primo piano & letieralmente
schiacciata ai margini € compressa all'interno di un blocco spazizle trac-
ciato dalia decisa pennellata scura che di forma al muro del balcone,
mentre dall’altra parte si stende il mondo esterno della spiaggia. Nel di-
ointo Sul balcone, 1872, la vista dell’ osservatore su Parigi & impedita dai-
Je figure in primo piano, a loro volta separate dalla Parigl che guardano
oltre 1a balaustra del Trocadero (luogo molto vicino alla casa dell’artista)s.
Questo aspetto appare pilt chiaramente se confrontate con il dipinto di
Monet Ji giardino del principe, 1867: qui I'osservatore anche se non rie-
sce subito ad individuare da guale punto il quadro sia stato fatto — cioé
ana Finestra in cima ad uno dei nuovi palazzi ~ si gode tuttavia la fantasia
di volare sopra la scena, Quello che segnano ie balaustre delia Morisat
non & it confine tra pubblico e privato ma quello tra gli spazi del maschile
e del femminile, un confine cioé che stabilisce quali spazi siano apetti agli
uomini & alle donne e guale relazione un uomo 0 una donna abbia con

quello spazio e con chi lo occupa.

5. Mi riferisco pec esempio ad Argenteuil Les Canotiers di Edovard Manet, 1874 (Tour-
nai, Musée des Beaux Arts) e 2 Mary Cassalt ol Louvre di Edgac Degas, 1879-80, incisio-
ne, terza di venti pose (Chicago, Art Institule of Chicage). Sono grata a Nacy Uanderhill
deli Universits ded Queenstand per avermi segnalato queslo soggetto. Per una ulteriore di-
scussions sul fema defla dimensione piatta ¢ dei suot significati soctali, vedi anche Clark
{op. cit., 165, 23% & 55.). ]

6. Vedi anche di Becthe Morisot Vedura di Parigi dal Trocadero, 1872 (Santa Barbara,
Museum of Art), in cui due donne ¢ un bambino, posti i una vista panoramica di Parigl,
sono relegati in una zona spaziale separata proprio dal paesaggio vrbano. Relf (op. cit., 38}
legge questa separazione in modo abbastanza (in)differente e ritiens le figure semplicemen-
te secondarie, accentuando inconsapevolente proprio la segregazione sociale che lz struttu-
ra del dipinto vuole iavece evidenziare. E interessante incltre notace che ambedue queste
scene son0 dipinte in un punto molto vicino alla casa della Morisot, in Rue Franklin.
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mm_u Mﬁ Compito’di chi fa la storia defl'arte
550 ivi
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3. Mappe della modernita: i flaneur e il voyeur

Che ra i
. pporto ha tuito ¢id con Ia moderait e il modernisma? Come ha
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tura su 1OR]
s le trasformazioni de! monda pubblico e della sua consapevolezza

E convinzi ivi
: Honn‘oo:a:ﬁm che la moderniti come fenomeno de} diciannove

ideologica it di
I0g(C2 alle nuove complessitd di un’esistenza sociale vissuta tra sco

senta una miriade dj risposte

Scritta dalla letteraiora g : alla grande crescita della popolazione de-

lle e delle masse, ad up velocizzarsi dei it
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mi di vita che muta il senso ¢ la regolazione del tlempo, & che favorisce la
nascita di quel fenomeno tipicamente moderno- che & la moda. L'aumento
della popolazione produce inolire il mutameato delle caratteristiche di
pacsi ¢ cittd, che noa sono pidl centri di zitivitd visibili-come manifattura,
commercio e scambio, ma che vengono divisi e stratificati in zone, con

"una produzione che diventa sempre meno visibile, mentre contemnporanea-

mente i centri di citth come Parigi e Londra diventano luoghi fondamenta-
i per il consumo e I’esibizione, dando vita 2 quella che Sennett (1977:
126) ha definito «la citth spettacolare».

Tutti questi fenomeni avevano effeti sulle donne e sugli vomini, ma in
modi diversi. Quello che ho finora descritto avviene ali’interno, & porta al-
la definizione, delle forme moderne dello spazio pubblico che — come so-
stiene ancora Sennett nel suo libro significativamente intitolato The Fall
of Public Man — cambia la struttura che esso aveva nel diciollesimo seco-
lo, per divenire ora pid disorientante e rischioso ma anche pil eccitante e
sessualizzato. Una delle figure chiave e che meglio rappresenta fe nuove
forme deli’esperienza pubblica della modernitd & i1 fldneur, o I'impertur-
babile vagabondo (the impassive stroller), I'uomo immerso nella folla
che, nelle parole di Walter Benjamin (1973: 36} «cammina raccogliendo
piante sull’asfalton. 1l flaneur simboleggia il privilegio delta liberta di
muoversi attraverso la pubblica arena della cittd, osservando.ma mai inte-
ragendo, consumando cid che vede attraverso uno sguardo che controlla
ma che raramente riconosce, & che 2 rivolto tanto alle altre persone quanto
alle merci in vendita. Il fldnewr incarna lo sguardo della modernita, uno
sguardo sia avido che erotico. Ma il fldneur & una figura esclusivamente

maschile che funziona all'interno di vna matrice di ideologia borghese, at-
teaverso cui gli spazi sociali della cittd venivano ricostroiti con una so-
vrapposizione tra il principio delle sfere separate e la divisione tra pubbli-
co e private, che fini per diventare una divisione basata sul genere. Met.
tendo in discussione il predominio della struttura sociale aristocratica che
tentavano di rimpiazzare, 1 borghesi emergenti della fine det XVIII secolo
rifiutavano un sisterna sociale fondato su vn rigido sistemna di rango, pro-
prieth e nascita e si definivano in termini universalistici e democratici. La
figura ideologica preminente & 'UOMO, figura che rivela immediatamen-
te la parzialita della loro democrazia e del loro universalismo. Lo slogan
libertd, eguaglianza e fraternitd (si noti di nuovo la parzialita di genere)
immagina una societh composta da individui maschi liberi e padroni di sé,
che hanno a che fare con individui a loro simili ed eguali. E tuttavia le
condizioni economiche e sociali della borghesia come classe sociale, sono
strutturalmente basate su diseguaglianze e differenze sia socio-economi-
che che di genere. Le costruzioni ideologiche della borghesia fanno fronte
a queste contraddizioni con tattiche diverse. Una di queste & il ricorso ad
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colo: tutti ghi occhi bbera con insi v
sarebbero con i i i lei ub
d S et sarebbere Ssistenza puntali su di lei & dovrebbe subire

O ori . . .
s m, AWMMHM MMM mﬂ M%amuwﬂo per gli somini come luogo di rifugio dal cao-
: an, ma era anche un luopo di ighi 1oni
o . tlan, ma er fuogo di obblighi. Le pressioni
Fn_wm MMMH,MM%W En.mSa:mEm. nascoste m pubblico da una Emwn:mm._ di
ase, € impersonate nei ruoli ‘essi soci i
g [ ) L, anch’essi socialmente indotti
m?MMMMQmW_GHMMMWMM mn M.: mm%_d responsabile, producevano il desiderio m_
fugg nii richieste del ruoclo del i i
s 2L t 3 maschio domestico. L'am-
o a%_ MHE_MN %.MMMMW Woﬁ mwﬁvn un regno di libertd ¢ di irresponsabilita
: - La qual cosa av ignificati divers _
ber gt o q eva significati diversi per le donne e
Per i i ici cosi
noﬂ@hm_a%%nu% mm. spazi pubblici cosi costruiti divennero luoghi dove si
N _.u.ﬂm i w.na.ﬁ.n fa propria virtd, di sporcarsi, cosi ‘che Vuscire
i pub Cmoww :” nnw MHH disonore erano quasi la stessa cosa, Per gli vomini
v Puoblico significava perdersi nell
ohiece us bl ica . nella folla, tontano dalle i
wmﬁwﬁn MWWHMMWOMmmEEMna €351 81 coalizzavano per Eomnmmaﬂo questa li-
. onna che usciva a cena in un rist
: te, anche se -
pagnata dal marite, era comu atre o, - cons
1te, nque scandalosa, mentre u
va con l'amante, anche dj f i amici, g o Bnts e
a ronte agli amic . inta invisibj
s (e et 29 &4 amicy, godeva di una finta invisibi-
La divisi . . .
o MM“cﬂnczw tra pubblico e privato funzionava a molti Lvell,. Sul piano
o &wsm men.“mﬁ wna mappa metaforica che rinchivdeva § veri signifi-
! wmmﬂ.,wn ile e n% mMEaE;n all’interno dei loro confini immaginari
2 1ca, quando }ideologia della d icitd diventd .
fim e g omesticitd diventd egemonica
il comportamento di don ini nei rispettivi spazi
er are | ne € yominl nei rispettivi i
pubblici ¢ privati. La presenza i i Seterminan
. ¢ . 2a i uno dei due campi d i
D z . mp1 ne determinava
o MMW:MQMMM e Eowzocwﬂ questo, altrettanto praticamente, 1a separa-
rese problematica la relazione dell i
le ¢ donne
o . proprio con
quelle m.m,_c:w ed esperienze che normalmente consideriamo nn&.ﬁ i del
modernita. pecullart della
i M_ M%ﬂ ﬂhﬁnﬁmg m.am,&mﬁm (1985: 347), artista che visse e Javord a
g 0 peqodo della Morisot e delia Cas i i
1 | ( sait, 1 se -
saggl rivelano alcune di queste resirizioni: H seaent pas
:W* 4w - . - - , ’
momﬂnmw mnww_ %E anm_.nmnno ¢ia :c.nnw di muavermi da sola, di andare ¢ veqire, di
o % v.m;nr.:ﬁ .aamm ﬁm;mzmu. & soprattutto at Lusseaburgo, di mn,..ammam
e gallede d’arte, di entrare in chiese ¢ musei, di camminarce la notte

1D . . .
g0 W%Mﬂ”mm“ _uomm_wao notare che in un disegno per una stampa sul tema del viag-
B mnibus, nonﬂwmm”u.wmmﬁ n__wwmm_m_ w_m uomo sul sedile di fianco alla donna, al bambino
< 12 (. ashington, Nati 2 \

finale quesea figura maschile & stata nmana:p%. ronel Gl of An). Nell e
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per vecchie strade. Questo & cid che desidero, ed & 1a iiberth senza la quale unc
non pud diventare un vero artista. Credi che, socvegliata come sone, lragga molto
beneficio da guello che vedo, quando solo per andare al Louvre devo prima
aspettare fa mia carrozza, ta mia accompagnatrice e 13 mia famiglia?

Questi territori della citth borghese tuttavia non erano solo caratterizzati
dal genere secondo una polarild maschile/femnminile, divennero anche 1
luoghi per negoziare identita di classe basate sul genere ¢ posizioni sociali
di genere e di classe. Gli spazi defla modernita sono infatti 1a dove la clas-
se e ! genere si intrecciane su un crinale rischioso, in quanto sono git spa-
zi dello scambio sessuale. Gli spazi significativi della modemita non sono
semplicemente quelli del maschile e neppure quelli.de! femminile - spaz:
della modemita, questi ultimi, solo per il fatto di essere {’opposto di stra-
de ¢ bar — ma, come indicanc le opere canoniche, sono gli spazi marginali
e interstiziali dove i campi del maschile e del femminile si intrecciano e

* stratturano la sessualith all'interno di un ordine codificate.

4. [l pittore della vita moderna

Un testo sw tutti illustra questa interazione tra classe ¢ genere. Nel 1863
Chasles Bacdelaire pubblicd su' Le Figaro un saggio intitolato /I pitiore
dell’arte moderna, in cui la figuta del flaneur viene trasformata in quella
dell'artista moderno, ¢ in cui si offre una mappa di Parigi che fa conosce-
re i sitifvedute (sites/sights) destinati allo stesso fldneur/artista. Il saggio,
apparentemente dedicate al lavoro di un illustratore minore, Constantin
Guys, & in réaltd solo un pretesto per Baudelaire per tessere U'immagine
elaborata e impossibile del suo artista ideale, un appassionato amante del-
le folie e, in incognito, anche uomo di mondo.

La folla & il suo elemento come lo & I'aria per ghi uccelli e I"acqua per i pesci. La
sua passione & }a sua professione sono futt'vno con la folla. Per il perfetio
flaneur, per I'appassionato spettatore & una giois immensa abitare nel cuore delia
‘moltitudine, tra it flusso e il niflusso del movimento, nel cuore delt'effimero ¢
dell' jnfinito. Essece lontani da casa ma sentitsi a casa dovungue: vedece il mon-
do, esserne il centro & Witavia rimanerne nascosto — questi sono alcuni del piaceri
pid superficiali di quelle nature indipendenti, appassionate, imparziali che le pa-
role possono sojo goffamente descrivere. Lo spettatore & un principe & dovungue
sia gloisce nel suo incognito. L'amante della vita fa del mondo intero la sua fami-

glia (Baudelaire 1863: 9).

Tl testo & costruilo™su un’opposizione {ra la casa, il mondo interno del
conosciuto & della personalita che ha degli obblighi, e I'esterno, lo spazio
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» TEATRO i; gi i
.,no, PALCo) debuttand; giovani della bupng societd RENOIR CASSATT
Ss PARCO si i di
3 gnore per bene, madri di famigha
bambini, famiglie eleganti g mwwwwm.&m}d
TEATRO BALL
nGOGHZ.N.mV ERINE DEGAS
2 CAFES amant
% L € Mmantenut
.M . . nute MANET
: RENOIR
m FOLIES LA CORTIGIANA Wm}m%.
z . “immagine i
S . n:mmoEW : proteica della bellezza mwo>m
ELLI «povere mnEm.En di tupanare sudicies K}.MW.H.
Guys

donne de] i ;

scene af mWWnM“%M ,mmwnmnmﬁwﬁu alla N__&ﬁh.mwm aux Tuileries di Manet, aile

cui vomini e donne anm M aurt lavord, si disegna facilmente 1a scena in

mo diele le quinte dej a @nmrwu.um §t divertivano. Ma quando cj spostia-

e donne s e a.wmﬁ. entriamo in mondi diversi, ancora di vomini
appartenenti a ben altra classe sociale, | quadri di Degas aw

dell'Opé
Opéra, 13 dove membri del Jockey Club conlrattano con le piccole

berg (1984), era
g . erano donne della classe i i
clienti come prostitute clandestine. PRI Spese sospeltate dicercare

Possiamo du i i
NQue trovare esempi ambientati alle Folies e nei nn&m..noz-

prestaziont ai facchinj delle Halle i
! ] $, € simbolo, secondo i
soluta depravazione e degrado (Clark op! cit., 296)1 7 recensore, di -

E. Degas Un Café a Monimartre, 1877 (Paris, Musée d'Orsay)

E. Manet Café, Piazza del T4
\ 2 héatre Fi 3 : ;
&, Manet, MNana, 1877 ﬁm&:ui@ KEHMMM_HM.;S (Clasgow, ity A Hseom)

wuu J.H_mﬂ:n». Olympia, 1863 (Pariz, Musée du Louvre).
+ M recensore era Jean Ravenal che seriveva sull'Epogue del 7 giugno 1865
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5. Le donne e il pubblico moderno

Le artiste del gruppo impressionista occupavano inevitabilmeate solo
una parte della mappa e sono rintracciabili solo negli spazi posti al di so-
pra della finea di demarcazione. Se Lydia a teatro, 1879 e (I palco, 1882
(fig. 7} ci portano & teatro con la gioventd elegante, non potrebbe perd es-
serci differenza pid grande tra questi dipinti e I’opera di Renoir su un sog-
getto analogo, La prima uscita (The first outing), 1879 (Londra, National
Gallery). .

Le pose rigide e formali delle due giovani del dipinto della Cassatt era-

ne attentamente cdlcolate gid nel disegni preparatori. La postura erefta,
una che stringe con cura un bouquet aperto, 1'altra diparata dietro un gran-
de ventaglio, creano un efficace effetto di eccitazione repressa € di estre-
mo ritegne, di disagio in questo spazio pubblico, di esposizione, di ele-
panza, di messa in mostra. Collocate obliguamente rispetto alla cornice
“cosl da non essere contenute dai suoi bordi, da questa posizione fuori lo-
quadratura esse ci offrono un’immagine bella come quella del quadro di
Renoir Il palco, 13 dove lo spettacolo attorno a cui si svolge la scenz e
quello che la donna stessa ¢i offre, si fondono insieme, per darsi ailo
sguardo di uno spettatore sconosciuto ma quasi certamente maschio. Ne
La prima uscita di Renoir ia scelta di un profilo porta lo sguardo deil'os-
servatore dentro 'auditorio ¢ iaflo invita ad immaginare di condividers
I’eccitazione della figura principale, che pare totalmente inconsapevole di
offrire vno spettacolo cosi piacevole. La mancanza di consapevolezza &,
naturalmente, del tutto calcolata, per far si che 1'osservatore possa godersi
la vista delia giovane,

Il segno della differenza tra i dipinti di Renoir e quelhi delia Cassatt stz
nel rifivto di quest’ultiroa deila complicith sul modo in cui viene ritratia 2
fipura fernminile. In un dipinto successivo, Sul paleo, 1879 {fig. 8), una
donna rappresentata in abito da giorno o in nero da lutto in un palco da
teatro, guarda lontano in una direzione che taglia il.piano del dipinto; ma
mentre chi guarda ne segue Jo sgudrdo, un altro sguarde, fissato risoluta-
mente sulia donna, & mostrato sullo sfondo. In questo medo il dipinto giu-
stappone due sglardi, dando la priorita a quello della donna, insolitamente
ritratta mentre guarda attivamente. Essa non ricamnbia lo sgoardo deli’os-
servatore, una convenziene che conferma il diritto di quest’ultimo a guar-
dare e a valutare. Scoprizmo invece che chi guarda i dipinto das fuori &
chiamate in causa come se fosse ['mmagine riflessa deli’uomo che guarda
da dentro il djpinto. I brillante gioco rivolto allo spettatore fuori del dipin-
to si incrocia dunque con quello all’interno, ma non deve far dimenticare

il fatto serio che gli spazi sociali sono vigilati da vomini che osservane le

donne e che il posizionamento dello spettatore fuori dal dipinto, rispetto
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zioni di classe del mondo borghese riorganizzavano le relazioni di genere

non sole tra vomini e donne, ma apche tra donne di classi diverse®,

6. Uomini e donne nella sfera privata

_Ho ridisegnato la mappa di Baudelaire per includervi'gli spazi che non
vi oo.:.%ﬁono ~ la sfera domestica, 71 salotto, 1a veranda g ii balcone, il
giardino della villa estiva e la camera dz letto (schema II). In questo elen-
€0, tra artiste € artisti si stabilisce ug equilibrio molto diverso rispetto a
meco dei primo schema. Cassatt e Morisot infatti occupano questi nuovi
Spazi molto pid dei loro colieghi, che sono si meno visibili ma, significati-
vamente, non sono totalmente assenti,

Per fare un esempio potremmo citare it ritratto di Renoir di Madame
Charpentier ¢ | suoi bambini, 1878 (New York, Metropolitan Museom) o
la Riunione familiare di Bazille, 1867 (Parigi, Museo d'Orsay) oppure il
quadro di Camille in varie pose ¢ diversi vestiti dipinto da Claude Monet
nel 1867 e intitolatg Donna nel giardino (Parigi, Musée d’Orsay).

. o.zwmz quadri hanno in comune il tegritorio del fernminile ma sono di-
pmntt da prospettive totalmente diverse, Renoir entrava nel salotio di Ma-
dame Charpentier su commissione; Bazille celebrava un’occasione parti-
colare, quasi formale, mentre ii dipinto di Monet era stato pensato come
ua'esercitazione dj pittura all'aria apertals, La maggior parte dei lavor

* mo&.o aver esagerato i fatto che la sessualitd della donna borghess non potesse essere
preseate in questi spazi. Alla Juce di tecenti studi seila psicosessualith detfa maternita, si
potrebbero leggere i dipinti fatti da artiste che raffigurano madre & figliofa in modo molto
pits .no_aEn.umo. o¥vero come uogo in cui si articolano Je sessualith femminiii. Tneltre in al-
cent quadri della Morisot, in cui & ad esempio preseate la figlia adolescente, possiamo leg-
gere un altro momento ancora della sessualita femminile, guelio che esce datla latenza vm_.
passare ala sessualith adulta, e che dungue precede la sua rigida regolazione nelle forme
aaag.ﬁ:n det matrimonio. Sarebbe bene inoltre prestare allenzione 2 quello che ha scritto
la starica Carroll Sroith-Rosenberg (1985) sull'importanza delle amicizie femminiti. Essa
ha sotolincalo come dal nostro punte ¢i vista post-freudianc sia moito difficile interpreta-
re le forme di intimith delle donne del XIX secolo, capire i significato delle lore forme dj
lencrezza, spesso molto fisica, comprendere Je forme d’amore c di sessualita per tome era-
ho Visswie, percepite & rappresentate. Ancora mokta ficerca deve essere fatta prima che 50
questi temi si possano fare affermazioni, senza correre if rischio che le analisi feraministe
si limitino a ripetere ¢ confecmare il discorso ufficiale dell*ideologia maschile sulle scssua-
[k femminiki,

G..P.onnaumo:n 2 quesle osservazioni & certamente data dal lavoro di Gustave Caille-
botte, in particalare in due dipinti esposti alla terza Exposition de Peinture nell'aprile del
1877: Ritraui in campagnn {Bayeux, Musée Baron Gerard) e Ritrati (In un interno) (Mew
Yok, Alan m.uﬁ_.:m: Colleetion). Il primo Tappresenta un gruppe di donae barghesi che
leggono e cuciono all'esterno dela loro casa di campagna, mentre i secondo fappresenia
donne all'intemo della casa di famiglia in Rue de Miromesnil. Ambedue | quadri si cifesi-
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Schema IT
) | MANET MORISQT CAMERA
CAILLEBOTTE CASSATT DA LETTCO
. RENOIR MORISOT SALOTTI
. CAILLEBOTTE CASSATT
BAZILLE CASSATT VERANDA
5 CAILLEBOTTE MORISOT
& MONET MORISOT GIARDING
& CASSATT
TEATRO debuttanti RENOIR CASSATT TEATRO
. (PALLOD) - o
ight T P
PARCO famiglie MANET CASSA
eleganti MORISOT
TEATRO batlerine DEGAS
UINTE}
%»mwm amanti e MANET
- mantante RENOIR
< DEGAS
..m FOLIES LA CORTIGIANA MANET
B {'immagine DEGAS
2 proteica GUYs
3 della bellezzs -
Q dissoluta
BORDELEL povere schiave  MANET
di sudicie GUYS
' tupanars

della Morisot e della Cassatt riguardano spazi domestict, per n,n,.nEE% .Dwm.
donne che leggono, 1869-70 € Susan sul ghnomm_ .wm.mu” .O.cnmm.: qua aﬂwml-
no dipiati con una conoscenza sicura mamm mgaﬁﬁm giorna _,mmw me -
tuali che non solo costituivano gl spazi del femminile ma .nra e M_daw
nile tracciavano la costruzione collettiva nel corso delle vite amw..rm omwm
Come ho affermato in un’altra occasions .Qo.zonx Gmov.. si u.cw mﬂ‘nmwm :
che 1'opera della Cassatt descriva la maESE%& mentre viene in Fo mwﬁ?
quisita e ritualizzata dalla giovinezza alla <non€m_w. ¢ attraverso la m
nite. La Morisot si ispirava alla vita della figlia in favori in cut emerge

scono a spazh ¢ altivith delle «signoren della borghesia. monw_. m.wa .mu.n_.m.m.ow:w Mwﬂvmwwmm“rw
i i i i insieme a Strada di Parigi, Giorno \
sono stati messi tn mostra in sequenza insieme la ¢ . :
Mwo:a d’Buropa. Stratta di quadd con sceng all'aperto di vita n.,n_,.nw_mo_:ﬂaw.ﬁ anﬂé ”cmﬂww
"sicsi mischi "ambigui identith e delle posizioni sociali disturba la tran
si:si mischiano ¢ 1'ambiguild delle idents delle. ; " 1 tran :
dell’osservatore, £d & in lotale conirasto con Pinerzia e m.r spazi o<»..:...§.n<onuu dai mondi
chiusi del salotto e della terrazza delia proprietd di famiglia dei due dipinti precedent.
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ge Moore rivela tutti problemi di questo stesso autore nell’esaltace un’ari-
$ta che lo aveva sinceramente col Pito, ma che era una donna:

Madame Lebrun dipingeva bene ma non ha inveniato nulla, non & riuscita a crea-
[€ una suz personale maniera di vedere e fappresentare le cose; non & riuseita a

strutti senza produgre un Yuoto, ena lacuna nella storia dell'arte. Cerlo, questa fa-
cuna sarebbe minima — insignificante se volete ~ ma talvolta anche I'insignifican-
te ¢i & caro. E se anche gli usignoli, i tordj e Je allodole cantassero tutt insierne a
me mancherebbe it singolo cinguettio di un passerotto. Forse la nota di Madame
Morisot & insignificante come Quella di un passero, ma & una nota unica e indivi-

femminility; la sua arte non & Un2 Dtwsa parodia della nestra; & tutta femminilits,
gentile e graziosa, teneca ¢ malinconica femminitita (Moare 1980: 22893,

Per queste ragioni & assolutamente necessario sviluppare strumenti per
descrivere le donne come produttrici culturali all’intemno dj specifiche for-
mazioni storiche; nello stesso tempo oceorre collocare il tema del fermi-
nile come elemento cenlrate che di forma alle loro vite e al loro lavoro,
senza perd inquadrarlo come | ‘elemento fordante de} Joro lavoro. Cid &i-

gnifica evitare dj sottolineare che la costruzione sociale della fernminilia

tuogo di iscrizione della differenza sessuale, intendo sottolineare il ruclo
attivo delle pratiche culturali pel produtre sia relazioni sociali che sistemi
normativi della femminilita. Ed & possibile che tali pratiche diventino up
luogo sia de] potenziamento che della rottura di questi stessi sistem. Una
tale prospettiva consente alle donne di sottrarsi afla trappola della circola-
ritd, Socialmente inserita dentro femminile, la loro arte & fatra per confer-
mare la femminilita come condizione ineluttabile, ininterrottamente 1ipro-
dotta dalla definizione tdeologica e patriarcale che pe & stata data. Non c'2

rinnovano quella posizione, per modificarne i significatj.
U modo in cui & iscritta Ia differenza sessuale sara dunque determinato
dalla specificits sia della pratica che dei processi di rappresentazione. In
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i i i i i possona es-
questo saggio ho esploralo due assi lungo i quaki a:nm%o terni p
sere collocati — quella dello spazio e mc&mmwﬂa%%mmwﬂoo?n dernia e
i i il processo so¢ .

Ho infatti sostenuto che il processo T exe
basato su una esperienza dello spazio inteso come mnn%mmm_mzwhww 2 m_.u !
tacolares, sulla quale si apriva uno sguardo segnato da wwmﬁom:m:mm oy
una wumﬁ.mnm classe e ad uno specifico genere, c:%. MWMMMH el vyt Ho

i la moderna ceondi .

a figura pubblica del fldneur e ‘ : et voyeur Ho
waozww wpnmnmﬁo una coincidenza tra gli spazi della Boaﬂm_mﬂ Mm %wnmmcan
maschile, intersecati nel loro incontro sul territorio dello sca .
interclassista. ) ) .
" Modificando la semplificazione di un mondo co.amw.ﬁm“ MWHM nmENwosa
blico e privato, maschile e femminile, rw cercato di m;cw e oo
borghese di donna, rinchiusa neila m.o.ww:.ﬂm signora borg mwomo doana pro-
m:ﬁmﬂm proletaria flavoratrice. Gli spazi del mnSES;M a%% ,.w ono imitari so-
lo rispetto alle definizioni di modernita ma, a causa de a.w%.wgﬁ sualie-
zata su cui le donne sono confinate, sono definiti da una ~

ia dello sguardo. . o o e

,.Em.m &m.nwgnm. {uttavia, non necessariamente Emu._mnm EMMMMMN_M o
trizione, che non farebbe che ribadire la costruzione mﬁm e
Mon:m n_wz elementi di prossimitd, intimitd, spazi separa wsﬁo  Jipind i
Mar .Ommmm: e Berthe Morisot aaiwa.o ad un a_ﬁam nﬂmﬁamw e o
mwomwo sia alla produzioae che alla méwﬁmmﬂwﬂo:mﬁﬂww nwm prohe o s

i i =l femmini
danno corpo si lega ad una produzione e Spettatrioe (amals
che specificith e suggeriscono anche la singolarita e tomtnts nesto 1
te quelio che viene co .
spectator) — che & esattamen que amer
@_ﬂm:w tradizione selettiva che ci viene presentata come $

7. Le donne e lo sguardo

: : ] la spet-
In un articolo intitolato Ji cinema ¢ la EQB:NSAM.PENMMMQMMW o m -
tatrice, Mary Ann Doane (1982, 86) utilizza una fotog aia dh e
a be ,Uomwmnma Uno sguardo oblique (fig. 10}, pec introdurr 2 sua ana-
w.o. _.Mzm mmmmwr.u:n delio sguardo femminile sia :m:n .Eu?am%m zion Vi,
ve. he per la strada. Nella fotografia una coppia piccolo borg H
fronte n:n : tiina di un commerciante d’arte e vi guarda dentro, Snﬂﬁ M
s e ascosto, come un voyeur, all’interno del negozio. .ﬁw 955
uﬂmmwwwomﬂ M%mmao e mmacam sul punto di commentarlo con i hmnﬂwwcw%: MMW-
mevzﬁ egli sta invece guardando &.:osw. .&. mmannm%mcwswm_mﬂs fomm-
ile seminuda ritratta in un dipinto in posizione oblig p ella o
awnmom\moﬁom_.mmm\éﬁ:P in modo che m:nzm lo %m:ﬁomw no&o e
Mcm:o che egli vede. La Dozne sostiene che & sguardo dell’'uvom
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minile. i i principalj i
minil _mﬂmomﬂs modi principali ¢con cuj [a fernminilita viene cosl rielabg-
: Ttarticolazione delle spazio tradizionale, perché cess

Mmo _ﬁmmdmmwo&m__mm ﬁm_.mn.o?ﬂm. prossimitd che Ho ritenuto una caratteristica
au:.mnnoaﬂmom wn poce spazio estraneo per distrarre T osservatore/trice
ot & o Qm T-80ggetiive, 0 per ridurre Je figure ad accessori o ad og
rao voyeristico. All'occhin g i
g i / . non € concessa la sua solitaria [3-
’ an:M Mowwa%m “MMBMMENEE:O come soggetti del loro stesso mzmam”w
_ v Alfinterno di locaziong i i
"osservatoreftrice diventa parte | molto specifiche del aual
La za fia di . i
. Hmmomﬂm&onomnmmm di wm.nra. Morisot al lavoro nel SuC studio serve a
Ppreseatare guello scambio dj sguardi tra donne che sta alla base di que-

za. Pere

pinte QEMM"M?P il modo in cui fe donne della classe lavoratrice erano di-

sentiva a qu mm o pplicava certo Luso di un potere di classe che cop-
2 questa di chiedere di posare Semisvestite per le scene in cuj esse

sl lavano;
» fionostante cid non erang soggelie ad uno sgoardo voyeristico

intimit
ek nwﬁnmwnmww MMHMMMMMN Mnm lavora, senza per questo essere rinchiusa
elt 1 donna perdutz. 11 corpo della d .
e fa . Po della donna pud
essere dipinta come Segnato dalla classe ma senza essere o nzwa.
mercificazione sessuale {fig. 12) e d
Spel i chi i .
pero che sia a questo punto chiarg che il senso di questo discorso va

olt ioni i
re la plitura impressionista e Ja parita per le donne artiste. Lz modernita

18. Pe, i i !
vedt Eﬁm%ﬂmﬂmw:mmuo.sa sulla classe e M.onnﬁnﬁa:n nelle scene di donde che s tavano
1980, 55 per 8 onm__”_mawan_.:n.v:aa:nws col titelo Degas bathers, Arts Ma 27ine
s S_mmz.m o .M wuwm..“o Mww _m”.,on%mﬂwm.," paragone u.no: Gustavg n»_.:oaomn,.bcnxp &mné&.
etie, 187 v %, 10ne privata), dove il s ‘i i i

" ; ; privata), ense dell'intrusi
potenziale erotica dell*osservazione veyenstica di una donna nell’atto di manwmﬂwnaga !
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ni violente negli spazi pubblici, dove & loro impedito di muoversi in sica-
rezza. Gl spazt del femminile regolano ancora la vita delle donne -
dall’attraversare la sfida di sguardi invasivi maschili per strada sino al so-
pravvivere ad aggressioni sessuali mortali — E nef processi per stupto si
presume che le donne per strada «se la vadano a cercaren.

In questo senso la configurazicne che ha datc forma al lavoro delia
Cassatt e della Morisot caratterizza ancora il nostro mondo. E percid im-
portante sviluppare analisi femministe dei momenti fondantt l2 modernita
e il modemismo, per individuarne le strutture di genere, per scoprirne le
resistenze e te differenze rispetto al passato, e per esaminare come le don-
ne che hanno prodotto opere abbiano sviluppato modelli alternalivi per

contrattare la modemnita e gli spazi de] femminile.
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