parigi, capitale del x1x secolo

Le acque sono azzutre e gli arbusti sono rosa:
la sera & dolce da vedere; ’

E l'ora del passeggio. Le grandi signore vanno
a spasso; dietro a loro vanno piccole signore,

NGUYEN-TRONG-HIEP, Paris capitale de la France
(1897).

1. Fourier o i «passagess».

De ces palais les colonnes magiques

A 'amateur montrent de toutes parts
Dans les objets qu’étalent leurs portiques
Que I'industrie est rivale des arts.

Nouveaux tableaux de Paris (1828).

La maggior parte dei passages parigini sorge nei quindici
anni dopo il 1822. La prima condizione del loro sorgere &1’al-
ta congiuntura del mercato tessile. Cominciano ad apparire i
magasins de nouveautés, i primi établissements che tengono
grossi depositi di merci. Essi sono i precursori dei grandi ma-
gazzini. Era allora che Balzac scriveva: «Le grand poéme de
P’étalage chante ses strophes de couleur depuis la Madeleine
jusqu’a la porte Saint-Denis». I passages sono un centro del
commercio di articoli di lusso. Nel loto arredamento ’arte en-
traal servizio del commerciante. I contemporanei non si stan-
cano di ammirarli. Essi restano ancora, per molto tempo, un
centro di attrazione per gli stranieri. Una « Guida illustrata
di Parigi» dice: « Questi passages, recente invenzione del Ius:
so industriale, sono corridoi ricoperti di vetro e dalle pareti
Intarsiate di marmo, che attraversano inteti casegglati, 1 cul
Proprietari si sono uniti per queste speculazioni' . Sui due lat}

L questi corridoi, che ricevono luce dall’alto, si sucscedon(.J 1
g“ eleganti negozi, sicghfé un passaggio del generf: e :crlla cﬁi

» A0zl un mondo in miniatura». I passages sono la sede
4Ptima illuminazione a gas. ; . .
3 2 seconda condizione del sorgefre dei passages € rapb

“Mata dagli inizi della costruzione in ferro. L’Impero aveva

v 1 - " . b -
5t0in questa tecnica un contributo al rinnovamento dell’ar

-
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chitettura in senso greco-antico. 11 teorllco deﬂ’nghi_tettura
s ticher esprime la convinzione generale quando dice che
Bottic uanto riguarda le forme artistiche del nuovo Sistemg,
flg\(:cr: %alere «il principio folqmale dellla maniera eﬂenic.a».
L'empire & lo stile del terrorismo rivoluzionatio, per ¢y; |,
Stato & fine a se stesso. Come Napoleone m1§conol?b§ la ng.
tura funzionale dello Stato come strumento di d0m11_110 della
classe borghese, cosf gli architetti del suo tempo misconob.
bero la natuta funzionale del fetro, con cui il principio co-
struttivo si avvia a trionfare nell’architettura. Questi archi-
tetti danno ai sostegni in ferro la forma di colonne pompeia-
ne, alle fabbriche quella di case d’abitazione, come pid tardi
le prime stazioni cercano di imitare gli cbdl.ets. «La costru-
zione assume il ruolo del subcosciente». Ciononostante, il
concetto di ingegnere, che deriva dalle guerre rivoluzionatie,
comincia ad affermarsi, e cominciano le lotte fra costruttori e
decoratori, Ecole Polytechnique ed Ecole des Beaux-Arts.
Per la prima volta nella storia dell’architettura appare,
col ferro, un materiale di costruzione artificiale. Esso subisce
un’evoluzione il cui titmo si accelera nel corso del secolo.

Questa evoluzione riceve un impulso decisivo quando si vede
che ]a locomotiva, con

1va, con cui si sono fatti esperimenti a partire
dalla fine degli anni ’20, funziona solo su binari dj ferro, 1l

Chaque €Poque réve I3 suivante.

MICHELET, Avenir! Avenir!
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pimperfezione del prodotto sociale, come pure i difetti
['ordinamento sociale della produzione Exlr)xereel' f'e e

. s s 3 ) ¢ 1nsie 1

queste proiezion, zienerglca tendenza a distar%ziarsi ézfl”'m
yecchiato —le ?OC ?1 passato piu recente. Queste tender:;1 -
rimandano. a fantasia, che ha tratto impulso dal nu 1

assato antichissimo. Nel sogno in cui, ad ogni epoca ovo,
pas - ) appate
in immaginl la'selgueqte, questa appare sposata ad e’leglinti
Jella protostoria , € cloe di una societa senza classi. Le espe
rienze della quale, depositate nell’inconscio del collettivo

roducono, Cqmpqnetrandos1 col nuovo, l'utopia, che lascis;
1? sue tracce in mille configurazioni della vita, dalle costru-
sioni durevoli alle mode effimere.

Questi rapport sono riconoscibili nell'utopia di Fourier.
Essa deve 11.s\uo impulso piti intimo all’appatizione delle mac-
chine. Ma ci6 non appare direttamente dai suoi sviluppi, che

artono dall'immoralita degli affari e del commercio, € dalla
falsa mqrale a.dc.ietta al loro servizio. I1 falanstero deve ricon-
dutre gli uomini a rapportl in cui la moralita risulti superflua.
Ia sua complicatissima organizzazione appate come un mec-

canismo. Gli addentellati delle passioni, la complessa intera-

sione delle passions mécanistes con la passion cabaliste, sono

analogie primitive della macchina nel materiale psicologico.
Questo macchinario umano produce il paese di cuccagna, 1
sogno antichissimo che l'utopia di Fourier ha riempito di nuo-

va vita.

Fourier ha visto nei passages ] canone architettonico del

falanstero. La loro interpretazione reazionaria da parte

Fourier & significativa: mentre essi servono in origine a sco-
pi commerciali, diventano in lui <edi di abitazione. 11 falan-
stero & una cittd di passages: Fourier introduce, nel rigido

mondo delle forme dell’Tmpero, J’idillio colorato del Biedet-
meier. I1 suo splendore dura, affievolito, fino a Zola: che ac-
coglie le idee di Fourier nel Travail, come prende congedo

dai passages nella Thérése Raquin- = Marx ha preso (contro
ha sottolineato ]a sua «gran-

Carl Griin) le difese di Fourier, €
) F ha anche attirato I’attenzio-

diosa concezione dell'uomo?:

: ine con «pro-
! [Nel testo: Urgeschichie. Abbiamo trad r1ati(x)1 tsee;f;’é cronologl;CO,

tostoria », sia per distinguerlo dalla semplice preistotia 1 SCTA L o creato

sia per evitare traduzioni che, come ) Ve aloghe val-

confusioni con le categorie di altri pensatorl: Consideraziont g

gono per il termine Urpbiz'nomen].
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umor di Fouriet. E in realta Jean Paul, ney, :
pe sullo {trettanto affine al Fourier pedagogo quanto Schec
a

pand, € lla sua Architettura in vetro, al Fourier utopist,
batt, ne

5. Daguerre 0 i panoram.

Soleil, prends garde 3 toj!

A. J. WIERTZ, (Euvres lz'ttéraz'res,
aris 1870.

. . :
Come latchitettura comincia a sfugg{re all arte nella co-
ruzione in ferro, cost fa, a sua volta, la pittura nei panorami,
SIl punto culminante della preparazione dei panorami coingi-

de con 'apparizione dei passages. Si cercava dm‘ tutti i mgdf,
con ogni sorta di espedienti tecnict, di fare dei panorarcrll} e
sedi di una perfetta imitazione della natura. S1 Fercieltva i ri:
produrte la successione del giorno nel' paesaggio; il sorgere
della luna, il rumore delle cascate. David consiglia ai suoi al-
lievi di disegnare nei panorami secondo la natura. Nel loro
tentativo di produrre, nella natura rappresentata, trasfgrma—
zioni fedeli fino all’illusione, i panorami rinviano in anticipo,
oltre la fotografia, al film e al film sonoro.
Contemporanea ai panorami & una letteratura panorama-
tica. Le livre des Cent-et-Un, Les Francais peints par eux-

mémes, Le diable d Paris, La grande ville, fanno parte di essa.
In questi libri st prepara il lavoro letterario collettivo a cui
Girardin, negli anni 30, cred una sede nel feuilleton. Essi
consistono di singoli schizzj |

il 12zl la cui veste aneddotica corri-
nIi) e(:’r?tej amp rltmo iflano dei panc;r ami (rappresentato plastica-
=), mentre 1 contenuto informatiye i
o C
sfondo dipinto. Ques orrisponde al loro

ta letteratura ¢ anch i
: > To: € soci :
ramatica, Per 1’ultimg volta Poperaio dsdies e

5 ;
classe, come comparsa dj yp idillio Ppare, fuori della sua
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sace des Panoramas. Descrizi . 9
nguerre. Nel 1839 bl.‘uc:ia1 Zillogznierz Panorami di Prévost e
stesso anno egli annuncia la scoperta g;‘i‘l dld Daguerre. Nello

Arago presenta la fotografia in un dj a dagherrotipia,
Egli le assegna il posto che le compete risilorso a!la Camera.
nica, € pronostica le sue future applicazfo a Stlg)na della tec-
Jrtisti cominciano a discutere il suo valor ni. Per contro gli

rafia conduce alla distruzione del vastoe M La. foto-
dei ritrattisti in miniatura. Cid non accad(;ezzlgroiesslo{lakf
ecopomlche. La prima fotografia era artisticamentg siéi%ig?l
4 {1t\ratto in miniatura. La ragione tecnica di questa superioef
ritd & nel l}mgo periodo di posa, che tichiedeva la massima
concentrazione del soggetto. La ragione sociale & che i primi
fotografi appartenevano all’avanguardia e che la loro clien-
tela usciva In gran parte da essa. L’anticipo di Nadar sui suoi
colleghi di mestiere si rivela nella sua iniziativa di prendere
fotqgraﬁe nel sistema di canalizzazione di Parigi. Con cio si
Jttribuisce, per la prima volta, all’obiettivo la capacita di ef-
fettuare s.coperte..La sua importanza diventa tanto maggiore
quanto pid ¢ sentito come problematico, alla luce della nuo-
va realt tecnica e sociale, I’elemento soggettivo dell’informa-
sione pittorica e grafica. ,

L esposizione - niversale del 1855 ha per la prima volta
una mostra speciale dedicata alla fotografia. Nello stesso anno
Wiertz pubblica il suo grande articolo sulla fotografia, in cui
e assegna il compito di educare filosoficamente la pittura.
Educazione che egli intendeva, come appare dai suoi quadri,
in senso politico. Wiertz pud essete quindi considerato il pri-
mo che ha (se non previsto) postulato il montaggio come 1r0-
piego agitatorio della fotografia. Col crescente sviluppo delle
comunicazioni diminuisce il valore informativo della pittura.
Per reazione alla fotografia, €ssa comincia con I'accentuare gli
elementi coloristici del quadro. Quando J’impressionismo c&
de il passo al cubismo, la pittura si & creato un do\nnnlO_pllu
ampio, in cui la fotografia, per il momento, non {)uo sTguég 3_.
La fotografia, a sua yolta, a partire da]l,a metd dfl fle’co O’omia
tribuisce potentemente ad estendere 1 am_bftfu, o e::on G
mercantile, offrendo sul metcato in quantita 110 t? gﬂt- o
naggi, scene avvenimenti, che nos sarebbero mai St ;

o0 ) v e immagini per un ¢ ente.
zabili o potevano esserlo solo come IS -0 © o otti con ag-
Per accrescere la vendita, €ssa rinnova 1 suol 088




10 i successivi della tecnica dj ripresa, of,
amen

jorn 11 successiva. ;.
: 0 la sua storta St
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ziont universal;.
randville
3. G

i monde entier, de Pari Jusqu’en .
Ou&iv?rliaé’a(%nlteiSimon, sera dans ta dOthi ng, en Chlne’
8& e d’or doit renaitre avec tout son €clat,
Lesgﬂeuves rouleront du thé, du chocolat; .

outons tout rotis bondiront dans [, plaine,
Lesln:brochets au bleu nageront dans Ja Seine;
Eés Zpinards viendront au monde fricassés, ,
Avec des crotitons frits tout au tour concassés,
Les arbres produiront des pommes Zn CngOt'es
Et I'on moissonnera des cerricks et 1es ottes;
I neigera du vin, il pleuvra des poulets, t
Et du ciel les canards tomberont aux navets.

2 . } 'm0ﬂl.€n

Le esposizioni universali sono luoghi di peHegr&nﬁgglo al
feticcio merce. «L’Europa si & mossa per Yedere. elle mer-
ci», dice Taine nel 1855, Le esposizioni uq1ver§a11 5010 pre-
cedute da esposizioni nazionalj dell’industria, di cui la prima
ha luogo nel 1798 sul Campo di Marte, Essa nasce dall’in-
tento di «divertire Je clags operaie e diventa per loro'una
festa di emancipazioney, La classe operaia & in primo piano

come cliente, L’ambito dell’industria dei divertimenti non si
¢ ancora formato. Esso fa tuty’

3 nel huovyg tampo, ¢ scolaro dj Enfantin

alle Sanilmoniano «Le Globes. T sansimo-
0lo Svi u ’ . .

hon | lotta di ola Ppo dell €Conomig monchale, ma

Industrig); msse'. A.Ha Oro Partecipazione alle imprese
8ha il Jopq imbara::qah versola Mmeta del seco]g s accompa-
riato © nelle Questionj rj

bio defl. P Os_izioni universali t gua{'danti i Rroleta_-
pass(ieilrlfsgon 4, reano yp ambiizs?f l;flelml? llir‘éa&)arlifé e
l’uon}o et PllaHQ; Inay Una fan g Magorig in cui
i ocompiigar;c?il 'in ustria dej djverti-

abbandona alle sye I;vax; 810 allaltezza del-

Previst
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Le sue arguzie nella rappresentazione dj ogget
spondono a ci6 che Marx chiama i «

merce. Essi si depositano chiaramente nella spécialité — yp
qualiﬁca o etichetta che sorge in questo periodo nell’industri:
di lusso; sotto la matita di Grandville la natura intera si tr
sforma in spécialités. Egli la presen n

rma ta nello stesso spirito in
cuila réclame — anche questa parola sorge in questo periodo —

comincia a presentare i suoi articoli. Finisce pazzo.

Oggetti morti corr-
Capricci teologiciy» della

Moda: Madama morte! Madama morte!
LEOPARDI, Didlogo della moda e della morte.

Le esposizioni universali edificano 'universo delle merci.
Le fantasie di Grandville trasferiscono il carattere di merce al-
J’'universo. Lo modernizzano. L’anello di Saturno diventa un
balcone in ferro battuto su cui gli abitanti di Saturno pren-
dono aria la sera. L’equivalente letterario di questa utopia
grafica & rappresentato dai libri dello scienziato fourierista
Toussenel. — La moda prescrive il rituale secondo cui va ado-
rato il feticcio della merce; Grandville estende i diritti della
moda agli oggetti dell’'uso quotidiano e al cosmo intero. Se-
guendola nei suoi estremi, egli scopre la sua natura. Essa ¢ in
conflitto con I’organico; accoppia il corpo vivente al mondo
inorganico, e fa valere sul vivente 1 d1r1t£1 del cadaver\e.1 Il fe-
ticismo, che soggiace al sex-appeal dell’inorganico, ¢ la sua
forza vitale. Il culto della merce lo mette 91 proprio servizio.
Per I’esposizione universale di Parigl del 1867PV1C202
Hugo lancia un manifesto: «Ai popoli d’Europa». r‘nclllalle
pid chiaramente i loro interessi sono stati rappreseﬁaﬁ S
i ; - ta la prima all’esposizio
delegazioni operaie francesi, deputata la p Fotke dizss
ne universale di Londra del 1851, ¢ 12 Se(g)nﬁa’a\ii e 4
membri, a quella del 1862. QUC.Sta secoli} Aa oi:i Jzione inter-
portanza indiretta per la fondazione dell’Ass ia della civilta
nazionale operaia di Marx. — La fantal.S’mag(i’,f) <3 nell’esposi-
capitalistica tocca la sua espansione pt llfa llmine pET N
zione universale del 1867. L’Irr.lperodela1 lelo " Jelle mode.
Potenza. Parigi si conferma capitale det 1t

3
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Offenbach detta ] ritmo alla vita parigina. L’operett

: . . d 1 . aéPUt
pia ironica di un dominio permanente del capitale.

-

4. Luigi Filippo 0 I «intérieur».

sur la table de nuit, comme une renoncy]
e’

repOSC i
BAUDELAIRE, Upe martyre

uomo privato fa il suo ingresso sully
scena storica. L'estensione del sistema democratico grazie 4
“uovo diritto elettorale coincide con la corruzione parlamen

tare organizzata da Guizot. Protetta da questa corruzione, la
ia curando semplicemente i pro-

classe dominante fa la stori
costruzione delle ferrovie per

pri affari. Essa promuove la
aumentare i propti possessi azionari; € sostiene, nel dominio
di Luigi Filippo, quello dell’affarista privato. Con la Rivo-

luzione di Luglio Ia borghesia ha realizzato gli obiettivi del
1789 (Marx). Sy -

Per il privato lo spazio vitale entra per Ja prima volta in
contrasto col luogo di lavoro. Il primo si costituisce nell’in-
sérieur. 11 suo complemento & il comptoir. 11 privato, che tie-
ne conto della realta nel comptoir, esige dall'intérienr di es-
sere cullato nelle proprie illusioni. Questa necessita € tanto
piti pressante in quanto egli non pensa affatto ad estendere
le se considerazioni d’affari a riflessioni d’ordine sociale. Nel
modo di foggiare il suo ambiente privato egli reprime le une
e le altre. Di qui hanno origine le fantasmagorie dell’in#é-
rieur. Per 'uomo privato, esso rappresenta I'universo. In sso
egli raccoglie il lontano e il passato. Il suo salotto ¢ un palco
nel teatro universale. He

Digtessione sullo Jugendstil. La crisi dell'intérienr ha luo-
go intorno qlla ﬁne. del secolo nello Jugendstil. E vero che
- _nella sua ideologia — esso sembra condurre I'intérient
suo Complmento.,_l:’apc_)teosi dell’anima solitaria appate €0-
e s et indiduliono o g eors Iy Vonde
namento €, per questa casa pcigszl};me els pgrsona'hta.' e

; e la firma & per il quadro-

Ma il vero mgmfica’tto fiello Jugendstil non appare in questa
‘deolooia. Esso & 'ultimo tentativo di cartitn Aall?arte aSSE-

Sotto Luigi Filippo !
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diata dalla tecnica nella sua torre d’avorio: un tentativo che
mobilita tutte le riserve dell’interiorita. Essa trova la sua
espressione nel linguaggio lineare medianico, nel fiore come
simbolo della natura nuda e vegetativa, che si oppone al-
J’ambiente tecnicamente armato. I nuovi elementi della co-
struzione in ferro, piloni e forme di sostegno, impegnano
lo Jugendstil. Nell’ornamento esso si sforza di riconquistare
queste forme all’arte. I1 cemento armato gli apre nuove pro-
spettive di modellazione plastica nell’architettura. Intorno a
questo periodo I'epicentro reale dello spazio vitale si trasfe-
risce nell’ufficio. L altro, privato della sua realtd, si crea una
sede nel villino personale. Le somme dello Jugendstil sono
tirate nel Costruttore Solness: il tentativo dell’individuo di
tenere testa alla tecnica in nome della propria interiorita con-

duce alla sua rovina.

Je crois... & mon ame: l1a Chose.
LEON DEUBEL, (Euvres, Patis 1929.

Lintérieur & Lasilo dell’arte. I1 collezionista € il vero in-

quilino dell’intérieur. Egli si assume il compito di trasfigu-
rare le cose. E un lavoro di Sisifo, che consiste nel togliere
alle cose, mediante il suo possesso di esse, il loro carattere di
metce. Ma egli da loro solo un valore d’amatore invece del
valore d’uso. 11 collezionista si trasferisce idealmente, non
solo in un mondo remoto nello spazio o nel tempo, ma anche
in un mondo migliore, dove gli uomini, & vero, sono altret-
tanto poco provvisti del necessario che in quello di tutti i
giorni, ma dove le cose sono libere dalla schiavitd di essere
utili.
1 intérienr non & solo 'universo, ma anche la custodia del-
Puomo privato. Abitare significa lasciare tracce, ed esse ac-
quistano, nell’intérieur, un rilievo particolare. Si inventano
fodere e copertine, astucci e custodie in quantitd, dove si im-
primono le tracce degli oggetti d’uso quotidiano. Anche le
tracce dell’inquilino s’imprimono nell’intérieur; e nasce la
storia poliziesca, che segue appunto queste impronte. La Filo-
sofia del mobilio come i suoi racconti polizieschi fanno di Poe
il primo fisionomista dell’inzérieur. I criminali dei primi ro-
manzi polizieschi non sono gentlemen né apaches, ma privati
borghesi.
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Baudelaire o le strade di Parigi.
54

Tout pour moi devient All

C8orie,
BAUDELAIRE, [ o

C.’}’gne,

nngegno di Baudelaire, nutrito di malincor}ia, € un inge
L lﬁgegrico Per la prima volta, in Baudelal.re, Parigi di.
8nota ;goetto el poesia lirica. Questa.poesm non & gy,
Iroe; 12 ogc%i bendre: 16 sguardg dell’aﬂegomcczi, cgelcolApisce Ia
cittd, & lo sguardo dell’estraniato. E lo sguardo del fldneyr, j]
cui modo di vivere avvo]ge ancora di un’aura cor.ICI\hanteAquel-
lo futuro, sconsolato dell’abitante della grande citta. Il fey,
¢ ancora alle soglie, sia della grande citta che del.la borghesia,
L’una e I’altra non lo hanno ancora travolto. Egli non si sente
a su0 agio in nessuna delle due; e cerca un asilo nella folla,
Precoci contributi alla fisionomia della folla s trovano in En-
gels ein Poe. La folla & il velo attraverso il quale la citta ben
nota appare al fldneur come fantasmagoria. Tn questa fanta-
Smagoria essa & ora paesaggio, ora stanya. Entrambi compon-
gono il magazzino, che mette anche la flinerie al servizio del-
};d;ren&ta. Il grande magazzing & l'ultimo marciapiede del
eur.

A g . 2 .
Secggl faneur lintellighenzig g feca sul mercato. A vederlo,
0)

lel 14, In realts, 8ia per trovare un compratore. In

questo stadio intermedio, i cui ha

i di ede j : s ;
> dl'quest’ultimo d;.l SUOL avversari negli

. €siste FaLy ljesto .
tinge I3 g 122 politicy, 7, Poesi éf’guﬂdzsia.mette
. audelaire at-

egli asocia]j duesto ceto, li si
. _ ‘ : si
D2 prostitye, Lasua sola COmunjty sessguale
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Facilis descensus Averni.
VIRGILIO, Eneide.

E l'unicita della poesia di Baudelaire che le immagini del-
la donna e della morte si mescolino in una terza: quella di
Parigi. La Parigi delle sue poesie & una citta sprofondata, pit
ancora sottomarina che sotterranea. Gli elementi ctonici della
cittd — la sua formazione topografica, il vecchio letto abban-
donato della Senna — hanno lasciato un’impronta nella sua
poesia. Ma decisivo, in Baudelaire, nell’«idillio funebre» del-
la cittd, & un sostrato sociale, moderno. Il moderno & un ac-
cento fondamentale della sua poesia. Come spleer, esso fran-
tuma 'ideale (Spleen et idéal). Ma proprio la modernita ci-
ta continuamente la protostoria. Cid accade, qui, attraverso
Pambiguita che & propria dei rapporti e dei prodotti sociali
dell’epoca. Ambiguita & I’apparizione figurata della dialettica,
la legge della dialettica nell'immobilita. Questo arresto, o im-
mobilita, & utopia, e 'immagine dialettica un’immagine di so-
gno. Un’immagine del genere & la merce stessa: come feticcio.
Un’immagine del genere sono i passages, che sono casa come
sono strade. Un’immagine del genere & la prostituta, che & in-

sieme venditrice e merce.

Je voyage pour connaitre ma géographie.
Nota di un pazzo, Paris 1907.

L’ultimo poema delle Fleurs du mal: Le voyage; « O mort,
vieux capitaine, il est temps, levons I'ancre». L’ultimo viag-
gio del flaneur: la morte. La sua meta: il nuovo. «Au fond
de P’inconnu pour trouver du nouveau». La novita & una qua-
lita indipendente dal valore d’uso della merce. E 'origine
dellapparenza che & inseparabile dalle immagini prodotte
dall’inconscio collettivo. E la quintessenza della falsa coscien-
za, di cui la moda & I’agente infaticabile. Questa apparenza
di novita si riflette, come uno specchio nell’altro, nell’appa-
renza del sempreuguale. I1 prodotto di questa riflessione & la
fantasmagoria della «stotia culturale», in cui la borghesia
deliba la sua falsa coscienza. L atte, che comincia a dubitare
del suo compito e cessa di essere «inséparable de l'utilité»
(Baudelaire), deve fare del nuovo il suo valore supremo. L’ar-
biter novarum rerum diventa, per lei, lo snob. Egli & per I’arte
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astraggono dalla realta sociale dell'uvomo. Baudelaite soggia-
ce alla malia di Wagner.
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6. Haussmann o le barricate.

J'ai le culte du Beau, du Bien, des grandes choses,
De la belle nature inspirant le grand art,

Qu’il enchante Poreille oy charme le regard;

Jai 'amour du printemps en fleurs: femmes et roses,

BARON HAUSSMANN,
Confession d’un lion deveny vieux.

Das Bliithenreich der Dekorationen,
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in borsa scaccia Je forme del gioco d’azzardo ereditate dalla
societa feudale. Alle fantasmagorie dello spazio, a cui si ab-
pandona il fléneur, cotrispondono quelle del tempo, in cui si
erde il giocatore. 11 gioco trasforma il tempo in u;lo stupe-
facente. Lafargue interpreta il gioco come una riproduzione
in piccolo dei misteti della congiuntura. Le espropriazioni
operate da Haussmann fanno sorgere una speculazione frau-
Jolenta. La giurisdizione della corte di cassazione, ispirata
dall’opposizione borghese e orleanista, accresce il rischio
finanziario della « haussmannizzazione». Haussmann cerca di
rafforzare la propria dittatura di imporre a Parigi un regime
Jeccezione. Nel 1864, in un discorso alla Camera, egli espri-
me tutto il suo odio per la popolazione déracinée della me-
tropoli. Essa cresce continuamente proprio a causa delle sue
imprese. L’aumento dei fitti spinge il proletariato nei sob-
borghi. I quartieri di Parigi perdono cosi la loro fisionomia
specifica. Sorge la cintura rossa. Haussmann stesso si & deft-
nito un «artiste démolisseur ». Egli si sentiva chiamato a svol-
gere la propria opera € lo dichiara espressamente nelle sue
memorie. Cosi facendo, estrania ai parigini la loro citta. Essi
non Vi si trovano piu a loro agio, € cominciano a prendere
coscienza dell’inumanita della grande metropoli. Il monu-
mentale Paris di Maxime Du Camp deve la sua genesi a que-
sta coscienza. Le Jérémiades d’un Haussmannisé le danno la
forma di un lamento biblico. i . |
11 vero scopo dei lavori di Haussmann era di garantire la
citta dalla guerra civile. Egli voleva rendare impossibile per
sempre I’erezione di barricate a Parigi. A questo scopo gid

Luigi Filippo aveva introdotto la lastricatura in legno. Ep-

pure le barricate avevano avuto la loro parte nella Rivolu-
delle lotte

zione di Febbraio. Engels si occupa della tecnica
di strada. Haussmann le vuole impedire in due modi. L’am-
piezza delle strade deve rendere impossibile I'erezione delle
barricate, e nuove strade devono instaurare il collegamento
piti breve fra le caserme e i quartieri operai. I contemporanei
battezzano I'operazione «J’embellissement stratégique».
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diviso questo errore. La sua lotta contro 1 d11:1tt1 sociali cia
proletariato comincia gia nella grande Rivoluzione e coincide
col movimento filantropico che la maschera e che raggiunge
la sua massima espansione sotto Napoleone III. Sotto Na-
poleone III sorge 'opera capitale della corrente: Les ouvriers
européens di Le Play. Accanto alla posizione coperta dalla
filantropia la borghesia ha assunto ogni volta quella aperta
della lotta di classe. Gia nel 1831 essa riconosce nel « Journal
des Débats»: «Ogni industriale vive nella sua fabbrica come
i proprietari delle piantagioni fra i loro schiavis. Se & la di-
sgtazia delle prime rivolte operaie che nessuna teoria della
rivoluzione mostri loro Ia via, & questa anche la condizione
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sviluppo delle forze Qroduttive ha distrutto i sogni e gli ideali
Jel secolo scorso, prima ancora che fossero crollati i monu-
menti che li rappresentavano. Questo sviluppo ha emanci-
pato, nell’Ottocento, le varie forme creative dell’arte, allo
stesso modo che, nel Cinquecento, le scienze si erano sepa-
rate dalla filosofia. Comincia I’architettura come costruzione
tecnica. Segue la riproduzione della natura nella fotografia.
La creazione fantastica si prepara a diventare pratica come
grafica pubblicitaria. La letteratura si sottomette al montag-
gio nel feuilleton. Tutti questi prodotti sono in procinto di
trasferirsi come merci sul mercato. Ma esitano ancora sulla
soglia. Da quest’epoca derivano le gallerie e gli intérieurs, i
padiglioni da esposizione e i panorami. Sono gli avanzi di un
mondo di sogno. L’utilizzazione degli elementi onirici al ri-
sveglio ¢ il caso esemplare del pensiero dialettico. Percio il
pensiero dialettico & l'organo del risveglio storico. Poiché
ogni epoca non solo sogna la successiva, ma sognando urge
al risveglio. Essa porta in sé la sua fine, e la dispiega — come
ha gia visto Hegel — con astuzia. Con la crisi dell’economia
mercantile, cominciamo a scorgere i monumenti della borghe-
sia come rovine prima ancora che siano caduti.

Paris, die Hauptstadt des x1x. Jabrbunderts (GS, volume V, tomo 1, pp.
45-59. Cfr. AN, pp. 140-54). Questo testo fu scritto da Benjamin nel maggio
del 1935 su richiesta di Friedrich Pollock per Ulnstitut fiir Sozialforschung.
In una lettera a Scholem del 20 maggio 1935, Benjamin cosi riferisce le cit-
costanze da cui nacque I’exposé: «L’istituto ginevrino mi ha richiesto, sen-
z'alcun impegno, per cosi dire per cortesia, una relazione sui Passages, dei
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