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La forma del museo

di Massimo Ferretti

A dipanare il filo tematico proposto sono direttamente le testimonianze figurative
(disegni, dipinti, stampe ¢ fotografie) qui di seguito riprodotte. Esplicitamente ad
esse & affidato il ruolo di suggerire - sia pure in maniera schematizzata ¢ frammen-
taria, oppure ridotta, per necessita, ai soli casi storico-artistici — le diverse valenze
simboliche, funzionali, sociali e i relativi progetti culturali che, secondo coordinate
spazio-temporali, caratterizzano la vita dei musei. Dalla combinazione diversifi-
cata, o dall’oscillante prevalenza, delle funzioni o culturali o economiche o cono-
scitive delle raccolte & derivata quella complessa fenomenologia (tipica e concreta
tealth italiana) in cul si usa astrattamente riconoscere — e riprogettare — il museo.
Recuperato in et umanistica per indicare collezioni personali o familiari, ma finaliz-
zate a valori conoscitivi o morali, e percid assoluti, il termine greco musco non serve
soltanto, nel caso nostro, ad indicare istituzione odierna, didattica o turistica.
Dichiarando un preciso punto di scarto storico, tale termine definisce sinteticamente
larco evolutivo che dal collezionismo (inteso come manifestazione antropologica-
mente diffusa) scorporerd quel particolare modello istituzionale che avra defini-
zionie nel Settecento erudito e riformatore; nella stagione rivoluzionaria della bor-
ghesia; nella protratta costruzione funzionale del nuovo regime politico. Tale mo-
dello non segna la rigorosa autonomia delle raccolte pubbliche rispetto ad altee i-
stanze, ma ne esclude programmaticamente la subordinazione; fissa 1 contorni
ideologici in cui tali diverse istanze (economiche, ecc.) dovranno rideterminarsi in
modo specifico. 11 concretarsi di tale modello fu esperienza largamente europea;
ma, fino all’eta neoclassica, il ruclo italiano rimase esemplare, in un certo senso cen-
trale. Indicativo della conseguente mobilita centrifuga, il Progetto organico per ri-
durre a compimento il regio museo di Dresda steso nel 1742 da Francesco Algarotti pone
listituzione al centro della committenza e dell’investimento culturale; suggerendo,
fra altro, di raccogliere dipinti il cui soggetto sia stato programmato in modo con-
sentanco ai caratteri stilistici dei diversi pittori. « I pin insigne di tutti i pittori a-
vrebbe la pittoresca palma, ottenendo sopra gli altri di dipingere un quadro, in cui
fosse rappresentato il Re in abito romano, che consacrasse il Museo; che avrebbe
forma di sontuoso antico tempio ». Anche da questa metafora, & evidente come la
funzione educativa (« Indietro si potrebbe rappresentare un gruppo di artefici che
alla costruzione dell’edifizio adoprati si fussero e una folla di gioventu che corresse
al novello tempio per iscriversi al servigio della Dea dell’arti ») non basti a coprire
Pintera realtd del museo; ma & tale funzione ad impotsi sempre pit. « In una pa-
rola — osserva 1l Lanzi nel 1782 — il Real Museo di Firenze » era stato riallestito e
« ridotto quasi al sistema delle benintese biblioteche, ove ogni classe tiene un luogo
separato e distinto da tutte le altre ». Sistema & parola che ricorre nel libretto sulla
Real Galleria di Firenge e tichiama la fiducia nel « genio filosofico della eta nostra,
che in ogni studio abborisce superfluita ¢ richiede sistema » dichiarata poi dal Lanzi
ad apertura della Storia pittorica della Itaiia. In quelleffettuale trama di conoscenze
che ¢ il museo, i parametri stotici diventano esperienza concreta. Davanti ai dipinti
due-tre e quattrocenteschi allora sistemati agli Ufhzi, 'abate Lanzi riconosceva
tale carattere operativo al museo come alla storia: « che se in Plinio leggonsi con
piacere i progressi della pittura fra’ Greci e i nomi di que’ maestri che di eta in eta
I'arricchirono di qualche nuovo ritrovamento; se una somigliante storia de’ maestri
¢ della pittura moderna leggesi con piacere in Giorgio Vasari; quanto maggiormente
gradiranno gli amatori di Belle Arti di vedere entro un gabinetto questi avanzamenti
grado per grado, non in relazione ma in fatto; non descritti ma disegnati e coloriti;
non pesati coll’altrui giudizio, ma riconosciuti col proprio? ». Certo, affermazioni del
genere hanno poco a spartire con gli schematismi storiografici o le cattive impo-
sizioni storicistiche che hanno pilotato meno remoti riallestimenti, Ma ¢ stata,
comungque, 'istanza conoscitiva, o — piu recentemente — didattica, a caratterizzare
i successivi svolgimenti del museo. Paradossalmente quanto programmaticamente,



rale idea di museo emerge quando, nei fatti, sugli assunti educativi sembrano pre-
alere le funzioni simboliche (il museo come segno sociale, cittadino, nazionale,
‘miperialistico), economiche (il museo luogo dell’omologazione culturale e, quindi,
:mplicita borsa-valori per il mercato artistico), rituali (il museo meta dei pellegri-
naggi taristici). Tali assunti rischiano di ridursi soltanto ad un argine ideologico di
copertura, allorché ¢ ormai evidente che i giochi si fanno altrove, che la vira del
museo €, in huona misura, regolata da condizioni maturate al suo esterno. Quanto
meno 10 una scuola che riflerre tutte le difficoltd saciali; ni, o, dal mercato del-
Parte, dai suol mitl indotti, o dalla piu larga industria delia cultura, sia di specie
variamente tipografica che turistica. Certe proposte di rnlt.l]lzz:\/,lom rradiscono
12 loro ambiguita; per lo meno garantendo con la secolare aura del museo nuovi
comportamenti. Non ¢ perd escluso che all’articolata specificita dei musei corri-
sponda ancora un potenziale critico di chiarezza documentaria.
Risultera forse opportuno, a questo punto, un avvertimento che ancora insiste
sul titolo dato a questa scelta d’immagini. 1l termine forma non indica tanto una
superficiale e in fin dei conri scontatamconte mutevole morfologia; in breve, la ma-
~eriale distribuzione decorativa degli oggetti confluiti in raccolte. La forma assunta
via via dai musci corrisponde a qualcosa di pit significativo e complesso. ad una
Compatta struiiura conoscitiva non sempre riconducibile alla semplice somma o
diversa organizzazione delic sue componenti, ossia alle singole opere. Il termine
corma vuole ANCOra suggerire una mmlsprm/mm culturale alla documentazionc
sul museo; qualcosa che, nel dare registrazione iconogratica, ¢ intenzionalmente
attivo, indirizzato ad una definizione meno occasionale. In questo senso le resti-
monianze visive qui riunite rappresentano, in se stesse, un’ulteriore testimonianza,
Zormulano variate idee di museo.
Ma Pidea di museo che € prevalsa in tempi recenti & stata spesso poco sensibile a
cuesti significati globali e, dunque, anche a questo tipo di documenti visivi. Con-
rraddicendo comode ed isolate emozioni, essi avrebbero ricordato come ogni do-
cumento figurativo che abbia avuto inquadramento collezionistico sia sempre ed
inche documento dei criteri che Mhanno filirato, collegato ad altri, talvolta material-
mente mutato. Sono le considerazioni di specie contestuale a dare identitd inequi-
vocabile a tali criteri. Si é quindi presupposto una scissione di fondo fra il museo
come struttura architettonica, tecnologica, ecc., fra il contenitore, insomma, e gli
oggetti contenuti, le loro motivate connessioni. Tale riduzionce ha conscatito di can-
cellare drasticamente vecchi allestimenti, senza interrogarsi a sufficienza sull’oppor-
unita ¢ correttezza dei nuovi. La (;allerla Estense di Modena (fig. 44) non ci era
certo pervenuta in una « forma » coerente, « 0r1g1nar1a ». Ma nel recente riallesti-
mento (1975) — relegando nei depositi oggetti (bronzetti, innanzitutto, ma anche
strumenti musicali ¢ disparate suppell emll) di specie assai piu varia di quei dipinti
che hanno preso un sopravvento assoluto quanto improptio, escludendo dall’alle-
stimento rigorosamente unitario vetrine anche significative o altri elementi di ar-
redo; riducendo ad un paio di casi un’intera serie di tele del Tintoretto — si & com-
pluta una sostanziale falsificazione storica. Si ¢ insomma negato allintuizione del
visitatore Pimmagine di una raccolta derivata da un’iniziativa principesca, dalle
funzioni suntuarie ¢ simboliche che quella varietd ¢ specificitd di materiali docu-
mentavano. Anche quando si troveranno spazi ¢ modi per esporre le cose attual-
mente in deposito, si sara dilatato soltanto il percorso cspositivo; ma non si potra
recuperare quell’integrazione di testimonianze, per quanto stratificata, che all’Estense
dava volto. Tali nuovi allestimenti, alcuni gia « bruciati » nel giro di pochi anni,
10n costituiscono che raramente il segno vitalissimo e insopprimibile della contem-
poraneita. Piu spesso indicano la rinuncia a capire realta culturali diverse; e, pet
-111 a riattivarle nellespericnza di oggi. Fsito di forze culturali, sociali, polmche,
c dunque posto nella storia, anche il musco won facit saltus. Cid basta ad escludere
ngni ideale ripristinatorio ¢ d’imbalsamazionc; come ogni svolgimcnto che non sia
connesso all’identita della struttura complessiva che ad ogni museo da specifica
nsionomia. E la ragione, per fare un altro esempio, per cui risulta impossibile
smontare » una raccolta derivata da scavi condotti ancora secondo propositi selet-
mivi e classicisti, per farne emergere — attraverso una diversa disposizione - le ur-
senze, sia metodologiche che didattiche, di una pid moderna e giusta disciplina
zrcheologica, attenta a quella rotalita di vita sociale e materiale che uno scavo puo
- oggi — restituire. In questo tipo d'intenzione non ¢’é niente di progressivo; ma
ancora quel paternalismo culturale che si & spesso nascosto dietro le efficienze
museografiche.
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1 Vittore Carpaccio (1460 circa - 1526):
“Visione di sant’ Agosting’ (1502 ¢.), 1 enezia,
San Giorgio degli Schiavoni.

2 Maerfen van Heemskerck (r498-1574),
‘Cortile di casa Galli a Roma’. Berlino-
Dablem, Kupferstichkabinet!.

3 Maerten van Heemskerck, ‘Cortile di casa
Maffei a Roma’. Berlino-Dablen,
Kupferstichkabinett,

¢ Maerten van Heemskerck, ‘Loggia di
palagzo Madama a Roma’. Berlino-Dalblem,
Kupferstichkabinetr.

7 Hieronymus Cock (1510 circa - 1570),
‘Cortile Capranica della V'alle a Roma’.

Nel celebre relero del Carpaccio, la luce
uristica che, entrando dalla finestra,
conirassegia 1appar ol
a cant' Agasting & pienz guasd wasrorbiee,
¢ JEocerfo sensu cecolovizala, dalla lumingsito
piena e diffusa dell’ambicnte: il o ideal
dell’otium wmanistico. Lo spazio fisico
destinato alla separategza intelletinalmente
attiva coincide con quello specifico del oo
collezionisma. Gl ogaetti antichi

o anticheggianti disposti limgo la meola

i affancana ad opere moderne ( conre

il “Redentore’ al centro della nicchia-alinre,
improntalo sul classicivmn del conien e 3
seultori di 1enegia). L foro pireseiza iniegi
quella dei libri (che dell’ideate umanistico

sono mezl, ma aiche segni esemplari),

dei diversi strimeinti di conoscenza {allrettante
allusioni morali), di quelle profonde rivelazioni
dell’armonia uatirale racchince nei festi
musicali, F {'unila tipica dello studiols.
Diverso aspetio do alle rcucenlis
archealygico ropor de
sistenmazioie ap
57 precisa I iminasine
wrvrai saldata of
crisliaita, o Qaesia cilta - scriveva il Beneho —,
la quale per le sue molle ¢ riverende reliquie,
infino a questo di a noi dalla inginria delle
aimiche nagioni e del tempo, non leggier
nimico, lasciate, pirr che per Ii sette colli, sopra
i quali ancor siede, sé Roma essere subitamente
dimostra a chi la mira, vede tutto il giorio

a sé venire molti artefici di vicine e lontane
parti, i guali le belle antiche fignre di marmo

e talor di rame, che o sparse per tutta lei gua e
la giaceionn o sono publicamente e privatamente
guardate ¢ tenute care, ¢ ¢li archi e le terme
e i featri ¢ gli altri diversi edificii, cle

i alenna loro parte sono in pié, con istidio
cercando, nel piccioly spazio delle loro carte

o cere [tavolette cerate] la forma di quelle
rapporiann, e poscia, quaido a fare esii alcina
ntiova opera tilendono, nrirang in quegli esen i ».
E il caso dell’olandese Heemskerck che,
dirante il suo soggiorio, sulla meta degli anni
’30, riempl due albums di disegni di antichita

e procuro idee da trasporre in stampe (come
qgiella del Cock) ; o del portoghese Francisco

de Hollanda (ill. 6). Nella raccolia

del Galli (ill. 4) lideale ¢ diretta

gimtira eon ' Antico fu espresca anche
collezionisticamente inserendo wn'opera

di programmatico confronto classicistico

come il “Baeco' giovanile di Michelangelo ( pag.
18g) in mezzo alle anticaglic vere e proprie.
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——H 6 Francisco de Hollanda (1571617

= | 1584), Il palazzo Capranica della 1 alle’

= | (1538-40), Madrid, scuriale.

| 7 Roma, villa Medicir, facciata interna.

= & Roma, coritle di palazzo Matier.,

—

—

— Nel corso del 'soa maturo ¢ del primo "G00,
L —— a oo

—3 a Romua, lo racenlio dioautichita rensonn

= 4

—_—

decoralivanicilie fitseiifs s arandi piaid murars
esterini. [ ardito eepositivo che punta
a riassorbire ['aticizicie isalwla veiio
5 osngoli wgpells, per visolveria i sosocione
olobale ¢ convinina, tale, anche, do viconne il
evidenti variela di stile (ill. Xj. L. collezione
romana dei Medici (ill. 7) fur rinnita
dal cardinale Ferdinando (il futuro erandica) :
vi confluirono raccolte vice precedentenronte
costitiite ed (nmpostate i quesia lecia
o v p— direzione, come quella Capranica dello

= Valle: ill, 6. Diverse apeve della racealia
| 3!.."!;‘”1 ronrana 2ot Medicd furoio Brasieiiie o Forenze
|| — i omienli siccesiiviy altve miorarone i
Francia dopo che il palazzo divenne sed;
dell’ Accadensia di Francia.
Sedlle pavets del coiile geierno (dimaque ancora
in o noso canonico del collezionisimo
rinascimentale ), nel polagzo costruito da Carlo
Maderny, fu sistemata la collezions Vit
(A 8o A Roma, wel Seicento, la villa Pamphily
¢ lespressione forse pire unta di
criteri collezionistici.
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9 Giovamni Volpalo (1733-1803), da
Francesco Pannini ¢ Ludovico 1esio, “La
Galleria dei Carracci in palazzo Farnese a
Roma’ (1777).

10 Pierre Subleyras (1699-1749), ‘Lo
studio dell’artista (dopo il 1747)" Vienna,
Gemiildegalerie der Akadenie der bildenden
Kiinste.

11 Giovanni Paolo Pannini (169r]2 -
1765), “La galleria di Silvio 1 alenti
Gonzaga’ (1749), Hartford, Wadsworth
Atheneun.

12, 13 Giovanni Paolo Pannini, 1 "edute di
Roma antica e Vedute di Roma wmioderna’
(1758-59), Parigi, Louvre.

Spagio architeitonico appositamente destinato
agli ogeetti d'arte, la valleria trova
definigione tipologica ¢ funziniale fra Cingue
e Seicento. Alla pratica oreanizzazione di tali
ambienti si mostra parlicolarmeirte sensibile
quel filone della letteratura artistica
seicentesca { dal NMancini al veneziano Boschini )
crescinto nell'espericiza del collezioinismin

¢ del mercato. Non sonn tutiavia ricorrenti

in Italia quelle rappresentazioni pittoriche
di allestimenti collezioiisiici che ol Nord
banio una vera e propria defiinizione

di genere. Una delle rarissime lele dedicate

ad wi collezionista e alla sna raccolta ¢ quella
del Paimini riprodotta all’ill. ri. = assal
Jacile counettere il caraliere ideale di essa

a quelle esplicite risoluzioni metaforiche

del tema della galleria che consenitirono allo stesso
pittore di sintetizzare ricordi di Roma ad iso
di viaggiatori illusiri (ill. 12-13). La metafora
della collezione, o neglio di quella particolare
Sorma di raceolta identificata dallo stidio

di i artista, coisenti al francese ranianizzaly
Subleyras di tracciare wna sorta di estrema
antobiografia pittorica e di confessione
poetica: 7 dipinti che fanno da sfondo al suo
antoritratto riproducono quasi esclusivamente
sue opere, mentre 1 piccoli gessi replicano
aleune celebri statue (ill. 10).
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14 Vincenzo de Greyss, “Veduta generale
della Galleria degli Ujfizi’.

15 Filidawro Rossi ¢ 16 Tonmaso
Avrrigherti, ‘Sala delle iserizioni alla Galleria
degli Upprzi’.

17 Ginseppe Magui, “Parete della 1'ribimna
degli Uffizi.

18 Tommaso Arrighetti, “1eduta in
corridoio degli Ufhizi', Firenze, Gabinetto
dei disegni e stampe degli Ufizi.

19 Johann Zoflany (1734/35 - 1810), " 1.
Tribuma degli Uffrzi’ (1772-78), Windvor
Castle, Collezioni reali.

Al viageiatore francese Charles de Broges,
m Italia nel 1739-40, le gallerie reale
di quadri won faccrano biona impressione :

« tntlo ornamento defle sale consiste in quadys,
che ricoprono le quattro pareti dall’alto fino
ar basso, con fanta profusione e con cosi scarvi
intervalli che, in verita, I'occhio ne riprane

pire spesen aflaticate che rallesrato ». Ofire
alla galleria ducale di Niodena, 11 de Broseec
seginalava, per il rigoie della dicposizione.,

la galleria di Firenze. I diveoni ad esva
relativi riprodotti nr quecte pagine o iseriscons
aroma serie falla esconiie, o i

dal 1750 circa, dal oranduca Fraicesen de
Lorena. Sulla scorta diwma precedente
pihblicazioie viennese, <'intendera predicporre
wa deserizione pisiva delle Gallerie: questi
disegni accuratissimi erano dmique destinati
ad ima traduzione calcografica.

L accostamento dell’ill. 17 a quella scena di

« conversazione » che non mollo dopn sara
ambientata nella 1ribima dallo Zoflany
(il r9), rivela wun avvicendansentno
nell’esposizione (« cicr che nion ¢ cccellente o non
entra in questa arande sciola del disegin o
noi vl dura v, commentera in seguito il anzi).
Sara poi immediato riconoscere alla fia. 18
due busti famosi: il Bruto di Michelogels

e la Costanza Bounarelli del Bernini, che nggi
il visitatore incontra al Bargello. Nel coreo
dell’ Ottocento, con la formazime del Moo
Nazivitale del Bargello ¢ dall’ Archealogico,

51 ospesza qitella compattesza colleinnistica
delle raccolte fiorentue siclematizzata a

Sure Settecento con il riordino attiato dal
Pelli Benciveiii ‘e dal 1 ainzi.
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20 Pisa, Santo Stefano dei Cavalieri
finterno).

21 Mantova, Santuario di Santa Maria
delle Grazie (interno).

22 Fiesole, Sant® Aircana (sistemazione
ottoceintesca con la collezione del canonico
Angiolo Maria Bandini).

23 Bologna, Santa Maria di Galliera,
sacrestia.

24 Carlo Lasinio (1757-1839), “‘Iuterin
del Camposainto di Pisa’ (1828).

Nel 1763 Fravcesco Alzarotti si trove
impegnalo a discutere sulla necessita che

i giovani artisii fraicesi sfritlassero
quell’eccezionale ovcasioine di crescita
rappreseitata dal soggiorin presso ' Accademia
di Francia a Roma. Metieido a confronto |
due paesi sulla base della diversa consistenza
di opere d’arte di rilevanza normativa,

i ehiedeva lo serittore venegiano : « ma dove
sono [1 dipinti pur numerosi in Francia]?
Nel palagio di 1 ersaglia, del Lussemburgo,
nella galleria del duca di Orléans, appresso

gli eredi di Monsienr Cronzat, e in pochissimi
altri simili lioghi. 1= chi non sa che in Italia
aoid chiesa é, per cosi dire, mia galleria, sono
arricchiti di pitture i oponasters, i palasi
pubblici, 7 privati, e sonn piene le facciate

e i omurt del casameinti? |

Soglions anzi tali pitiure essere
studiatissime ». L'erudizione municipate e
quella lettciatira viidisiica che wel oo
carallerizza ogini provincia dell'lialia
centro-setleiirivitle, concretain e sirimeintano
lale sovrapposizione tra chicsa o o ppnen »
Ma in qualche manicra —~ jaceirdo enersere
dalla sedimentazione culturale dei contenitori
chiesastici wuna maglia privilegiata

di festimonianze fignrative ~ contribiuiscons
al progetto di quel wveo Istituzionale

che sara realizzato politicamenie pin fardi.

11 Camposanto di Pisa, con lo sua raceolta
de marmi classici che gia 1 asars collesara
all’apparizione rivoluzionaria di Nicola
Pisaino, senbro a Cristina di Svezia ( cosi
voleva la memoria locale) mn « nosen ». I
tale, ormai nel seinsn picio e storicameile
dimostrative, si definira in ela nueoclaviica,
per iniziativa del Lavinio. Recuperaio orniai
al seivso storico arco pitlorico dei« primitivi »,
w7 iiconusceva nesli affreschi pisani, sewiendo

le identificazioni attributive del tempo,
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lesplicita dimostrazione del progresso

compinto dall’arte toscana da Giotlo in poi.
Lecwitt a tale conrervenza pra chicsa

¢ idea di nnsen, sopraivive (o ricie cancellata

nel medesins periodo sei-ieltecentesco, come

nel caso della chiesa fiorentina dell’ Annumziata )

la tradizionale fisionomia data ol lioghi

dicultn dalla sedinentazione di oggetti

al cilte coimessi. | odie evempl alle il 20

e 210 song sopraveissutl anche in forga

di wna dimensione o pin illistre

o esplicitamente programmata.

I casi indicati dalle ill. 22 ¢ 23.

§8 riferisconn fuvece ad i pine moderiy tipo

di coitiessione fra chiesa ¢ muveo, dove

& plitttosto 'altenzioie specificameirte

Sigwrativa a controllare i reiserimento

colleziviistico wel fnogo chiesastico. Nel caso

della collezione dell’erndito bibliotecario

della L mrenziana, il Bandini, la chiesa

fiesolana sembri offiire { fino a quando, nel 1913,

la raceolta venne alloggiata in sede apposita)

i anthiente connatirato alle tavole

dei « primitivi». Nella chiesa oratoriana

di Bologna si rvitive Ittore Ghisilierd,

profeltore di arlisti e collezionista.

Risilta esplicitamente che destinasse la sua

raceolta alla suerestia di Santa Maria di

Gallicra. (1], 23 ). Uit huoi esempio moderno di

chicsa=mitscn puo cosere o Pinacoteca Comuniale

di Montefalco, i Unibria.
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25 Scipione Maffei, < Museum Veronense,
Verona, r7q9 (anteporta).

26 Antoniv Pazzi (1706 - dopo il 1768)
su disegnu di Gilapdomenivo Campiglia,
‘Giovani artisti al Musen C apitoling' (da G.
Rottari, ‘Musei Capitolini’, vol. 1, 1741).
27 Jean Grawjean (1755-1781), ‘L’ Antinoo
Albani al Campidoglio’, (1780),
Amzsterdam, Rijksmusenn.

L’esperienza classicista del Settecento
contribui atla definizione wstituzgionale
delle raccolte sia silla linea dell’erndizione
« antiyquaria » che s guella — B plena
evoluzione — volta ad identificare nel miseo
i pravemalico ed articolato |
per gli artisti. Se, da wita prrte, Uaspivaziol
wltima dell 'entusiasta « antiguario » puntava
ad i stabile ed organizzata definizione
callezionistiva, dall’aliva, si richiedeva

(i impersonale ¢ larga accessibilita
“aichivin delle forme esemplari.
1/ nivee Al Seiviuge Mefed o Ulervna nacque

Uil CORNESSIONE

o /Ll hibliuteca. L:d ¢ altretianto
qulh pooehe wrsn won sia o stato
wspit nella cara del Majlei, v wrrequio
alld compattezza simbolico-nobiliare
dei precedenti complessi collezionistici,
ma che abbia lrovate w rifevimento, in qualche
modo « pubblica », nella Accademia
Filarnonica. Altrettanto nuova ¢ significativa
Jit b scelta pr oge///m/e. 1/ corrente lingnaggio
rococo Jui deliberatamente rifinialo a favore
di mn programma architettonico
{del weo-palladiann ed illfnminicia

Vessandva Pamper ) ehe alla stile dovico intese
saldure wna precisa seelta dii funzionalita
eipusitiva. La collegione divenne presto Jamosa
i Tralia come fra i viagpiatori stranieri.
11 Maffei cerva di sostenerla economicamente
con lotterie ¢ sultoscrizioni, evidenziandone
anche la funzione « tristica » (« gli 0sti
dovrebbero concorrere distintamente »).
Per gli artisti europei saraino pinttosto
le raccolte romane di antichita (quella
al Campidoglio era la pin antica)
a sollecitare un'esperienga diretta
delle testimoniange normatwe del mondo
classico. In maniera indiretta, Roma, o
piuttosto la sna inmagiie di cultira, assimre
mr v riwlo propulsore nella vivende
settecentesca. Due testimonianze idealizzate
come quelle qui riprodatte (ill. 26, 27),
proprio per il loro e diverso grade
d'idealizzazione, documentane bene guesto
rapporta fra musen ed esperienza operativa
dell’arte.

MUSEW VERONENSIS PROSPECTUS ET ICHNOGRAPHIA.
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28 Filippo Agricola (1795-1857),
“Fondagione del museo Chiarantonti’
(1817-18), particolare della lunetia sopra

la decima campata della Galleria Chiaramonti,
Roma, Palazzi Vaticani.

29 Domenico De Angelis (attivo fra la seconda
metadel 700 e il primo’800), ‘Pio VII approva
la risistemazione del Museo e della
Pinacoteca Capitolini’ (1818), Roma,
Palazzi Vaticani, Galleria Clementina.

30 Scomparto della Galleria Chiaramonti,
Roma, Palazzi Vaticani.

31 Museo Nani a Venegia (1791).

32 Gaspare Maria Paoletti (1727-1813),
Sala dei Niobidi, Firenge, Galleria degli
Ufizi (1779-80).

Nel 1739, visitando la Biblioteca Vaticana,
il de Brosses fu inciriosito dalla grande

e prossima galleria, deseria e
sostanzialmente lnntilizzata: « sarebbe un luoge
adaltissimo per raccogliervi futto cio che

il papa possiede di antichita, bassorilievi,
busti, statue ed iscrizioni, ecc.: ma tutto

& ammuechiato alla rinfusa in modo sgradevole,
nelle sale del Campidoglio, troppo piccole

per titto cio che contengono ». Neppure
quarant’ami dopo prenderd avvio,

sotto Clemente X117, quel processo di
sistemazioni museali che caraiteriggera poi !
papati di Pio 171 (1r775-99) ¢ Pio VII
(1800-23). Nou senza implicagioni politiche,
i fulero dell’ migiativa collezionistico-
Istitnzgionale pontificia si spostera dal
Campidoglio — che ne era stata la tradigionale
sede fin dall’eia nmanistica — ai Palagzi
Vaticani. 1ali iniziative

(che dranmmaticamente atiraversano il
momento politico napoleonico, subendo la
dominagione simbolica della cessione alla
Francia delle opere pini illustri, e vedendo poi
la loro riacquisizione, altrettanto
simbolicamente espressa, operala dal Canova)
ebbero puninale definizione celebrativa, fin
dall'affresco del Mengs per il Museo
Clementing : se ne veda la riproduzgione a

p. 61 del volume di questa stessa collana
dedicato al Patrimonio stotico-artistico.

1 cicli di cui gli affreschi alle figg. 28 ¢ 29
Saimo parte (quello Chiaramonti fu voluto e
Sfinangiato direttamente dal Canova)

cadono in non casuale coincidenza di tempi

coir il pin compinto strumento ginridico

per la itntela del patvimonio d’arte che
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aity Stato pre-initaiio si sia date. vale a dire
editto del cardinal Pacca. A queste dale,
i sen sToconfignia aiche come mvimento

ar fnteta, orgie affa degradazione

¢ dispersione del patrimonio artistico.

le gia secolari attengioni ai problemi
della tntela vengono rievocate, entro

le stesse normalive giridiche, come

wil tratlo civile proprio del goverio pontificio,
qualeosa che da tempo aveva saldato I immragine
della Roma classica a quella della Roma
cristiana, l'eta di Raffaello

a quella presente del Canova.

31

Sulla scorta delle scelte architettoniche
fungionalizzate alla destinazione espositiva, e
gia attnate dal Marchionni per la villa

del cardinale Alessandro Albani, gli
allestinieinsr vaticains piropoisain jma nnova
identita conniciiivg fra sede mieale e
mrettiiali racealti, da scasioite delle campate
che Jurncano la galleria Chiaramonti
correlatamente ai richiaui numerici (ill. 30),
diventa slruttura di chiarificazione

ed articolazione descrittiva di wn materiale
rasto ¢ variato. La sala florentina dei Niobidi
(ill. 32) trasferiti a Firenze dal 1770,

5t comnette alla profonda riorganizzazgione
che degli Ujizi si dette,

br sewsy dinystrativamente conoscilivo

e ipecificatamente artistico, a partire dal 1780.
L decorazione della sala, con oli sticehi
dell” Alhertalls, ¢ in funzione dei marmi
antichi; ma il gruppo, che a Roma era eiposto
in furma raccolta, é sgranato in modo ancora
orndientale eniro il grande spagio della sala.
E i dato tipico dell’eta neoclassica,
implicito anche all’assolutezza

di wna desiinazione erndita, che gli stessi
eriteri attnati nelle raccolte istituzionali
trovine continuita anche in quelle private

e meno consistenti, come quella

reneziana dei Nani (ill. 31).
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33 Pio Panpli (1723-1812), ‘Chiesa e
convento di sant’Ignazio a Bologna’ (poi
sede dell’ Accademia di Belle Arti e della

Pinacoteca Nazgionale). .
34 Michele Bisi (1788-1874), da: ‘Pinacoteca i
dell’1. B, Palagzo delle Scienze e delle Arti)

(1812).

35, 36 Frawcesco Laggari (attivo nella

prima et dell’Ottocento), *Progetti per
Pala di collegamento tra la nwova Pinacoteca

dir Vienezia ¢ Pex Scuola della Carita’
(1824-28), Venegia, Gabinetto disegni ¢
stampe del Muiseo Correr.

37 Gliuseppe Borsato (1770-1849),
‘Leopoldo Cleognara commemora
Auntonio Canova all’ Accademia di

Venezia’ ( particolare), 1824, Venezia, i A —

Galleria d’arte moderna di Ca’ Pesaro. e vaiiie wadie Lo CD
La Pinacoteca di Brera, I’ Accademia di e
Venezia ¢ quella di Bologna, nel panorama “ s

italiano del primissimo Ottocento, costituiscono

Pasie caratteristivo del wisen di origine

politica, nato dalla soppressione del patrimonio 43
chiesusticy ¢, al tempo stesso, strumenty

wltiven della swa salvaguardia. Un decreto

del regio italive del 1 osertembre 1803 (esteso

poi anche all’ Accademia di Venezia, quando

lex Dominante entrera a farne parte,

nel 1807) precisa in maniera chiarissima

la precipica frinzionzalila didattca delle niwove
istitugione artistiche: « la Pinacoteca

¢ principalmente destinata al comodo di chi

5i esercita a dipingere ». Tali pubbliche

istitusiois doviaing aiiche risolvere, in modo
parallele, o jroblema del loro fisico

serimenio mi ambienti preesistenti

ed acquiviti, per comume atto politico,

dal patiimonio religioso. [ wna circostanza

che, spesso anche per i musei, si riproporra

i maniera altrettanto tipica e pin capillare
all’indomand dell’ Unite.

Le ill. 34 ¢ 37 ricordano come fosse allora

esposta all’ Accademia ' Assunta df Tizéam : -
la vivenda conservativa del prawde dipinto

conobbe mia funga parentesi di museificazione,

ditrata fino alla prima swerva wmondiale

successivamente ritorno nella swa naturale sede

alla chiesa dei Frari. In modo paradossale,

88 tratia di wne dei luoghi chiesastici ) “Haza O Sy 7
wiaggiormente stravolts dall’industria del turismo.
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38 Jean Duplessis Bertaux (1757-1819),
“lrasporto delle antichita di Ercolano dal
miseo di Portici al Palaggo degli Studi

di Napoli’, (1778).

39 Frans Vervloet (1795-1872), attribuito
a, ‘Interno del Miuseo Borbonico di Napoli’
(1824-32), Napoli, Museo di Capodimonte.
g0 Giuseppe Ferretto (morto nel 1873
circa), ‘Gipsoteca di Possagno’ (1872).

¢1 Esterno dello studio del Canova a Roma.
42 Francesco Chiarottini (1748-1796),
‘Studio del Canova a Roma’, particolare
(1786 circa), Udine, Museo civico.

Sono messi a fronute, in queste pagine, due
1ipict canali di Jormazione del niuses,
rispeltivaniente rappresentati dall'attivita
di scavo archeologico ¢ dalla riconversione
istituzionale di quanto, nello studio

di i artista prestigioso, si é andato
spontaneamente sedimentands. I due casi
che servono di esemplificazione rappresentano
momenti centrali dell’esperienza neo-classica.
La sorprendente scoperia delle antichita
seppellite dalla colata vileanica del Vesuvio,
sistematicamente intrapresa nel 1738, dette
avvio ad nna delle pir straordinarie avventure
colturali del secolo. I reperti, in un primo
momento gelosamente custoditi nella Villa
Reale di Portici, vennero poi sistemati

uel cinguecentesco ex-palagzo degli Studi,
accanty alle raceolte farnesiane mnificate,

tra il 1807 e il 1822. La stampa del
Duplessis Bertaux, tratia dal Voyage
pittoresque ou description des Royaumes
de Naples et de Sicile dell’abate di
Saint-Nou, ¢ pertanto solo !'immaginaria e

anticipatrice descrizione visiva dell’avvenimento.

Con altro occhio, pin tardi, in eta romantica,
probabilmente win pittore proveniente da
Malines osserverd i marmi antichi immersi
nella tensione silengiosa del museo.
Altrettanto esemplare, per la cultura
classicistica, ¢ !'identificazione virtuale

del nuseo con lo studio dell’artista, definito
in accegione fungionalmente didattica

o idealmeite collegionistica (ill. 42),
capace insomnra di eternarsi nello spessore
istituzionale della pubblica raccolta. Il mito
di utonio Canova si concreto anche

nella dimensione del museo: dopo la sua morte,
i bogzetti, le terracotte, i modelli in gesso
dello studio romano vennero rimniti

dal fratellastro Giovanni Battista Sartori
presso la casa natale dello scultore,

o wn ambiente appositamente progeltato
dall’architetto Segusini,
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43 Giuseppe Primoli (1851-1927) :

‘AL musea Tarlonia® (2), 1895 circa.

44 Delice Vezzam (ree. NXIX), ‘Settima
sala della Galleria Estense di Modena'
(1878, quando la raccolta era ancora sistemata
uel palazzo Ducale), Modena,
Amministragione Provinciale,

45 Emilio Cavenaghi (1852-1876), ‘Nel
Camposanto di Pisa’ (1874), Milano,
Galleria d’'arte moderna.

46 Giuseppe Primoli, “Visita

al museo Torlonia’ (1898 circa).

Nella secondu meti dell’Ottocento, quanda
la connessione con la pratica didattica é ormai
cessqta o scaduta con la crisi dell’ Aceademia,
ol mnsea diventa il I e privaie emogioni
o labbligante meta delle convensioni sociali
{w Meno male che © p F
viagein di nozze e mai pi! », dirva un personagpio,
di Sveve), [ imesstone soggeftiva ¢ elitaria
di tali emogioni, del resto, stringe bene quel
legame arganico con il salotto borghese
che st era andato istitnendo ¢ che imporra
il criterio di molte repulse come di estetizzanti
apprezzamenti. Le fotnorafie del conte
Primol trasn Hrd Hina Sggestione

¢ Jugpevole, calamitata dall’apparizione
ar un'apera singola ({l. 43). In alire
oecasioni (il 46) attenzione
del fotagrafo-gentiluome sembra richiamarsi
— ma con ben altro acume — ad un tema assai
Srequente nella pittura del tards Ottocento,
quello della presenza socialmente caratterizzata
nei lwoght dell'emazione artistica. Un museo
effettive come ol Camposanto di Pisa,
che il Lasmia aveva presentato (ill. 24)
nella swa arganicita testimoniale, si riduce
al frammento ( peraltro identificabilissimo
ad wna memoria colta) s el seivola arsorta
ta bella signora del Cavenaghi (ill. 45).
Non é ecasnale che wno schema
narvalive simile sia usato ad esempio
da Signorini in riferimento all’atelier
di un artista: si trattava
di collocare un gesto di codificata
sensibilita entro la misura di un interno
Dprivatamente ristretto.
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47 Museo nazgionale del Bargello a Firenze,
sala dei bronzi (fotografia Alinari eseguita
poco avanti al 1898).

48 Galleria Estense a Modena, sala dei
maestri modenesi, ordinamento di Serafino
Ricci del 1924 (fotografia di Umberto
Orlandini).

49 Pinacoteca di Brera, Milano, sala X XIII,
ordinamento di Ettore Modigliani (1920-24).
50 Galleria dell’ Accademia a Firenzge,
tribuna del David di Michelangelo, costruita
da Emilio de Fabris (1807-1883) nel 1873
(fot. Alinari eseguita poco avanti il 1898).

i aad secoids Qtiviento, qaonds era ormai
seaduta la finalita xettepe/zte.rm

di riconnettersi alfe esigenze didattiche

dell’ Accademia, si cerco spesso di allestire
il museo i forma coerenle ad ma visione
conoscitiva della storia dell'arte. Quanto
potra snccessivamente apparive  mancanga
di criterio didattico e siorico, Ju allora
semplicemente la risposta ad esigenze
storiagrafiche diverse. Le fotografie raceolte in
queste pagine acceiiatio appiito a tale diversita
di quadri conoscitivi. Gli oggetti confluiti al
Bargello, dopo che la mostra allestita per il
centenario dantesco del 1865 « suggeri di porre
[...] le fondamenta di i e stabile a onisa
di quello di Cliy o Kewsingion » ( <l Gotii,
1875), appaiono organizzati secondo ’aspeito
propriamente « fndustriale » pertonio [
bronzi veiguiy separaii dalle scaltine
diversamente prodotle (ill. g7). Altro
coicetto storiografico, di ascendensa remota
wa aticora operapte nell" O, & quells

di ¢ venoli ' arti “iohe per « sciole »
(tale n",. tglabare g.mu"-’.r' fm ehi dassi temporali)
s degee ned viallestimento wodeiese condotto
nel "24 sull'impianto definito da Adolfo
Venturi (ifl. 48). Se potra sembrare
ur’astragione geografica guella che ricondusse
ad wn’unita di lnogo manifestazioni colturali
ben differengiate, non é detto che sia meno
astratta unificazione temporale che
nell’attnale disposizione della Galleria,

lega episodi della pittura tre e quattrocentesca
di fatto incomunicanti. Ancora con il
riordinamento della Pinacoteca di Brera,
compiuto nel primo dopoguerra, s'intese
snggerire, per lo ‘Sposalizio della Vergine' di
Rﬂﬂzzello (ill. 49), wn asse di tradigione
pittorica wrbinate con la pala di Pivro della
Francesca. L'opera raffacllesca wusci dungue
dall'isalamento assoluta, nell' apipasita saletta,
in erd I'aveva precedentemente alloggiata
Corrads Ricci. Ma la pannellatura su tre lati
che I'avvolge ¢ sostanzialmente ancora i linea
con le scelte del Rzm certe sottolineature di
decore, dit corristo idi eamergense
({HHJ"H{H‘H'&’ L‘i"(t“"‘f’rhn!{u SO FEaste ﬁ:;a [}

RO moler aimil fao 'uquum rieorse
mHseogs fr o Al e asferimen)
all' Ae i ded CDapid” df Michelangelo,
compzttta nel 16’73 ma da tempo progettato,
§7 connette ad ina precisa e dibattuta
esigenza toltservaliva (ill. jo). I/ Dprogetto
di sistemazione del Dupré e del de Fabris,
réa "ra’:.'{‘ﬂfa dal secondo, fece del collocamento
museale dell’opera il fll/ﬁo

di una presentazione hiografica, di wi'epopea
artistica di Michelangelo: anhe in cio trova
ragione la collocazione di un calco

della * Pietd’ vaticana dell’artista.
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J1 Museo Correr a Venegia, appartamento

settecentesco, ordinamento di Carlo

Lorengetti ¢ Augele Alessandri, concluso

nel 1897 (foto della ditta Naja).

52 Museo civico di Padova, sala del

Settecento, ordinamento di Andrea

Moschetti (1925).

13 Cuollezione Chiaromonte Bordonaro a
Palerma, parete sud della Galleria ( foto
Alinari esegnita verso il 1897).

Verso la ﬁue dello scorio seculo, al momento
d'involugione della probilematica museogr “afica
triale ed esemplata
il landinese South Kensington (attuale
Vietoria and Albert) Muysenm, prendons
cafn di s rr‘ﬂfl,u-’a
ambiv i a restituire i clima
Storico di fempo passato. La particolare
posizione di 1enezia in ordine al Settecento
— eta conclusiva della Repubblica — aiuta a
comprendere [ significati profondi di quel
araltere imitalivo :/Je an’nu S ﬁwpr esso al/a
raceolta di | eodvre Correr. D
citla, la collezione venie liasiveata w/ IMO
al fondaco del Turchi; successivamente sara
vatferita alle Prociratiec Nuave ¢ spezzata
clet tematici distinti. 11 vipristing

e (il yi) vieonmette meglio il
al salofte o 'istilugione conoscitiva
ally spirite nvo-nobifiare dell’eta wmbertina.
Nel 1925 tale criterio ambientalistico
costitusra ancora per il Moschetti, riordinatore
del Museo civico di Padova, una consistente
g amtpa. Lrriproponibile nella sua
Hw: di Fr.r/\rﬂrr?a.“r trasporto
0, tale modells
a/)/,.u 0 dei criteri
museografics dl zzfce/z[/enza J”t‘lé’ll/[ﬁfa ¢ di sapore
ancora vagamernlte [ . Lsvitando o per
quanto possibile 1/ pes ”mn‘ua agagruppamenio
per materie » ¢ covcando che lo raveolie del
miseo « assieme 5i fondessero cronologicamente
in armonia di Jorme e di colori e nella sintesi
di una comme affnita estetica », il Moschetti
« 7deo di accostare fra loro quanti prodosti
d’arte una stessa eta o eta vicine olinno
offri e, disponendoli cosi cle wel fary
rag frngere {interno
di una rmf.fm dimura, conserping di Gueria

r;mf tants che basti a u.fnu!.wu il gelo
tel N

[

valti

comp sfescin

i - leve ancora

un /zwe tiepido soffio di vita pur entro

le morte cose. Cosi a parer nostia, il Museo,
o di essere, angi ngm
mu’;mdu pw la vicinanza dei rm;,fnmn.
palestra di osservazioni agli studiosi, si
spoglia di quella tristezza e quella Pprsante
maatonia che sovente allontanans anzgi che
attrarre il commee visitatore, ¢ si affre pario
e ripusante | i ritrove a quaitti cercans
nel bello ol Lo | letizia

I miodello pubblico ed istitnzionale

e .-'“f./ru"mm fo eng en
alle riambientazioni temporali sembra

invece gridare la disposizione di wna raceolta
privata tardo-ottoceniesca come qguella
paterniitana del bavone Chigromonte

Bordonars (ill. 54).
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J4157 Palazzo Davanzati a Firenge,
(fota Brogi, 1934).

58 Mostra allestita al Museo Correr di
Venezia in occasione di wun congresio di
storia della medicina ( foto della ditta Naja).
59 Esposizione d'arte e indusiria antica

a Lucca nel 1893 (foto Alinari).

La convergenza fra modelli collegionistici
privati, ideali espositivi iitativamente
ptnitail cd CSposeions ailligqiarie tocco

i momento assolutamente d'eccezinne

nel riallestitn piliz o Dovonzaii a firerze.
Restamrato ai privii del nostro secolo da o
del pint celobri antiquari del tempo, Flia
Volpi, che ne era divenito proprietario, solo
nel rgyi Pedificio fir avqriTiin.
La dis; i aried {1 alpr
(in collaborazione col pittore Silvio Zanchi)
antese configirare, pin che un proposito miseale
vero € proprio, wna sugeestiva intonazgione
d’ambiente, miile alla valorizzazione di oggert/
singolarmente destinafi ad wi'ulteriore dispersione
antiquariale. Quando poi il palaggy fiorentine
divenne proprieta di un allro antiquario

di raggio infernazionale, Leopold Bengujat,
Pambientalismo storicizzante tocco pin
ostentfale ¢ banalmente maginase congretasions :
le fotografie qui vipradatte (ill. 54-17) risalgons
alla vendita di guesta eollezione, nel 1934.

Che tale modello evacative gia in precedenza

si configurasse come wna sovta di privata
contropartita rispetto alle carenze

delle prubbliche istituzioni museali,

¢ suggerito anche da diverse mosire allestite
tra fine 800 e primo '9oo.

bilicament

f

Dasizione depii froseti
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60, 61 Mostra del « Settecento bolognese »,
Bologna, Palagzo Comunale, 1935,

62 Mostra « Capolavori dei musei veneti »,
Venegia, Palazzo Ducale, 1946.

63 Mostra di « Giovanni Bellini », Venezia,
1949 (arch. Carlo Scarpa).

64 Mostra dei « Vedutisti vensti del
Settecento », Venegia, Palagzo Ducale,
1967 (arch. Umberto Franzoi).

65 Mostra « Dal Ricei al Tiepolo »,
Venegia, Palazzo Ducale, 1969 (arch.
Umberto Franzgoi).

66, 67 Mostra « Paul Klee », Roma,
Casino dell’ Aurora, palazzo Rospigliosi
Pallavicini, 1979-80 (arch. Francesco

Capolei).

Nell’arco di neppure cinquant’anni la funzgione
¢ la stessa « forma » delle esposizioni d’arte
antica sono radicalmente mutate; in parallelo
¢ cambiato il rapporto fra mostre ¢ musel.
Fino all’anteguerra si allestivann mostre
sostangialmente ancora secondo i vecchi crileri
di evocazione storica e di prefesa restituzione
ambientale (ill. 60-61). Sullo scorcio degli
anni '30, tuttavia, diffondendosi una pin moderna
cognizione museografica ¢ sulla scorta di
csperienge espositive sirvaniere, si avwertono
gid i segni di un mutato indirizzo: ne sono
spesso testimoni gli esponenti della nuova
yenerazione idealistica di storici dell’arte,
quella nata intorno al "ro. Ma é solo nel
dopoguerra, quando win po’ ovungue si pone
drammaticamente il problema della
visistemagione dei musei sgomberati in

Sfase bellica, che 'allestimento di mostre
arsume una nuova valenga di progetiualita.
Scriveva nel ' 46 Rodolfo Pallucchini,
organigzatore delle due mostre ricordate
alle ill. 62 ¢ 63: « le mostre d’arte antica

e moderna [...] dovrebbero contribuire al
progresso museografico in via sperimentale
data la loro periodicita, ponendo
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coraggiosamente all’ordine del giorno problemi
nell’ ///m/////r‘///o ¢ nella presentazione delle
apere, prag 4l soluzioni tecniche

e di guita, resse el pubblico
oEre n"r e dnnovaziond che
essore real >l a".'r" Brrei

ta, 1l fravase di esperies

fra mostre e musei §i € ris n/'fe nel ;«‘m,rf'm'a'.
ma i malt
propite di mn'architel!
serie dr

G467 4 rife
vale senza ricorreve all'esterno
(7’6// ARSIV = Tane  Comr promstrice).
Uﬂ a questa dlet ¢ damente,
W, o e il .";‘}-’m
/ ale che alle mostre,
pinttosto che ar musei, fa riferimenta.
Lzsse stringon niori e consistenti collegamenti
ria della cultura. E addirittura
enlilematica la prima grande mostra
del « miracols econumico », que la
il 1 Ma rg6r. Pachisim
aiid dopo, /H serie di fascicoli dedicali
abw Matstri del Colore » 5i apre sotto !'insegna
artista come i Mantena, certo ben nato ma
almente nwon prevista nell Olimpo
seleztonatissimo di Raffaello o M m'rr X.f.r.r.weffa
Mena simbolich 1 'f(."."."”rf i
s

AR

it CELT ."r X¢

g/ ads di mqu///we) ¢ a//e teratire, /mz/

ooda serie, ormai

pma/ (////1)/:///;\////:/, diesposizioni allestite

i citta di tradizione slorica ad ma maliniesa
mndustria del tirismo. La nnovissiza richiesta
d'iinformazione, esplosa nell’ltalia

delluwl iz deconnts, corre il rischiv

di exsere incanalata, aitche da parte politicamente
responiabile, i divesion diverse

da wn'effettiva enltura democratica di massa.
L alcuie mosire recenls si avvertono ormai

! teivita assolnia .l'.".!.":r'."’.fﬂ
Tiaie hdofie
(/(7// I//////l/f Vo cidturale. La recenti.
i Klee w Roma ¢ stal
; ])wum/w wnanint @ Figuards
der criteri di allestinmento ed illuminazgione
(il 66, 7). Ma sarebbe inutile ridurre

tali ru" e ad wr semplice conflitto d gusto.
swalerializzata e g
apere dell’artista :
o buio teso a ne i fwn'n‘f /f‘
esinalita fisica seg
ilitn :'rrﬁrlhu'ow'
i o fracearsa, g
ricordava iaiti /e/u/wu a//u/er/// La loro
zm/m/])n/;i/e rm/y/r/cuza cromatica traspariva
come i diapositive sullo schermo

0 i oripr /m’//zmm su carta pativata. Si era
dinque inteso cludere le posribiliti

di concretn accertamento offerie dalla diretta
presenza delle opere. per aecimilarne

i pin poss {

-

iia
o

hile i
al wodelli riprodultivg a/////wm i1

Restava solianto, nel swa peggiore significato,
la sensazione di essere « in presenza »

degli originali, idoli veneratissimi di

wir obbligante rispetto culturale.
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68 Napoli, Museo Nazionale di
Capodimonte, sala di Liziano (arch. Enzo
de Felice, 1952-57).

69 Firenge, Galleria degli Uffizi, seconda
sala (archh. Giovanni Michelucecl,

Carlo Scarpa, Ignazio Gardella, 1956-58).
70 Genova, Palazzo Rosso, salone del primo
piaito nobile (archh. Franco Albini ¢ Franca
Helg, 1953-60).

71 Verona, Museo di Castelvecchio, rala
della Crocefissivie di Ccllore d' 1lasi ( arch,
Carlo Scarpa, 1958-1961).

72 Palermo, Galleria Nagionale della

Sicilia, Palazzo Abbatellis, salone (arch. Carlo
Scarpa, 1954), ' )

73 Roma, Vaticano, Collezione d'arte
religinsa  moderna, appartamento Borgia

(1973).

A proposito dell’allestimenta della nstra
di Giorainin Bellini, crato da Scarpa

nel 1949 (il 63), fu osserrato: « s/ ¢ faito
prevalere i concelio dodl opera a disposizione
dell apiliiente ¢ sap picerersi . Lale
ribaliameito, inteso come diversa proposta
[ruitiva, ¢ anche il pin incidente caratiere della
artova architeitura dei mzsei. D Iralia, per
ragionl orvie, essa ba palite operarve entro
contenitori preesistenti e di iiliero storico.
La ridefinizione dell’ ambienic non poteva
cisere svolta in maniera del tuito sibalteria
alla funzione museale, ma nei termini altivi
A diverso rapporto coin il passato.
Introducendy questa scella d'immagini, sono
wia state ricordate le non infrequenti
deviagioni trionfalistiche con cui sié prefeso
d'imporre qualiiasi Jormea dio« creativg »
(inrece che critica) presenza entro spagi e
sedimenti storieqiente dati. Pur wella loro
evidente diversita, gli episodi vichiamati in queste
pagine costitniscono — con [eccezione di cni

5t dira — Pesempio di nna caratterizzazione
non falsificatoria dell’ambiente museale.

D qualche mado tutti questi progetti

§7 5010 esposti a dei rischi: da quello,

4 specie pin tradigionalmente ambieniale,
peralivo Jelicemente risolto nei fatii,

di Capodimonte (ill. 68); a quello, superato
per eccezionale qualita mventiva, di snaturare
la concreta ragione malteriale dei dipinti

che caratierizza lopera di Albini a Genora
(ill. 70). L'allestimento della sala fiorentina
(ill. 69), in questo ventaglio, occuperebbe

wia posizione mediana: i volle restituire

il senso della ginstezza e rilievo spaziale
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di nna tavola antica (che in un prino monenit,
fut la croce di Cimabue per Santa Croce, poi
sostituita, con evidente distorsione del progetto
originario, dalla giottesca Maesta
di Ognissanti) e si rinsci ad alludere,
nella soluzione della copertura travata,
ad i antico contenitore c¢hicsastico.

ssume invece un sigiificato esallanente
contrario I'ill. 72, dove si mostra conze
un gruppo plastico moderno sia stato allogeiats
entro i caming ciigiecentesco. )
Nou si tratta solo di wna Jalsa neanifestazione
di contemporaneita o di wn qualsiasi

ncidente di gusto. Si ripropone invece,
hr forma istiluzionalmente zarantita,
jrella diffieva forma A privatissimn
di arredi chivr

& ","lr'._| Ir'.-., flo
itta o nion seritta, di tntela)
sl mereatn antiquario. 1l confessionale
trasformato m mabile-bar e tnitta quella
pii recente e distrutliva appropriazione
dell spessore stovico della tradizione
rveligiosa del nostro paese trovano qui
un' equivoca legittimasgione.

Nelle pagine seguenti :

Fotografie di Paoly Monti ( Nowara, 1908) a:
e (J‘f"l‘.“l"f?'ﬂ'. f’r‘,‘. ]l }'\’.‘;_l'_l'ﬁ

(archl. France Albini ¢ Franca Helg).
71, 76 Gewova, Museo di San Lorenzgo
fareh. Frawco Albii).

77 Bologna, Pinacoteca nazionale

(arch. Leone Pancaldi) :

Allinterny della vasta problematica che lega
la fotografia all’ architettura, Paslo Monti
Dt affertn una dei contribi [t arganici,
cquilibrati ed acuti del nostro tempo,
Oggeltivandn e riformalizzandas on e
mistira Sensibili ¢ deglt itervalli spaziali
& oo alteiziane critica alla spoeificita
materiale defle cose, Paola Moti é il testimone
irsuperato defla « forma » moderna del minseo.
Lmmagini come quelle del tesoro genorese
di San Laorenzgn e alire nella Pinacoteca
di Bologia coctituiseane forse Peffetima
migliore memoria di qnegli spazi museali,
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