LA SCHEDA DESCRITTIVA DEL CODICE
MINIATO COME STRUMENTO DI RICERCA E
COME ANALISI DEL TESTO: PROBLEMI
DI METODO E DI SPECIFICITA DISCIPLINARE

Maria Grazia Ciardi Dupré Dal Poggetto

La metodologia e la qualita della schedatura
del codice miniato sono argomenti che
hanno occuparo sempre un posto centrale
nella mia auivitd di studiosa e di docente.
Suila schedatura del codice miniato sono
intervenuta in varie occasioni, ma sempre in
modo parziale . Soltanto recentemente ho
esposto in maniera piti sistematica i frutto di
tanti anni di esperienza sul campo e le molte
osservazioni metodologiche disseminate nei
miei scritti®, ma esso attende ancora di esse-
re pubblicato.

Ritorno nuovamente sull’argomento, spinta
da numerose ragioni, fra le quali le principa-
li sono la mancanza di un modello di scheda
completo e organizzato, la carenza di un
dibattito metodologico o di indicazioni in tal
senso, da un lato e, dall’altro, la nuova
ampiezza della richizsta attuale.

Per la miniatura non esiste una ‘Guida alla
descrizione del codice miniato’, che corri-
sponda a quelle esigenze che hanno determi-
nato — neli’ambito della schedatura dei
manoscritti (con ['esclusione di quelli minia-
ti) — contributi di notevole spessore, come La
descrizione del manoscritto. Storia, proble-
mi, modelli di Armando Petrucci (Firenze
1984) o i numerosi convegni, organizzati
dall’Istituto per il Catalogo Unico di Roma,
cui hanno fatto seguito la pubblicazione dei
relativi Atti, che sono culminati in una Guida
a una descrizione uniforme dei manoscritii e
al loro censimento a cura di Viviana Jemolo
e Mirella Morelli con contributi di Bonifacio
Baroffio, Massimo Gentili Tedeschi, Valenti-
no Pace (Roma, 1990).

In tutti questi scritti la miniatura ha ricevuto
una considerazione solo marginale e, aimeno
nel secondo caso, alquanto disimpegnata,
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anche se ha comungue dato delle direttive
che oggi vengono seguite da schedatori qual-
siasi, che non hanno alcuna preparazione nel
campo specifico, facendole diventare ancora
pid generiche. Questo mio intervento non si
occupa degli aspetti codicologici, paleografi-
ci e filologici della scheda, che peraltro sono
indispensabili per lo studio di un codice
miniato e che devono essere presi in esame
anche dallo storico dell’arte debitamente
preparato, ma per i quali la Guida dell’'ICCU
& larga di indicazioni e consigli. Esso si
occupa soltanto dei problemi legati alla
miniatura, partendo dall’ovvia considerazio-
ne che essa costituisce — di un ‘codice minia-
to’ - 'aspetto principale e caratterizzante.
Con quest’affermazione intendo dichiarare
onestamente i confini entro i quali mi muo-
verd. Non credo d’altronde di polere essere
sospettata di trascurare la componente codi-
cologica, dal momento che mi bartto da anni
anche sul piano didattico per affermare la
necessith di studiare la miniatura all’interno
del codice e non isolatamente, e dal momen-
to che i cataloghi realizzati o direttamente o
tramite i miei allievi hanno introdotto una
serie di informazioni codicologiche superio-
ri a quanto fino ad allora era stato fatto, tanto
da subire i taciti 0 meno taciti rimproveri
degli storici dell’arte o il loro silenzio sui
miei studi, da un lato e, dallaltro, quelli di
codicologi ¢ bibliotecari, sull’eccesso di
informazioni offerte, a loro modo di vedere
non sempre necessarie. Io penso che se
Armando Petrucci nel 1984 avesse conosciu-
to i cataloghi dei codici miniati medievali di
Cortona di Marceila Degl’Innocenti Gambu-
ti %, uscito nel 1977 in una ‘modesta’ citta

della provincia italiana, lo avrebbe sicura-
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mente citato fra gli esempi a ragione innova-
tivi, visto che era la prima volta che uno sto-
rico dell’arte si cimentava in una descrizione
anche codicologica oltre che artistica. Tutta-
via non corrisponde neppure al ‘suo’ catalo-
go ideale, rappresentato dai tre volumi dei
codici miniati della Bodleian Library di
Oxford a cura di J.J. Alexander e di O. Picht
(1966-1973), perché “dopo aver rinunciato a
qualsiasi ambizione analitica i due redattori
hanno adottato la schematica forma di una
semplice summary handlist ed in tal modo
sono riusciti a fornire la notizia ed una mini-
ma riproduzione ciascuno di ben 3305 codi-
ci”. Ho consultato continuamente questi
cataloghi e ne conosco la grande utilita, ma
solo come punto di partenza: essi corrispon-
dono ad una tipologia di cataloghi altamente
auspicabile, come indagine preliminare e
preziosa per conoscere il patrimonio delle
biblioteche italiane e straniere*.

Che sia venuto il momento di occuparsene in
maniera sistematica lo dimostra del resto il
crescente interesse dello stesso ICCU, che si
pud constatare, confrontando gli At del
primo Convegno, nel quale il problema del
codice miniato era emerso solo nel corso del
dibattito *, mentre nella Guida poco sopra
citata alla miniatura & dedicata una breve
trattazione (Appendice I) da parte di Valenti-
no Pace®, limitata al punto di vista termino-
logico, per il quale ha riunito le principali e
pitt recenti definizioni proposte (siamo nel
1990, e molta acqua era passata sotto i
ponti), cercando di mediare due scuole di
pensiero opposte ". Non si pud d'altronde
dimenticare che in quella sede il problema
era esclusivamente catalografico e per di pitt
legato ad una scheda di censimento che si
tentava di rendere sufficientemente comple-
ta. Percid & difficile considerare la Guida
prodotta a Roma nel 1990, come un utile
strumento per la descrizione della miniatura
di un codice al servizio della ricerca storica.
Un’altra ragione che mi ha spinto a questo
intervento scaturisce dalla considerazione
del grande spazio conquistato dalla miniaru-
ra negli ultimi dieci anni: non soltanto sono
state realizzate pubblicazioni di cataloghi
parziali o completi di manoscritti miniati,
ma sono state avviate imprese anche molto
impegnative, come il Corpus dei manoscrit-
ti darari d’ltalia® e 1a collana Biblioteche ¢
archivi ®, nelle quali sono stati compresi
anche quelli miniati. Soprattutto si sono
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moltiplicate le mostre di codici miniati. lega-
te a determinate scuole o a temi specifici' ¢
fornite di relativo catalogo. La miniatura infi-
ne ¢ divenuta forse la principale fonte icono-
grafica per tante ricerche di carattere storico
¢ scientifico: per questo motivo i codici
miniati hanno spesso un ruolo importante
anche in esposizioni di caratiere storico pit
generale ", Le principali occasioni per la pub-
blicazione di schede analitiche sono offerte
dai cataloghi di mostre d’arte o di soggetto
storico, nelle quali i codici miniati sono pre-
senti, spesso per i loro pregi iconografici.
Essendo spesso curate da studiosi di altre
discipline, tali schede sono quasi sempre
incomplete e asistematiche.

E evidente che, in questa situazione, la man-
canza di una “guida metodologica alla minia-
tura ¢ di un modello di scheda descrittiva”
non poteva avere altro che conseguenze
negative, dando origine ad una variabilita di
soluzioni davvero sconcertante. Oserei dire
che tale mancanza ha avuto un peso non
indifferente nell’impedire quel riconosci-
mento di professionaliti che & doveroso pre-
supporre in chi si occupa specificamente di
storia della miniatura.

Un atteggiamento largamente diffuso & stato,
in questo ultimo decennio, quello di credere
che tutti potessero fare schede descrittive di
codici miniati, semplici 0 complesse che fos-
sero. Quando dico ‘tutti’ indico un ampio
ventaglio di categorie nelle quali comprende-
re non tanto gli amatori e i bibliofili, che ben
conoscono I'asperita di questa disciplina — e
quasi mai vi si cimentano —, quanto gli stu-
diosi di discipline collaterali come la paleo-
grafia ®, la liturgia ™, la filologia classica e
medievale ", la storia medievale e del Rina-
scimento, i bibliotecari ¥, 1 quali hanno
magari grandi conoscenze su tanti aspetti del
codice manoscritto, ma quasi nulla sanno sui
meccanismi che hanno traslormaio quest’ul-
timo in un coedice miniato, sui condiziona-
menti che questa unione ha determinato sia
nelle immagini che nel testo, sulla storia e sul
significato delle immagini, sulla cronologia e
sul luogo di produzione dell’illustrazione e
cosi via. In occasione del recente Bimillena-

rio di Cristo sono state realizzate — gid a par-

tire dai due-tre anni precedenti — una serie di
mostre dal titolo e dall’argomento assai affa-
scinanti sia sacro che profano e che hanno
esposto una serie meravigliosa di codici
miniati, molto spesso accompagnati da sche-
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de compilative, riduttive, direi avvilenti,
soprattutto se poniamo mente che non man-
cavano gli studiosi di storia della miniatura
che potevano collaborare sia a scegliere con
pid cognizione di causa i manoscritti da
esporre sia ad accompagnarli con schede
scientifiche .

Anche la maggior parte degli storici dell’ar-
te, che pur sono in grado di risolvere meglio
di ogni altro problemi di attribuzione e di
cronologia rientrano fra coloro che non
hanno una specifica preparazione per affron-
tare lo studio di un codice miniato, in quan-
to che credono di applicare ad esso gli stessi
parametri valutativi e la medesima metodo-
logia di scheda elaborata per la pittura, vale
a dire per un’arte che ha una realt fisica ¢
una funzione comunicativa del tutto diverse:
infatti gli storici dell’arte hanno in generale
manifestato un atteggiamento di disinteresse
per il rapporto delle immagini col testo, che
¢ la base creativa e 1l presupposto esecutivo
di un codice miniato.

Le pit frequenti contraddizioni che oggi
affliggono una sempre migliore conoscenza
della miniatura sia come disciplina autono-
ma sia nella sua vasta dimensione interdisci-
plinare, derivano dalla natura composita del
codice miniato: essa & la causa principale
degli equivoci e delle contraddizioni che
affliggono il problema della schedatura. E
evidente che paleografi, codicologi, liturgi-
sti, filologi ecc. sono disarmati di fronte alle
immagini (spesso nel corso dei loro studi
universitari non hanno sostenuto neppure un
esame di storia dell’arte), delle quali non
SANno neppure riconoscere se siano contem-
poranee alla scrittura 0 meno, a meno che
non chiedano consiglio allo specialista in
storia della miniatura. In una situazione non
diversa si trovano i bibliotecari che general-
mente hanno una formazione filologica, sto-
rica o paleografica, che li rendeva e spesso
anche oggi li rende piuttosto insensibili di
fronte alle immagini. Fortunatamente negli
ultimi dieci anni la situazione & culturalmen-
te assai cambiata; sono entrati nei ruoli delle
biblioteche anche studiosi che provengono
da una formazione storico-artistica”.
Rimane invece essenziale che non si perda di
vista la natura interdisciplinare del codice
miniato. Anche lo storico della miniatura,
che pure ¢ il piti attrezzato per decifrare tutte
le componenti storico-artistiche, finird inevi-
tabilmente per trascurare I"approfondimento

dei testi per i quali non ha alcuna specifica
competenza, limitandosi a leggere quanto &
scritto per confrontarlo con le immagini che
lo illustrano, senza procedere a quel fruttuo-
so approfondimento che il Panofsky ha chia-
mato ‘iconologia’.

Questa situazione puo essere risolta ricono-
scendo le specifiche competenze di ciascu-
no, e studiando il sistema per farle coesiste-
re; oppure trasformando la scheda di un
codice miniato in un sistema di schede che
analizzino i dati specifici di ciascuno dei set-
tori disciplinari coinvolti dalla complessa e
poliedrica natura del manoscritto miniato. E
evidente che d’ora in avanti non si dovra piu
scegliere per il codice una tipologia di sche-
da che privilegi il ‘manoscritto” ma la sua
seconda e pil vera natura.

Il compito di elaborare un modello di scheda
per il codice miniato (sottolineo, ‘miniato’)
spetta di diritto allo storico della miniatura,
dal momento che all’origine di un mano-
scritto di questo tipo si trova la precisa
volonta del committente di possedere un
libro ‘speciale’, nel quale il testo sia com-
mentato, o interpretato attraverso le immagi-
ni ™. Inoltre alla base della realizzazione di
un codice miniato sta un progetio altenta-
mente studiato sul piano interpretativo e suc-
cessivamente grafico e distributivo, sicura-
mente definito prima di iniziare a scrivere il
codice, in modo da corrispondere a pieno
alle speciali esigenze di questi bibliofili o
lettori ‘sui generis’. Questo fatto non sempre
& riconosciuto con la dovuta convinzione.
Eppure esso ¢ valido, ogniqualvolta & stato
lasciato lo spazio — e quindi progettato —
anche per una sola miniatura*®, L'unica ecce-
zione & costituita dal caso - verificatosi
abbastanza spesso e in ogni epoca - ne¢l
quale I'illustrazione sia stata decisa pit tardi,
quando il manoscritto era gia stato confezio-
nato e percid collocata nei margini o in carte
aggiunte; ma, a ben guardare, essa dimostra
che I'esigenza figurativa ben presto divenne
una componente talmente importante da
essere richiesta come necessario accompa-
gnamento di un testo scritto, anche quando
non era stata prevista.

Il modello di scheda risponde all’ottica sopra
enunciata, e quindi & rivolto alla miniatura.
Qui la proponiamo soprattutto per quanto
riguarda le motivazioni metodologiche che
hanno servito a costruirla. Cardine del
modello di scheda che scaturisce da questo
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lavoro & Ia convinzione che la presenza della
miniatura abbia condizionato fin dall’inizio
in senso quantitativo ¢ qualitativo le caratte-
ristiche ‘materiali’ e quelle testuali di un
codice. Pertanto, sia detto per inciso ripren-
dendo per I'ultima volta un argomento di cui
abbiamo gia parlato, & impensabile prescin-
dere dai dati paleografici e codicologici e
dalla descrizione interna del testo. In tal caso
la strada, come abbiamo gia detto, si dirama
in due direzioni: o si ricorre aj dati essenzia-
li, che perfino uno storico della miniatura
pud facilmente raccogliere, oppure si affida-
no le schede codicologica, puleografica e
testuale ai rispettivi specialisti, magari
accompagnaie da indagini e analisi specifi-
che. Quest'ultima scelta & sicuramente la
migliore, perché fa scoprire connessioni
sempre pit profonde con le immagini ¢ la
legica culturale e produttiva che ne sta alla
base. La sostanza fondamentale dj un codice
miniato tuttavia consiste nel fatto che il testo
& presente in quanto deve essere accompa-
gnato ¢ integrato dalle immagini. In altre
parcle la scheda madre & quella della minia-
tura, che deve essere redatta da uno speciali-
sta, che sia in grado di reggere le fila di una
rete che si tesse intorno alle varie compo-
nenti di quell’organismo complesso che @ il
codice.

Come abbiamo gia detto, sia la metodologia
che il modelio di scheda che qui preseatiamo
sono il frutto di esperienze personali di ricer-
c2 e di studio: nelle sue linee essenziali &
stato elaborato all'inizio degli anni Setranta,
ma ¢ stato nel corso del empo compietato e
perfezionato, tenendp per fermi due presup-
posti essenziali, dei guali abbiamo £ia parla-
10 € che qui ripeto un'ultima volta: il primo
¢ considerare !a presenza della miniatura non
gid come un elemento aggiuntivo e decorati-
VO ma primario ed essenziale; il secondo &
quasi un corollario del primo: se il codice
miniato & carattarizzato da un rapporto orga-
nico, studiato e progettato fra il supporto
librario, il testo e Ie immagini, ogni elemen-
to figurativo ne & coinvollo, ¢ quindi nulla
deve essere tralasciato nella descrizione,
Lapplicazione coerente di questi due princi-
pi portd all’elaborazione di schede dettaglia-
te e molto lunghe™, che provocarono critiche
¢ dissensi. Cid nonostante col passare degli
anni questo modello in buona parte & stato
accolto da eminenti studiosi . M; sembra
quindi giunto il momento per presentare un

08/APR/2019 09:45_Unife-STUM_24466

tracciato essenziale di scheda e Ja relativa
metodologia di rilevamento e dj analisi,

So bene che non tutti gli studiosi di storig
dell’arte ma anche di miniatura sono dispost;
a considerare allettante perdere il proprio
tempo nel definire la scheda descrittiva del
codice miniato con I'intento di ragegiungere
un grado di perfezione umanamente possibi-
le: la descrizione ¢ considerata una fatica iny-
tile. Personalmente appartengo a quel gruppo
abbastanza esiguo di persone, per le quali Ja
descrizione & il modo mi gliore di conoscere j]
codice miniato, di identificare il visibile, tra-
ducendolo in parole, penetrando nello spes-
sore semantico della complessa equazione
immagine-parola-realti e verificando che cip
che si crede di aver visto corrisponda effe(tj-
vamente alla realtd; e che quindi ritiene che
un lavoro preparatorio di carattere analitico e
descrittivo costituisca la base dj un onesto
mestiere critico.

In queste note preliminari penso sia giusto
dedicare un attimo di riflessione al fatto che
negli studi di storia della miniatura (lo stesso
potrebbe dirsi per le arti minori) il problema
della scheda vista nella sua enlitd ¢ natura
metodologica costituisce un elemento di dit-
ferenziazione rispetio » quanto succede nella
storia dell’arte. Tanto per cominciare in que-
st"ultima disciplina gli aspetti tecnici, mate-
riali, operativi, di coniesto ambientale, di
destinazione e di fruizione hanno ricevuto e
in fondo ancor oggi ricevone scarsissima
attenzione e sono stati infatti ridot(; a mini-
mo: essi si limitano ad una sintetica enuncia-
zione della tecnica. del materiale, del suppor-
to e delle misure. Le cause dj questo disinte-
TCSS¢ Sono numerose, ma non & questo il
momento di analizzarle, dal momento che
esse investono due concezioni storiche e cri-
tiche dell’arte profondumente diverse.

Il problema della scheda di un codice minia-
to & reso difficile anche dalle vicende criti-
che. teoriche e melodologiche che le discipli-
ne storiche artistiche hanno attraversato nel
nostro secolo. Per gli storici dell’arte la sche-
da di un codice miniato & uguale a quella di
una qualsiasi altra opera d'arte; consiste in un
resoconto delle opinioni critiche sull”attribu-

zione e sulla cronologia, con le quali I'esten-

sore pilt 0 meno concorda salvo presentare
una proposta alternativa. Tutti gli altri aspct-
ti ~ non solo quelli tecnici, cui accennavo
prima, ma quelli iconografici, tematici,
descrittivi ecc. — sono lrascurati, anche se
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ovviamente non mancano eccezioni. Nel
caso del codice miniato, gli studiosi che
appartengono all’area della storia dell arte
non hanno finora mai esitato ad isolare le
immagini dal testo e ad applicare loro le
stesse consuetudini critiche della pittura,
selezionando solo quelle parti narrative o
figurative, che meglio rispondessero ad un
confronto con la pittura.

Da quando, ormai trent’anni fa, incominciai
a interessarmi di miniatura, fu proprio la
natura composita del codice miniato che mi
indusse a una forte riflessione critica di que-
sto modo di pensare. Il testo scritto ha trova-
to neil’antico mendo mediterraneo la sua
organizzazione spazio-temporale (e al tempo
stesso mentale) in un rotulo, successivamen-
te in una serie di fogli riuniti in un codice. La
prima forma di un manufatto librario fu rea-
lizzata dall'antica civilta egizia, che scopri
anche I'esigenza di accompagnare il testo
con la sua ‘visualizzazione'; ¢ da quel
momento tale esigenza non & mai venuta
meno, come testimonia la lunga storia della
miniatura . L'unione tra il pensicro e la
parola scritta da un fato e la rappresentazio-
ne figurativa del pensicro e delle singole
parole dall’altro fu un momento fondamen-
tale rella storia della civilth umana. La sua
importanza & talmente evidente che pud
meravigliare che non sia diventata da molto
Iempo una nozione di carattere generale
anche in tempi moderni. Eppure & ancora
oggi necessario ogni volta ribadirla. 11 fatto
che esistano tantissimi manoscritti non
accompagnati daila visualizzazione non
toglie alcun valore a quest’affermazione.

Da quanto ho detto finora risulta evidente
che il convincimento di organizzare in
maniera impostata metodologicamente la
schedatura del codice miniato nella sua
duplice componente di codice e di miniatura
si & andato ai miei occhi progressivamente
rafforzando e accrescendo. A questo convin-
cimento contribuirono sicuramente alcune
esperienze persenali compiute fin dagli anni
universitari: le raffinate lezioni di palcogra-
fia di Emanuele Casamassima, e quelle di
grande respiro storico di un archeologo
come Ranuccio Bianchi Bandinelli. La sua
metodologia si coniugava col rigore filologi-
co e con la straordinaria sensibilita critica
del mio maestro Roberto Longhi. Successi-
vamente la lettura di HMusirations in Roll and
Codex mi introdusse nell’opera di Kurt
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Weitzmann, improntata da una inesauribile
attenzione al rapporto fra testo ¢ immagine:
un problema fra i pit affascinanti del codice
miniato, da lui affrontato sul piano metodo-
logico. La profonda esigenza di conoscere i
testi quali fonti delle immagini, che di volta
in volta li accompagnano, ha origine nel suo
insegnamento.

La schedatura & I'analisi approfondita e
completa di un codice miniato: essa & una
scienza in fieri o, se si preferisce, in continuo
perfezionamento: ogni volta che si affronti
lo studio di un codice, si finisce con I'incon-
trare nuovi problemi che chiedono di essere
affrontati con metodo e aggiunti alla classifi-
cazione delle tipologie, che pure sono state
elaborate nel corso di tante esperienze.

La schedatura & percid il luogo primario
della ricerca, che si costruisce sulla base dei
dati e degli elementi raccolti. E un processo
istruttorio lento e diramato, che deve essere
condotto in maniera sistematica.

Lo scopo di questo mio contriburo ¢ di offri-
re, come ho gia detto, non solo ur: modelio di
scheda di ricerca, ma un’indispensabil. pre-
messa metodologica per la descrizione del
codice miniato.

E bene subito affermare, di contro alle pro-
poste riduttive della maggior parte degli stu-
diosi di miniatura, che la completezza & una
condizione irrinunciabile, da applicarsi ad
ogni aspetto del codice. Tale esigenza ha una
particolare importanza nel manoscritto
miniato, perché il complesso ruolo della
miniatura € percepibile soltanto attraverso il
Suo stretto rapporto col codice e con la scrit-
tura da un lato e col testo dall’aliro.

Le contraddizioni dell’attuale dibattito meto-
dologico si evidenziano nella gia citata
Guida alla descrizione catalografica del
codice miniato a cura di Viviana Jemolo ¢
Mirella Morelli, dove la ‘decorazione’ & la
‘voce” 19 della Descrizione esterna, quasi
che si trattasse di un complemento aggiunti- -
vo. In questa logica la miniatura & stata accu-
ratamente ¢sclusa dalla Descrizione interna.
Al contrario, essendo indiscutibile, come ho
gidl avuto ripetutamente occasione di dire,
che un codice miniato sia stato progettato fin
dall’inizio come tale, ¢ dal momento che il
FAPPOto testo-immagini costituisce la ragio-
ne primaria della sua esistenza, ho tratto da
tempo la conclusione che la ‘decorazione’
debba essere collocata all’interno del codice
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e debba essere esaminata e rilevata in paral-
lelo alle altre componenti all’interno della
scheda catalografica del manoscritto: e quin-
di deve essere presente in tutte le ‘voci' sia
nella descrizione esterna che in quella inter-
na. La miniatura pid di quanto non si pensi
condiziona non solo la distribuzione del
testo ma anche la confezione del codice a
partire dalla preparazione della pergamena,
come testimoniano i ben noti Evangeliari
insulari, quali il Book of Durrow, quello di
Lindisfarne ecc., nei quali sono stati usati
pelli di animali e conciature diverse, a secon-
da delle esigenze della decorazione. L'in-
fluenza del rapporto parallelo fra testo ¢ illu-
strazioni & testimoniato da uno degli esempi
piti antichi e celebri: le abbreviazioni testua-
li del Genesi nella recensione illustrata di
Vienna (Osterreichische Nationalbibliothek,
cod. Vind. Gr. 1).

Una volta stabilito che la struttura organiz-
zativa generale della descrizione della
miniatura si identifica in quella del mano-
scritto, passiamo alla definizione delle “voci’
e alla loro elaborazione.

E opportuno premetiere che queste due ope-
razioni ~ fin dall’inizio, vale a dire a partire
dal 1968-69, quando cominciai a schedare in
maniera sistematica codici miniati — si sono
continuamente scontrate con problemi lessi-
cali, che sono apparsi subito in tutta Ia loro
gravita trattandosi di una cultura materiale in
gran parte perduta. Dopo la scoperta, la dif-
fusione e la perfezione tecnica raggiunta
dalla stampa e dal libro illustrato, Ia minia-
tura nel corso del Cinquecento e della prima
meta del Seicento & riuscita a difendere il
proprio ruolo realizzando libri rari e di aran-
de prestigio; in seguito si & rifugiata nei
medaglioni con ritratto su avorio o su rame.
subendo quindi una totale trasformazione sia
nel materiale di supporto sia perché privata
del contesto di riferimento formato dal codi-
ce sia — soprattutto - nella funzione. Tuttavia
sopravvisse almeno dal punto di vista della
tecnica pittorica. Anche per questa ragione
fino alla seconda meta dell’ Ottocento conti-
nuarono a circelare fra artisti e artigiani trat-
tati talvolta anche inediti di tecnica pittorica
(compresa la miniatura). Purtroppo la rivolu-
zione industriale ha contribuito non poco a
far perdere la memoria storica degli oggetti e
delle tecniche artistiche disusate. Nel Nove-
cento I'idealismo e il formalismo indubbia-
mente dominanti in molta parte della cultura
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scolastica e accademica in Italia, nonostante
manifestazioni di segno opposto, hanno
costituito I'ultimo anello della catena di
cause che hanno condotto alla perdita dello
specifico lessico storico.

Un problema lessicale di carattere generale —
in quanto investe gli altri campi dell’attivita
artistica — si & presentato per la descrizione
interna della parte cosiddetta “decorativa’,
oggi definita aniconica. Cid accade perché da
lungo tempo essa & completamente trascura-
ta dagli studi storico-artistici. L'inizio di tale
disinteresse risale al trionfo del Rinascimen-
to italiano e alla supremazia del Disegno a
Firenze e del Colore a Venezia, quali stru-
menti preferenziali per celebrare i centrali-
smo della figura umana: la conseguenza fu
un’incipiente disattenzione verso il mondo
ornamentale, spinto in secondo piano. Questa
perdita & molto grave perché il Medioevo e il
Rinascimento avevano legato agli elementi
cosiddetti ‘decorativi’ un complesso sistema
di significati simbolici e allegorici, che deve
essere decadificato, avendo oggi perduto in
gran parte le chiavi di accesso. Nella minja-
tura il mondo vegetale ha una presenza
importantissima dal punto di vista quantitati-
vo e qualitativo. Le composizioni di foglic e
fiori hanno forme (e significari) diverse, cia-
scuna delle quali sarebbe necessario identifi-
care con una voce lessicale precisa.

In questo stato di cose ebbe la sua influenza
anche I'emarginazione delle arti cosiddette
minori, che sono pill intimamente legate al
mondo omamentale: tale fenomeno fu in un
primo momento quasi impercettibile, in
seguito sicuramente progrediente, fino alla
loro trasformazione in “arti applicate’ avvenu-
ta nella seconda metd dell'Ottocento. Cid
comportd la perdita anche di gran parte del
lessico tecnico e non soltanto ornamentale,
avvenuta in modo massiccio solo dopo la
seconda guerra mondiale sotto la spinta della
definitiva trasformazione dalle ‘arti applicate’
al ‘disegno industriale’. Nel corso degli anni
ho cercato di recuperare almeno in parte —
soprattutto per quanto riguarda gli aspetti tec-
nici e professionali dell"arte della miniatura —
la memoria perduta, ma sono consapevole di
quanto rimanga ancora da fare. Per quanto

riguarda la tecnica, sono ricorsa ai documenti
d’archivio gia noti e pubblicati %, comunque
sufficienti per creare una prima griglia di
vocaboli essenziali, ai quali si sono aggiuntii. -

dati forniti dai manoscritti medesimi '
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La realizzazione di un codice miniato & per
eccellenza un lavoro coordinato. Percid
brevi ma preziose istruzioni per il miniatore
Spesso vengono scritte in minuscola con
caratteri piccoli e poco appariscenti. Tali
note non risalgono necessariamente all’ama-
nuense, € pil probabile che esse siano dovu-
te al progettista: esse pertanto non costitui-
scono una prova certa della precedenza della
scrittura (chi ha studiato codici miniati con
una certa assiduita sa che non sempre la
scrittura precede la miniatura). In base all’a-
zione combinata di queste due fonti di docu-
mentazione tempo fa identificai le due tecni-
che principali delia miniatura: la miniatura
‘di penna’ ¢ [a miniatura ‘di pennello’ *: una
distinzione e due definizioni che oggi
cominciano ad essere accolte.

Quanto agli elementi ‘decorativi’, ho preva-
lentemente utilizzato, non avendo finora
potuto reperire una documentazione soddi-
sfacente, il lessico elaborato dagli archeolo-
gi. 1 quali non hanno mai perso di vista gli
elementi decorativi dell’arte greca, che sono
in definitiva pochi ma di grande importanza.
Per Ia morfologia vegetale proveniente dal-
I"antico Egitto e per il suo processo di adat-
tamento e di sviluppo nell’arca del Mediter-
raneo orientale e in Grecia, si & rivelata fon-
damentale un’opera come Stilfragen di Alois
Riegl, pubblicata a Vienna nel lontano 1893
ma ancora oggi insuperata. Per descrivere lo
straordinario apparalo ornamentale del
Medioevo occidentale europeo la terminolo-
gia classica non ¢ sufficiente, anche se copre
urna buona parte della produzione dell’area
linguistica greca e latina. Esistono tanti altri
elementi cosiddetti ‘decorativi’ di natura
geomelrica e astratta, di provenienza barba-
rica, spesso di-origine orientalizzante, per i
quali occorrerebbe mettere a punto un lessi-
co. Per I'area celtca sono state da altri
coniate molte definizioni moderne sulla base
di analogie con oggetti della vita quotidiana
(motivi ‘a stampella’, ‘a trombetta’ ecc.).
Ripercorriamo sinteticamente le ‘voci® della
descrizione esterna, nelle quali deve essere
presente la miniatura, nel suo complesso rap-
porto col testo; € in questo senso la descri-
zione esterna prepara quella interna. Ricor-
diamo che la successione delle *voci’ non ¢
rigida ma pud variare a seconda delle esi-
genze della ricerca.

Per facilitare la descrizione del codice
miniato e per darle omogeneitd, in varie
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occasioni abbiamo creato una nomenclatura
per la miniatura™ ¢ la legatura” con le rela-
tive definizioni sia lessicali che aggettivali,
che erano state selezionate, individuate.
riscoperte e perfezionate nel corso di anni di
ricerca e di insegnamento, talvolta con la fat-
tiva collaborazione degli allicvi.

Se alcune terminologie provengono dalla
nomenclatura paleografica e codicologica,
come iniziali rubricate, ‘manicule’, segni
paragrafali ecc., molti lemmi sono state rin-
tracciati nelle fonti documentarie quali noti-
zie di archivio e annotazioni autografe anco-
ra visibili nei codici: ad esempio, provienc
da documenti la distinzione fra ‘fesse’ o
‘rifesse’ **, nell’ambito delle iniziali cosiddet-
te ‘rubricate’, cosi chiamate perché sono rea-
lizzate a corpo pieno con I'inchiostro rosso
(alternato a partire dall’etd gotica, con quello
azzurro): le prime hanno una fessura ottenuta
a risparmio (e quindi del colore della perga-
mena) all’interno di un stesso colore, nelle
seconde la medesima fessura separa la leite-
ra in due parli cromaticamente divarse
(generalmente rossa e azzurra).

Quanto alla definizione di lettere ‘rubricate’,
che io stessa ho [inora adottato, devo confes-
sere che mi lascia alquanto insoddisfatta.
Penso che sarebbe preferibile parlare di ‘let-
tere ad inchiostro rosso ¢ azzurro® di misura
(a seconda dei casi) ‘grande’, ‘media’, ‘pic-
cola’. D altronde non ¢ possibile identificar-
le con le ‘lettere grosse’, citate molto fre-
quentemente nei documenti a partire dal
Quattrocento, perché sembra debba riferirsi
a lettere in inchiostro bruno pit grandi del
normale ¢ particolarmente elaborate sia nel
ductus che nelle espansioni e negli ornamen-
ti eseguiti con penna molto sottile. Ne ho
effettivamente trovate molte nei corali della
seconda meta del Quattrocento, e corrispon-
dono alla loro denominazione, perché ese-
guite con una penna larga. Per eseguirle
dovevano essere necessarie molta esperienza
cd abilita: cid giustifica che esse siano paga-
tc a parte, anche perché sono quasi sempre
accompagnate da elaborati ornamcnti ese-
guiti a penna e talvolta ad acquarello sempre
bruno.

Nell'ambito invece di una categoria genera-
le, stando ai documenti, la parola ‘iniziale’
doviebbe essere sistematicamente sostituita
con ‘lettera’.

Alla definizione di ‘iniziali filigranate’ —
inventata da me negli anni Ottanta sulla base
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di un’analogia di effetti con la tecnica della
filigrana, che appartiene all’oreficeria. sosti-
tuendola a quella di ‘calligrafiche’ allora
adoperata — ho recentemente preferito quella
di ‘letiera miniata di penna’ o ‘lettere di
penna’: ¢id & avvenuto quando ho rintraccia-
to nei documenti tante citazioni molto chia-
ramente ricollegabili a questa tipologia. E
opportune che esse siano immediatamente
accompagnate dall’indicazione dei colori
degli inchiostri adoperati; altrimenti potrem-
mo confonderle con le ‘lettere con ornamen-
ti disegnati’ (una definizione che non ritro-
viamo nei documenti ma che & stata creata
per quelie lettere che, pur non essendo ‘ini-
ziali’ ospitano al loro interno profili e testine
d'uomo, anche — ma piti raramente — ele-
mentt vegetali, disegnati con tratto di penna
¢ inchiostro bruno, accompagnati talvolia
dall’acquarello (in tal caso & opportuno che
siano chiamate ‘lettere con ornamenti in tec-
nica mista’}.

Questi cambiamenti terminologici testimo-
niano che la schedatura - intesa come descri-
zione analitica della cultura materiale e del-
"apparato figurativo di un codice (descrizio-
ne esterna) ~ quando & basata sulla ricerca
documentaria e su di una corretta metodolo-
gia filologica, ¢ necessariamente proicttata
attraveiso continui aggiustamenti a yn
costante mighoramento.

La miniatura deve essere segnalata in ogni
lnogo, a cominciare dalle carte di guardia.
Per ogni elemento — a partire dai pit sempli-
ci (capoversi, titoli correnti, richiami ecc.),
ovviamente in primis le iniziali e le storie -
devono essere forniti i dati tipici della
descrizione esterna. Essi sono: a) la materia:
b) la tecnica: ¢) le misure; d) il numero: e)
presenza dell’oro (o, molto raramente, del-
I"argento). A guesto proposito occorre pre-
mettere una distinzione: i primi due costitui-
scono categorie generali: 1 rimanenti sono
aspetii che devono essere analizzati al loro
interno, indipendentemente.

I primi due dati - a) la materia pittorica e b)
la tecnica —, applicati alla miniatura, indica-
no nel primo caso non tanto il supporto (ad
esempio, se il codice & cartaceo o membra-
naceo), quanto la materia pittorica (acquarel-
lo, tempera, ecc.), nel secondo la tecnica
comprende gli strumenti, e cioé la penna, ¢ il
pennello (la matita fu esclusivamente usata
per la preparazione). In altre parole a e b si
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riferiscono alle due principali tecniche ¢
materie dell’illustrazione libraria, vale a dire
la miniatura con inchiostri eseguita con Iy
penna definita per praticitd sinteticamenta
‘miniatura di penna’ e quella con colori a
tempera e col pennello, definita per le stesse
ragioni ‘miniatura di pennello’, dal momento
che si differenziano sia per la materia — ne)
primo caso sono inchiostri quasi sempre
colorati, nel secondo sono colori a lempera -
sia per la tecnica, che usa strumenti divers;-:
nel primo caso la penna, nel secondo il pen-
nello. Esiste a mio avviso una terza grande
categoria di codici nei quali sono state usate
‘lecnichie miste’: un caso fra i pidl frequent; &
rappresentato dal disegno a penna - spessis-
simo con inchiostro bruno, e dall’acquarello,
che pud anche essers fatto con inchiostro
diluito, quindi rientrerebbe nella categoria
della miniatura di penna, se non contraddi-
cesse I'uso del pennelio per la loro stesura.

I dati ¢) misure, d) numero ed e) presenza
dell’oro possono trovarsi sia nella miniatura
‘di penna’ come in quelia di *pennelio’, sepa-
ratamente. Per quanto riguarda ie misure e il
numero, non mi stancherd mai di sottolinea-
re la loro importanza come testimoni molto
significativi del valore del codice, del proget-
to illustrativo, interpretativo e ornamentale
generale, del luogo di origine e di esecuzione,
del caratlere della committenza. Nessun stu-
dioso si & finora interessato al rilevamento di
questi due dati, ad eccezione della sottoscrit-
ta, che in occasione delia diretta consultazio-
ne dei codici miniati si accorse della impo-
nente presenza ad esempio delle iniziali ™. I
documenti, sulla cui veridiciti non ¢’ da sol-
levare dubbi, visto che si tratta quasi sempre
di pagamenti citano costantemente tre misure
fondamentali: *piccola’, ‘media’ ¢ ‘grande’.
La riprova mi & stata data dai codici, nei quali
si trova I"applicazione di questa regola. Natu-
ralmente in codici con un ricco apparato
ornamentale pud esistere un numero di misu-
re differenziate superiore alle tre canoniche
(s1 tratta perd di casi molto rari, che vanno
segnalati, ma non possiedono — proprio in
considerazione della loro eccezionalita —
un’aggettivazione specifica). Queste misure
sono legate a valori proporzionali in sé fissi,
anche se variabili caso per caso: vale a dire la
misura ‘media’ & il doppio della ‘piccola’,
quella ‘grande’ ¢ il doppio della ‘media’.
Queste misure valgono sia per le iniziali
come per le *storie’ e le figure. In tanti casi la



misurazione & facilitata dalla presenza di
‘campi’ delimitati da cornici, riempiti di
colore o semplicemente ‘risparmiati’ all’in-
terno della colonna di scrittura. Non sempre
la misura & facilmente rilevabile, soprattutto
per quanto riguarda le iniziali, che nel
Medioevo — e successivamente nel Rinasci-
mento — si evolvono prolungando i tralci; su
questo problema tornerd fra poco.

Una volta stabilite le misure di base, ne con-
segue che il conteggio sia delle lettere come
delle “storie’ deve avvenire per categorie di
dimensioni. Non 2 necessario né utile limi-
rarsi a conteggiare soltanto il numero com-
plessivo dell’apparato figurativo; semmai
esso pud derivare dalla somma di quelli otte-
nuti nelle singole categorie. Le categorie di
misure rappresentano un segnale importante
anche per ia descrizione interna e per la par-
tizione dei testi. Essendo la miniatura sem-
pre in stretta relazione al testo, & evidente
che la misura ‘grande’ indica le parti princi-
pali. quella media & usata per i sottogruppi
piti importanti di ciascuna parte principale, e
quella piccola per le divisioni degli argo-
menti di ciascun sottogruppo. Posso assicu-
rare che i documenti, quando esistono, con-
fermano in maniera molto significativa que-
sto meccanismo distributivo; testimoniano
anche che questo criterio & applicato ugual-
mente sia alle lettere ‘miniate di penna’
come a quelle *miniate di pennello’: la scel-
ta fra le due tecniche & nelia maggior parie
dei casi determinata dal minor prezzo delle
prime.

Per avere un quadro completo in senso quan-
titativo (e successivamente qualitativo) della
miniatura di un codice nell’ambito della
descrizione sia esterna che interna, & impor-
tante contare per categorie di misure anche
le principali tipologie quali le lettere figura-
te ¢ istoriate {che a mio avviso comprendono
accanto agli uomini anche gli animali, in
modo particolarissimo i quadrupedi che
furono creati insieme nel sesto giomo della
Creazione secondo Gnl.1) e quella ‘decora-
tiva’, vale a dire geometrica e vegetale nelle
due distinzioni principali di ‘fogliate” e “fio-
rite’, rintracciate nei documenti.

Fino da quando capii I'esistenza delle misu-
re nei documenti dell’Archivio dell’Opera
del Duomo di Siena relativi ai corali, mi
sono chiesta come si faceva a riconoscerle.
Ebbi la fortuna di poter confrontare in quel
caso i documenti coi dati reali, essendo i
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codici sopravvissuti. Da questo attento,
lungo e ragionato confronto dedussi che le
misure non dipendevano soltanto dall’altez-
za e dalla larghezza delle iniziali general-
mente inserite in un campo ben misurabile
ma anche dalla presenza delle ‘code’ (cosi
venivano chiamate nei pagamenti le lirrere
cum caudis) i prolungamenti, generalmente
vegetali, che fuoriescono dal punto pit alto ¢
da quello piil basso della lettera dal lato del
margine; dedussi inoltre che le misure deile
lettere erano proporzionali: una volta scelta
la misura di base ‘grande’, queila ‘media’ era
calcolata intorno alla metd, e quella *piccela’
tra un terzo e un quarto; infine, mi accers
che le ‘code’ erano cosi distribuite: alic lette-
re ‘grandi’ erano associate code distribuite
nei quattro margini, alie ‘medie’ su due ¢ alie
‘piccole’ su di un margine solo.

Una volta stabilita queste regole, in base alle
quali corrispondevano prezzi differenti. resta
da dire che le varianti sono ali’ordine del
giorno, pur restando coerenti al prezzo pat-
tuito: ad esempio, se lo spazio risparmiato
all’interno della colonna di scritwra (o di
scrittura e notatura musicale, nel caso dei
corali) fosse pilt grande — per un errore del
copista — di quello pattito, il miniatore si
compensava del lavero in pid, diminuendo
}'estensione delle code, e viceversa.
Abbandoniamo il settore delle ‘lettere’ ini-
ziali, per occuparci sia pure in modo parzia-
le ¢ frammentario delle iliustrazioni, gene-
ralmente suddivise in illustrazioni di misura
ridotta chiamate ‘vignette’ e sistemate in
spazi riservati all’interno della colonna ma
anche nei margini, e ‘miniature a piena pagi-
na’ guando occupano in maniera pressocché
esclusiva la superficie di una pagina ™.

Non credo di aver mai volutamente usato la
parola ‘vignetta” a proposito delle scene in
spazi riservati, anche se tale definizione ¢
largamente diffusa presso gh studiosi di sto-
ria della miniatura. Essa non esiste nei docu-
menti, che parlano sempre di ‘storia’. Questa
parola & usata anche nelle brevi istruzioni
scritte con caratteri piccolissimi, che talvolta
sono state poste da colui che ha progertato
I'apparato illustrativo vicino ad uno spazio
vuoto nel quale doveva evidentemente esse-
re eseguita una miniatura.

In base a quanto ho detto precedentemente,
alla definizione di ‘storia’ devono essere
aggiunte a) le misure, se ‘piccola’, ‘media’ o
‘grande’, b) la sua collocazione, se dentro 0
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fuori la colonna, come proporrd in seguito.
Anche se ovvio, mi sembra utile sottolineare
che la definizione ‘storia’ al posto di ‘vignet-
ta’ ¢ validamente utilizzabile sia per la
miniatura di penna come per quella di pen-
nello.

Per ‘istoria’ si intende un componimento
narrativo, essa pertanto non esaurisce le
tipologie presenti negli spazi riservati: esiste
anche la ‘figura’, alla quale la definizione
‘vignetta® si adatta ancora peggio, oltre ad
€sser¢ a questo punto generica. Anche in
questo ¢aso sia nei documenti sia nelle anno-
tazioni autografe esiste la parola “figura’ con
un significato ben preciso, alternativo alla
‘storia’. Alle ‘figure’ si applicano le stesse
regole che per le ‘storie’: se ne indica la
misura e Ia collocazione, come si & gia pro-
posto, quando ho discusso il termine *vignet-
te’. Come per le lettere (o iniziali), si deve
indicare il numero di ambedue le tipologie,
per ciascuna delle misure.

In realta esistono anche ‘storie’ e *figure” del
tutto indipendenti dal testo, almeno come
stretta vicinanza fisica. In generale si tratta
di “miniatura a piena pagina’.

Sempre a proposito delle figure’ e delle
‘storie’, sard importante verificare la presen-
za 0 ['assenza di quella delimitazione del
‘campo’ che & la comice, a proposito della
quale non posso dimenticare le osservazioni
del Weitzmann in Hlustrations in Roll and
Codex (1945, 1970). Il ‘campo’ & una super-
ficic che & stata appositamente riservata
nella pagina o nella colonna, misurabile in
base al numero di righe lasciate libere dal
testo, a loro volia calcolate nel corso della
rigatura ricorrendo al righello. Non ¢'& dub-
bio che la cornice serve a separare dal testo
I'immagine, e a darle una maggiore autono-
mia.

Nella Descrizione esterna rientrano anche le
notizie sullo stato di conservazione e sulle
asportazioni subite dal codice. Il primo deve
essere attentamente analizzato e descritto.
Senza addentrarmi in una sistematica tratta-
zione, mi limito a ricordare che bisogna
tenere conto che i danni riguardano a) il
codice, b) la pergamena, ¢) la scrittura e eli
inchiostri, d) la miniatura, e) la legatura.
principali danni da rilevare sono: per quanto
riguarda il codice, devono esscre esaminate
le carte di guardia, I¢ alterazioni della fasci-
colazione, le aggiunte anche in altro mate-
riale, 1a cucitura, i cambiamenti di numera-
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zione, le asportazioni ecc.; per la pergamena,
strappi, asportazioni, rifilature, macchie: per
la scrittura e gli inchiostri sono macchie, sco-
loriture e raschiature; per la miniatura, mac-
chic e sbavature dei colori, stacchi dei colori
e dell’oro, rifacimenti e aggiunte, resecature
¢ tagli dovuti alla rifilatura, perdite parziali
della superficie pittorica dovute all’uso pro-
lungato ecc.* Quanto alle asportazioni di
interi fogli oppure al taglio della miniatura
esse devono essere accuratamente identifica-
te, segnalate e contate, anche perché faranno
parte della descrizione interna. Per quanto
riguarda la legatura bisogna tenere conto dei
molteplici elementi di cui & composta: dalla
struttura di appoggio (piatti e costola) alla
cucitura (capitelli e nervi), dal rivestimento
(cuoio, tela ecc.) al ‘fornimento’ in metallo,
comprese le bindelle e i relativi fermagli *,
Desidero tuttavia ricordare che anc n'essa,
facendo parte organica del libro, quando vi s
trovino delle immagini aniconiche e/o iilu-
strative, appartienc alla descrizione interna.
La Descrizione interna della miniatura &
molto complessa sul piano non solo teorico-
critico e metodologico, ma anche tecnico-
operativo. Rappresenta un problema molto
nuovo, perché finora la miniatura era sempre
stata considerata in rapporto alla descrizione
esterna del codice. Personalmente non ho
mai condiviso questo punto di vista per una
ragione principale: il codice miniato nasce
per la decisa volonta del committente di pos-
sedere un testo non solo scritto ma accompa-
gnato dall’evidenza visiva, gid di per sé pro-
vocatoria dal momento che potrebbe sembra-
re superflua. La storia dell'illustrazione libra-
ria dalla sua origine fino ai tempi nostri (essa
€ oggi nel pieno fulgore, anche se con tecni-
che e modalita diverse) dimostra al contrario
quanto sia stato grandioso il contributo della
miniatura. Da queste considerazioni mi pare
ovvio dedurre il suo pieno diritto di apparie-
nere alla descrizione interna del codice.
Nella Descrizione inierna si tratta di identifi-
care i contenuti dell’apparato ornamentale
sia nel loro progetto complessivo sia nei sin-
goli elementi; e di individuare non solo il
rapporto fra il testo ¢ I'immagine, ma anche
quale tipo di relazione sia esistita. La sua
sfera di azione & percid molto diversa dalla
descrizione esterna, dalla quale riceve perd
tanti dati — tutti quelli rilevabili nel suo ambi-
to — importanti. Paradossalmente perfino un
elemento tipico della descrizione esterna



come la distinzione tra la tecnica della
miniatura di penna e quella di pennello — che
sembrerebbe non essere significativa per la
descrizione interna, perché & indifferente se
‘figure’ e “storie’ siano state realizzate con la
tecnica del disegno a penna o con quella dei
colori a tempera dati a pennello — pud in
determinate condizioni recare un contributo
alla chiarificazione dei contenuti e delle loro
fonti. Tutti gli elementi figurativi rilevati
nella descrizione esterna, possono percid
essere riutilizzati in quella interna, ivi com-
presi i ‘chiudiriga’, che spesso traducono in
immagini il significato simbolico delle paro-
le o della riga adiacenti; lo stesso discorso
pud riguardare anche le ‘lettere d'oro’ e
quelle ‘d’argento’, in quanto sprigionano
effetti di luce e di colore, che si riverberano
dalle parole, trasformandole e sublimandole.
Soltanto i segni paragrafali sfuggono a que-
sta esigenza, perché la loro presenza & solo
funzionale e ]a loro forma non muta pratica-
mente mai.

L’affermazione che ogni elemento ‘esterno’
pud contribuire ad una migliore definizione
del rapporto fra il testo e I'immagine deriva
dalla convinzione — maturata e approfondita
dagli studi e dalle ricerche perseguite nel-
P'insegnamento di tanti corsi universitari —
che nel Medioevo, ¢ in particolare nel codi-
ce miniato, tutto ha un significato oltre che
una funzione. Molti elementi oggi sono per
noi ormai da molto tempo indecifrabili, per-
ché siamo stati o siamo condizionati da un
contesto culturale troppo diverso. In partico-
lare, una volta avvenuto il distacco delle
immagini dal loro significato, esse sono
divenute soltanto ‘decorazione’.

Fin dall’inizio dei miei studi sulla miniatura
ho avvertito con molta forza I'importanza di
far emergere duc aspetti fondamentali che
sono strettamente legati alla descrizione
interna: il rapporto fra il testo ¢ I'immagine
¢ i contenuti affidati alla visualizzazione. Per
valorizzare il primo aspetto, ho introdotto un
nuovo sistema, almeno per quanto riguarda
le ‘lettere miniate di pennello’ (in certi casi
anche per le ‘lettere miniate di penna’): il
soggetto della miniatura ¢ introdotto anzitut-
to dalla parola (o, in certi casi, dalle prime
parole) del testo, seguite immediatamente
dall’indicazione della ‘storia’ o della ‘figura’
o della composizione floreale o vegetale,
inserite nella lettera stessa. In questo conte-
sto ho anche valorizzato al massimo le
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‘rubriche’, vale a dire quelle poche parole
oppure quelle brevi frasi scritte in inchiostro
rosso, che aiutano a localizzare i passi del
testo ¢ comunque a chiarire gli argomenti.
Trascrivo la rubrica subito dopo la prima
parola del testo e il soggetto, anche se nel
codice generalmente essa & posta prima.
com’e logico all’interno di una cultura come
quella medievale, dove il rapporto fra il testo
e I'immagine & scontato € non, come per noi,
da ricostruire. Se la rubrica & importante per
le ‘lettere miniate’, lo & a maggior ragione
per le ‘storie’ e le *figure’, la cui identifica-
zione & resa possibile dal fatto che esse sono
inserite in determinati punti del testo. Tutta-
via non sempre & rispettato dalla visualizza-
zione tale stretto rapporto, avendo spesso
preferito di darle la funzione di interpretare
il testo in maniera complessiva; oppure pos-
sono essere collocate nei margini, e quindi
avere perso, anche se limitatamente, la loro
stretta connessione con la parte scritta. La
presenza della rubrica & un elemento orienta-
tivo molto prezioso. Ma tornerd pil tardi
sulle modalita per stabilire le connessioni
testuali.

Quanto al secondo aspetto della Descrizione
interna, che riguarda la definizione dei con-
tenuti, esso presenta problemi notevolmente
varicgali, a seconda che si tratti di ‘lettere’ o
di illustrazioni. In ogni caso esigono da un
lato una classificazione e una nomenclatura,
dall’altro un sistema descrittivo efficace.
Cominciamo dalle ‘lettere’ iniziali miniate.
Il loro numero quasi strabocchevole, la
varicta delle soluzioni che presentano hanno
indotto gli studiosi ad una classificazione,
che ha dato origine a soluzioni diverse e non
sempre soddisfacenti®. Nel mettere a punto
circa trent’anni fa una metodologia di sche-
datura di codici miniati per tesi di ricerca su
argomenti di storia della miniatura, ritenni
opportuno di semplificare la classificazione
a tre tipologie, che fino ad allora avevo potu-
to rintracciare nella diretta consultazione dei
codici miniati italiani databili fra il Duecen-
to e il Quattrocento: iniziali decorate (con
motivi vegetali, animali ecc.), figurate ¢ isto-
riate. Questa classificazione si basava sui
differenti soggetti contenuti all’interno delle
iniziali. In seguito Otto Pécht™ ha ampliato
il numero delle categorie introducendo le
‘iniziali abitate’, distinguendo fra le immagi-
ni collocate all’interno oppure sulla struttura
delle iniziali. Pur essendo tale istanza giusta,
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non sono d'accordo su tali definizioni, che
sono inventate, senza alcuna connessione col
lessico storico. Rispetto alle classificazioni
precedenti, nei pill recenti seminari che ogni
anno dedico al problema della schedatura nel
mio insegnamento universitario, ho messo a
punto alcune nuove soluzioni che mi sono
state suggerite dalla conoscenza diretta dei
codici miniati e dalla testimonianza che indi-
rettamente ci forniscono i documenti: ho
distinto la struttura della lettera dai campi
circoscritti completamente o parzialmente
dalla lettera, ad esempio gli occhielli della P,
della O, della F, e quindi spazi ideali per col-
locarvi composizioni floreali o vegetali,
figure e storie. Se la struttura della lettera &
formata anche parzialmente da elementi
vegetali o da figure o da storie, le iniziali
sono definite di volta in volta ‘fiorite’,
‘fogliate’, “figurate’, ‘istoriate’. Nella cate-
gorid generale delle ‘figure’ rientrano anche
1 mostri e gli animali, per la ragione — prece-
dentemente esposta — che in Genesi I la loro
creazione & avvenuta nel quinto e nel sesto
giorno della Creazione insieme a quella del-
P'uomo. Per distinguerle sard sufficiente
aggiungere alla definizione di ‘lettere figura-
te’ la specificazione ‘con mostri’, ‘con ani-
mali’. Generalmente questi tre tipi di ‘inizia-
Ii", che nascono da una concezione intensa-
mente dinamica, traboccano dalla struttura
nei margini esterni adiacenti, trasformandosi
in ‘code’ e fregi. Ho tratto la parola ‘code’
(caudae latino) dai documenti, dove & sem-
pre usata per definire i prolungamenti delle
lettere; la parola ‘fregio’ & invece un’appli-
cazione all'illustrazione libraria di un cle-
mento nato altrove: ad esempio nel tempio
greco, nella ceramica ecc., resa possibile dal
carattere di continuitd ¢ di ripetitivith che
possono assumere le code.

Nei casi in cui la struttura della lettera ha la
funzione di cornice e di delimitazione di un
‘campo’ interno, nel quale possono trovarsi
composizioni vegetali, figure e storie, le let-
tere finiscono con I"appartenere ad un’altra
categoria, che il Picht* chiama ‘abitate’:
della quale non c’¢ bisogno perché basta
accompagnare le lettere dalla particella
‘con’: ad esempio, “con foglie’, ‘con figure’,
‘con storie’: per meglio specificare, un’ini-
ziale pud essere ‘geometrica con figura’ se la
struttura della lettera € di tipo geometrico e
nel campo interno presenta una fi cura; oppu-
re ‘fogliata con figura’, “figurata con foglie e
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fiori”. La preposizione ‘con’ sta a indicare cio
che si trova entro gli spazi incorniciati dal-
I"andamento strutturale della lettera. In que-
sta maniera si pud cancellare anche le impro-
prie definizioni di ‘caleidoscopiche’ e dj
‘ibridi’, che il Piicht accoglie dalla bibliogra-
fia precedente *, per le iniziali formate da
mostri. Quest'ultima pud essere applicata
non tanto alle iniziali quanto agli esseri dalla
doppia natura, quali sfingi e centauri, tanto
per citare gli esempi pitt famosi ecc. L’appar-
tenenza delle iniziali cosi classificate alla
descrizione interna & pertanto dimostrata
anche dal lessico, che & legato ai soggetti che
ésse contengono o dai quali sono formate.
Come si vede, il lessico & un problema
importante emerso dalla descrizione esterna
come da quella interna. La metodologia che
ho adottato in queste proposte & stata quella
di ritrovare I'identitd originaria del codijce
miniato, della sua complessa natura, del suo
processo produttivo e i lemmi usati quando Ia
miniatura era un’attivita viva, profondamen-
te legata alla societa.

Quanto ho scritto non ha nulla in comune con
le proposte di Marilena Maniaci nella sua
Terminologia del libro manoscritto (Roma
1996): un glossario, nel quale sono raccolti
tutli i termini — giusti o sbagliati che siano -
usati a proposito di un codice miniato. Nel
capitolo dedicato alla miniatura ella ha addi-
rittura raccolto termini che appartengono
genericamente al mondo della pit elementa-
re critica d'arte, come ‘composizione”, ‘oma-
mento’, ‘motivo’, ‘motivo inserito’ ecc.,
offrendone spesso spiegazioni poco pertinen-
ti. Per corroborare questo giudizio, cito sol-
tanto pochi esempi: “composizione: maniera
in cui sono distribuiti e organizzati i diversi
componenti di una raffigurazione, in modo
da ottenere un effetto unitario e armonico™;
“ornamento: combinazione di elementi e
motivi che coslituiscono un soggetto e un’in-
sieme [cito fedelmente] coerente all’interno
di un’ornamentazione™; “motivo: combina-
zione di elementi che si sviluppa con un dato
ritmo e ricorre a determinati intervalli”,
“motivo inserito: motivo privo di una precisa
funzione iconografica, introdotto per separa-
re due scene”™. Non commenterd queste defi-
nizioni, ma certo lasciano uno storico dell’ar-
te largamente insoddisfatto. Questa Termino- -
logia & evidentemente concepita — almeno
per quanto riguarda la parte figurativa — da
un ‘non intendente’, come direbbe Giorgio



Vasari, per essere un manuale di consultazio-
ne per altre persone ‘non intendenti’, ma
proprio per questa funzione avrebbe dovuto
essere realizzata con maggiore precisione ¢
cognizione di causa. Avrebbe cosi assunto,
accanto a quella di un manuale di consulta-
zione, una funzione anche didattica. Cosi
com’e fatto, non serve a nessuno.

Passando dal lessico all'analisi descrittiva
delle immagini vegetali, zoomorfe e
mostruose nonché di tutte quelle immagini
umane che possono apparire decontestualiz-
zate (le droleries, ad esempio, ma non solo),
quest’ultima operazione presenta notevoli
difficoltd, per la quale occorre un’apposita
introduzione metodologica, che & necessario
rinviare ad altra occasione.

Mi rendo conto che le indicazioni che ho
finora dato si basano su di un codice ‘ideale’,
perfettamente integro e originale, come ben
raramente avviene. Sapere quanto appartiene
al progetto originario e quali siano le aggiun-
te posteriori & ovyiamente molto importante
per la descrizione sia interna che esterna.
olre a investire la storia e la fortuna critica
del codice oppure del testo o dei testi che
£sso contiene. Questa operazione compete
ad ura terza fase, che & quella dell’ Analisi
stilistica. Essa appartiene esclusivamente
agli storici della miniatura piti che agli stori-
ci dell’arte, tranne in quei casi nei quali ci
troviamo di fronte a miniatori che sono stati
anche pittori. Ritornerd fra poco su questa
terza fase, con brevi annotazioni sulla sua
delicatissima e importante funzione, senza
perd addentrarmi nelle modalita operative,
perché esse appartengono al campo della
filologia e della critica artistica. Essa & del
resto al di fuori degli obiettivi di questo mio
contributo,

Proseguendo nelia Descrizione mnterna, il
duplice problema di rendere visibile il rap-
porto fra il testo e 'immagine e di creare
delle ben distinte categorie diviene pitt com-
plesso quando le immagini hanno uno spazio
auronomo. anche se quasi sempre in stretto
rapporto di contiguitd e di continuiti col
testo, sia che lo spazio sia stato ‘risparmiato’
nella colonna di scrittura sia che sia stato uti-
lizzato il margine inferiore della pagina.
Come si & detto a proposito della descrizione
esterna, la miniatura pud essere concentrata
in un’intera facciata di carta ovvero in una
‘piena pagina’. In questi casi, per identifica-
re il soggetto. il punto di partenza deve sem-
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pre essere costituito dalla rubrica, che ¢ for-
lunatamente spesso presente; ma sard la let-
tura parallela del testo, che fornira preziose
indicazioni per decodificare il messaggio
figurativo, che & spesso pil ricco di quanto
non possa suggerire la semplice rubrica.

In questo ambito mi limito a indicare som-
mariamente le categorie nelle quali le ‘sto-
rie’ ¢ le ‘figure’ possono essere suddivise,
prendendo lo spunto dal tipo di composizio-
ne o di metodo narrativo. Attingendo agli
insegnamenti del Weitzmann, che in /lustra-
tions in Roll and Codex ha dedicato un lungo
capitolo all’analisi dei sistemi narrativi e al
vaglio delle proposte avanzate dagli studiost,
ritengo giusto suddividere le “storie” in grup-
pi a seconda dei tre metodi compositivi e
narrativi principali elaborati in area classica,
e cioz il metodo ‘simultaneo’, quello ‘mono-
scenico’ e quello “ciclico’. Volendo dare una
classificazione ancora pitt generale, che sia
adattabile anche ad altre cultre, potremmo
distinguere tra composizione ‘aperta’ e com-
posizione ‘chiusa’,

Quanto alle ‘figure’, si dovra distinguere fra
‘figura eretta’, ‘figura seduta’, ‘mezza figu-
ra’, ‘mezzo busto’ e ‘testa’. Per dare alle
figure rappresentate un nome e cognome
sara necessario adotlare lo stesso procedi-
mento che ho descritto per la ‘storia’.

Con queste indicazioni generali la descrizio-
ne interna & it altro che finita. Cid che ho
detto finora serve soltanto da guida per una
classificazione di cid che appartiene alla
descrizione interna. 11 momento pilt impor-
tante € la successiva analisi dell’intero appa-
rato figurativo miniato. Un’analisi che si tra-
duce, pur senza identificarsi completamente
in essa, nella “descrizione’ vera e propria.
Per questa delicatissima ¢ fondamentale ope-
razione ¢ necessario un secondo saggio,
simile a questo, anche se forse non sard suf-
ficiente.

La scheda e I"elaborazione metodologica che
ho proposto alla luce della specificita del
codice miniato ne mette in luce la grande e
finora insospettata complessita, sulla quale ¢
tuttavia necessario, indipendentemente dagli
esiti della descrizione interna analitica, com-
piere un lavoro di natura filologica, per sta-
bilire I'autenticitd del testo figurativo, la pre-
senza di interpolazioni, aggiunte, trasforma-
zioni, la perdita e Ie lacune del testo, ecc.
Questo lavoro & cid che gli storici dell’arte
chiamano I'analisi stilistica della miniatura.
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Si tratta di un’operazione molto delicata, che
deve essere condotta da specialisti. L'analisi
stilistica & necessaria anche per la corretta
definizione storica e geografica del codice
miniato, soprattutto quando si & privi di ogni
qualsiasi indizio storico e cronologico. Infat-
t, anche in presenza di indicazioni offerte
dalla componente codicologica e paleografi-
ca del codice, non abbiamo alcuna certezza
che la miniatura sia contemporanea, fino a
che non la si sottoponga ad un’approfondita
analisi stilistica. Poiché si & recentemente
manifestata una certa tendenza a credere che
anche chi noa abbia imparato il mestiere
dello siorico della miniatura pud improvvi-
sarsi ale e sfornare schede di codici miniati
con grande disinvoltura, sard opportuno che
affermi con grande fermezza che in generale
12 miniatara e in particolare I’analisi stilisti-
ca di un codice miniato deve essere affronta-
to da chi abbia accumulato una solida espe-
rienza in questa disciplina

Una fra I¢ numerose operazioni che spettano
all’analisi stilistica & la distinzione delle
‘mani’, vale a dire il riconoscimento della
presenza di vari operatori artistici. Si tratta
di un problema ben diverso da quello di sta-
bilire i"autenticita o la coerenza del testo
figurativo, cui poco sopra accennavo: in
questo caso si tratta di stabilire se i! codice
sia stato miniato in un’officina organizzata,
come uae scriptorium monastico o una bot-
tega laica. Ma ha anche importanti riflessi
sulla descrizione interna e sulle caratteristi-
che deila recensione adottata. Un problema
successivo ¢ quello di definire la ‘quality’
degli interventi, se si tratta di semplici ese-
cutori delle direttive di un maestro, o se si
tratta di individualitd con caratteri autonomi.
Gli esiti di questi due esami sono essenziali
non solo per comprendere le caratteristiche
di un centro produttivo: se si tratti ciod di
una bottega o di un maestro con aiuti o delia
distribuzione de! lavoro a pilt miniatori: ma
anche per comprendere I'importanza e le
specifiche qualita del progetto figurativo.

I 'compiti dell’analisi stilistica non finiscono
qui. Se assumiamo il concetto di ‘stile’ nel-
I’accezione pilt ampia, appartienc a questo
ambito anche il riconoscimento dei modelli ¢
I"esatta valutazione delle varianti. Si ricordi
pero che queste ultime, che sono vere e pro-
prie scelte iconografiche, sono spesso il frut-
to della volonta e delle intenzioni del com-
mittente. L'iconografia costituisce la testa di
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ponte per passare dal contesto artistico g
quello storico sociale e culturale. In questa
sfera I'illustrazione di un testo pud addirittu-
ra modificarne il significato originario.

Potrei continuare ad elencare aliri aspetti che

-~

competono all'analisi stilistica, ma non a
questo il luogo per entrare in problemi che,
come ho sottolineato varie volte, fuoriescono
dall’assunto principale di questo lavoro, che
ha per oggetto la messa a punto di una sche-
da descrittiva la migliore possibile, per entra-
re nel campo della ricerca pura. Alla quale
un’ottima schedatura sara sempre il migliore
e piu solido fondamento.

1) Rinvio soprattuito a: Introduzione in M. Bernasconi,
L. Dal Poz, Codici miniati della Biblioteca Comunale
di Trento, Firenze 1985, pp. 15-18; Problematica cara-
lografica dei manoscritii di interesse artistico, in
Dociunentars il manoscritto: problematica di un censi-
menio, Atti del Seminario di Roma ICCU. 6-7 aprile
1987, a cura di T. Gargiulo, pp. 53-67. Gii aspetti
essenziali ¢ i problemi fondamentali della descriz; e
del cedice miniato furono affrontati nei corsi universi-
tari, che ebbero molto spesso per ogegetio la schedatura
dei codici miniati, 2 cominciare da uno dei peimi, nel-
I"a.a. 1969-70, che ebbe per argomento i codici minia-
ti che ancora si trovavano presso le chicse florentine.
Le esperienze catalografiche di quegli anni sonc conte-
nute nell* lntroduzione eritica alla Storia della Minia-
fura, che scrissi per il libro di M. Degl’Innocenti Gan-
buti, [ codici miniati medievali della Biblioteca Comu-
nale ¢ della Biblioteca Etrusca di Cortone (Firenze
1977, pp. VII-XVI), che proviene dalia sua tesi di lau-
rea nclla quale venne per la prima volia applicata il
sistema di schedarura da me elaborato, anche se per esi-
genze cditoriali, le schede furono molio abbreviate.
soprattutto nelia parte descrittiva, Ricorde anche con
piacere il seminario dell"a.a. 1981-82, nel quale sche-
dammo i codici miniati di alcuni insediamenti dei
benedettini in Toscana, che condusse alla mostra Codi-
el titurgici miniati dei Benedettini in Toscana tenutasi
alla Certosa di Firenze nel 1982: era la prima volta che
adattavo la scheda - nata con un’impronta decisamen-
te oricntata al rilevamento e alla ricerca sistematica — al
catalogo di una mosiry, nel guale hanno un certo spazio
intenti di maggiore chiarezza e divulgazione, per veni-
re incontro alle esigenze di un pubblico pilt vasto. Nelle
tesi di laurea soprattutto & stato applicato un sistema di
schedatura ¢ di descrizione analitica sia esterna che
interna di caratiere sistematico ¢ percid innovativo.
Questa sistema deriva dalla schedatura escguita per il
volume 7 Corali del Duomo di Siena, che ho realizzato
nel 1972. La schedatura dei corali nella pubblicazione
fu ridotta al minimo (fu gid un successo averla poltuta
inserire. perché non era stata prevista né richiesta). ma
fu un’esperienza fondamentale, senza la quale non
avrei potuto scrivere il suggio. La misi a frutto per
avviare tanti giovani alle ricerca. Cito quelle tesi che
hanno avuto come oggetio fondi di manoseritti miniati,
nelle quali il problema della schedatura era primario —
¢ che sono state pubblicate quali cataloghi ~ oltre -
quello gid citato della Degl’Innocenti Gambuti - dei
codici miniati rinascimentali della Biblioteca Comuna-
le di Cortona di Rosella Manciati (1981), de 1 codici
liturgici medievali dell Archivio Capitolare del Duomo




di Arezzo di Roberta Passalacqua (1980). della Biblio-
teca Comunale di Trento di Marina Bernasconi ¢ di
Lorena Dal Poz (1985). dei Corali della SS. Annunzia-
ta di Firenze (1986) ¢ infine i tre volumi dedicati alla
Biblioteca del Sacro Convento di Assisi a opera di
Marco Assirelli, Giovanna Bigalli ¢ Emanuela Sesti
(1988 e 1990).

2) M. G. Ciardi Dupré Dal Poggetto, La scheda
descrittiva del codice miniaro come strimento di ricer-
ca, in un volume, in corso di pubblicazione, dal titolo
Bibbie miniare delle Biblivteca Medicea Laurenziana
di Firenze contenente diciassette codici di argomento
biblice conservati nella Biblioteca Medicea Laurenzia-
na nell’ambito di un programma “Acquisizione su sup-
porto magnetico del patrimonio della miniatura medie-
vale"”, di cui & responsabile Carla Guiducci Bonanni, la
quale non si & mai interessata a livello di ricerca e di
studio di miniatura, ma ¢ stata una brava direttrice di
importanti biblioteche italiane. In questo volume, trat-
tandosi di codici miniati, la descrizione delle miniatu-
re & stata realizzata dalle mie allieve Melania Ceccan-
ti, Laura Alidoti, Elisa Fasi e Eleonora Mattia, le quali
hanno sviluppato e perfezionato in maniera sistemati-
ca il modello messo a punto per i corali della Santissi-
ma Anrunziata (Tesort dell’Annunziata di Firenze, a
cura di E. Casalini, M.G. Ciardi Dupré Dal Poggetto,
L. Crociani, D. Liscia Bemporad, Firenze 1987, pp.
183-272: tali schede sono di Marco Assirelli, Maria
Cristina Castelli, Barbara Conti, Paola Semoli, Ema-
nuela Sesti). che sono state le pit dettagliate ¢ analiti-
che da noi pubblicate, senza eccessive limitazioni di
spazio). Di questa messa a punto e di questo sviluppo
sono stata coordinatrice, mettendo a frutto le esperien-
ze condotte dopo il 1986.

3) Per il catalogo dei codici miniati medievali di Cor-
tona rinvio alia nota 1. Quanto al Petrucct rinvio alla
nota 5. Tl Petrucci insiste molto sull’indifferenza pres-
socché totale verse la componente codicologica da
parte degli storici dell’arte che si sono occupati di
codici miniati.

4) Sulle pagine che Armando Petrucci dedica al *Cata-
logo dei codici miniati™ nel suo La descrizione del
manoscritto cit. (1984, pp. 103-06) si pud complessi-
vamente concordare. anche se i consigli che egli da
agli storici dell’arte o agli storici della miniatura - giu-
sti anche se ovvi per chi pratica queste discipline -
sono direttamente mirati a ottenere “utili elementi di
datazione™ e non colgono la sostanza del problema del
rapportoe all'interne del codice fra testo e immagini.
5) Nl manoscritto, sitwazione catalografica e proposta
di un’organizzazione della documentazione e delle
informazioni, Roma - ICCU, a cura di M.C. Cuturi,
1981, pp. 100-102 {intervento di Maria Grazia Ciardi
Dupré Dal Poggetto).

6) V. Pace, Miniatura e decorazione dei manoscritti, in
Guida cit., pp. 93-102.

7) Fra il I° e il TII° convegno era nel frattempo uscita
in traduzione italiana La miniaiura medievale di Otto
Paecht (Terino 1987; in ediz. originale Monaco 1984),
dalla quale il Pace riprende la maggior parte della
nomenclatura. Non posso tuttavia fare a meno di osser-
vare che quest’ultima a sua volta proviene dalle tante
indicazioni offerte in sede metodologica ¢ nel corso
dei mici numerosissimi seminari universitari e dalle
tante applicazioni fornite da cataloghi e studi specifici
mici ¢ dei miei allievi, fin dal 1970-75.

8) La collana Manoscritti datati d'lralia & stata fonda-
ta dall"AIMD ¢ ha gia pubblicato tre volumi: / mano-
scritti datati della Provincia di Trento, a cura di MLA.
Casagrande Mazzoli er ali, 1996; I manoscritii datati
deila Biblioteca Riccardiana di Firenze, 1, Mss. |-
1000, 1997 e 11. Mss. 1001-1400, 1999, & cura di T. De
Robertis ¢ R. Miriello. Le istruzioni date al compilato-
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re della scheda seno le seguenti: per I'identificazione ¢
I"analisi dei singoli elementi della decorazione & scgui-
ta la grigha descrittiva proposta dalla Guida a una
descrizione uniforme dei manoscritti e al loro censi-
mente, Roma, ICCU, 1990, pp. 91-102, curata da V.
Pace, della quale si & evidenziato gli aspetti sia positi-
vi (essersi aggiornato). sia quelli meno convincenti
(aver adottato per le iniziali almeno in qualche caso
una terminologia convenzionale, cui & rimasto fedele il
Piicht nel suo libro in Italia diffuso in traduzione ita-
liana). La collana & a cura di Teresa De Robertis e di
Stefano Zampeni.

9) In questa collana & uscito recentemente a cura di G.
Murano, G. Savino, S. Zamponi, [ manoscritei medie-
vali della provincia di Pistoia. 1999. Qui la decorazio-
ne & descritta seguendo le indicazioni dell’'ICCU in
senso restrittivo: una scelta giustificata tratcandosi di
un censimento. Tuttavia, in considerazione della pit
che notevole presenza di codici miniati, non sarebbe
stato male se nel gruppo di lavoro ci fosse stato un gio-
vane studioso di storia della miniatura: sicuramente il
volume ne avrebbe guadagnato in precisione e interes-
se, e avrebbe vaiorizzato meglio il patrimonio librario
della provincia di Pistoia. Il lavoro di équipe con spe-
cializzazioni diverse ¢ intersecantesi & davvero ancora
un’utopia

10) Prescindendo dall’importantissima Mostra Storica
Nazionale della Miniauera ftaliana, curata da Mario
Salmi, avvenuta a Roma nel Musco di Palazzo Venezia
nel 1954, che ha rappresentato il crogiolo dal quale
sono partite a pit di vent’anni di distanza rutte le ini-
ziative che hanno avviato lo straordinario rilancio della
miniatura italiana che ha caratterizzato 'ultimo quarto
di secolo, la prima mostra che ha iniziato la nutova era
& stata a Cortona con / codici miniati medievali della
Biblioteca Comunale e dell’Accademia E:rusca con un
importante catalogo di Marcella Degl'Innocenti Gam-
buti nel 1978. Seguircno quella sui codici rinascimen-
tali sempre di Cortona col catalogo di Rosella Mancia-
ti del 1981, la grande mostra a Foligno specificamente
legata alla miniatura nell’ambito delle manifestazioni
su Francesce di Assisi nel 1982, Nello stesso anno e in
quelli immediatamente successivi in occasione - del
sedicesimo centenario della morte di san Benedetto
furono promosse esposizioni nelle quali la miniatura
ebbe una parte da protagonista, ma fu esclusivamente
dedicata alla miniatura Ja grande mostra dal titolo J
codici liturgici miniari dei benedettini in Toscana che
ebbe luogo alla Certosa di Firenze nel 1982, il cui cata-
logo & stato gia ripetutamente citato.

11) Nella mostra sui Nonmanni Popolo d’Ewropa
1030-1200, a cura di M. D'Onofrio (Roma 1994), alla
miniatura sono dedicati ben tre sagzi, ma le schede dei
codici esposti © presenti tramite riproduzioni fotogra-
fiche sono praticamente inesistenti, essendo state con
scelta consapevole trasformute in didascalie delle
immagini utilizzate. Nella mostra su Le Crociate. L'O-
riente ¢ "Occidente da Urbano If a San Luigi. 1096-
1270, curata da M. Rey-Delqué, avvenuta a Roma nel
1997, tale scelta ¢ stata portata all’estremo: le schede
sono semplicissime didascalie. In questa mostra, sia
detto per inciso, la miniatura & stata ingiustamente tra-
scurata, mentre poleva essere un’ottima occasione per
affrontare alcuni fra 1 piu delicati problemi della
miniatura italiana e europea. Citiamo anche la mostra
Romei e Giubilei. Il pellegrinagyio medievale a San
Pietro (350-1350), a cura di M. D'Onofrio (Roma
1999-2000), nella quale la miniatura & presente in gran
parte come semplice supporto iconografico, tanto &
vero che non gli & stata dedicata alcun saggio specifi-
co, sebbene il periodo di riferimento sia stato uno dei
pilt densi per la storia dell"illustrazione libraria. Tutta-
via i codici esposti nel catalogo sono dotati di una
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scheda seria, anche se realizzate in tutta evidenza non
da specialisti. 11 mio giudizio positivo deriva dal fatto
che le schede hanno il merito di dare una buona descri-
zione interna della miniatura di carattere illustrativo.
12) E il caso di Stefano Zamponi ¢ di Teresa De
Robertis, citati nelle note 9 e 10, che curano o colla-
borano a censimenti nei quali sono riccamente presen-
ti codici miniati.

13) Numerosi sono stati gli studi che hanno preso in
considerazione codici liturgici, studiandoli in paralle-
lo. Vale la pena di sottolineare che quando cid & avve-
nuto da parte mia e della mia scuola, abbiamo sempre
avuto vicino in un'assoluta colleganza di studi un litur-
gista tra i pin agguerriti e preparati, padre Lamberto
Crociani OSM. Un altro fruttuoso incontro tra un litur-
gista e una storica della miniatura  stata la collabora-
zione fra Giulio Cauin e Giordana Mariani Canova,
che ha dato origine ai tre grandi volumi Musica e litur-
gia a San Marco di G. Cattin con la collaborazione di
G. Mariani Canova e S. Marcon (Venezia, 1990-92).
Va segnalato per I'impegno e la coerenza scientifica il
saggio di Francesca Manzari, Hlustrazione e Decora-
zione dei manoscriii linrgici, in Jubilate Deo, Minia-
ture ¢ melodie gregoriane testimonianze deila Biblio-
teca L. Feininger (Trento, Castello del Buonconsi 2lio,
2000. catalogo a cura di G. Baroffio, D. Curti ¢ M.
Gozzi, pp. 127-51), la quale ha fatto del suo meglio per
compensare [a mancanza fra i curatori di uno storico
della miniatura, ben visibile nelle schede di catalogo.
14) Citiamo come casi macroscopici, il catalogo cura-
to da Sebastiano Gentile della mostra Umanesimo e
Padri della Chiesa. Manoscritsi e incunaboli di 1esti
patristict da Francesco Petrarca al primo Cinguecen-
to (Firenze 1997). nel quale, pur essendo esposti mol-
tissimi codici miniali, mancava un saggio sulla minia-
tura in quel contesto problematico, e per di pitt le sche-
de furono affidate a peraltro ottimi bibliotecari, ma dei
quali solo due sono studiosi di miniatura, In generale,
esse sono con le citate eccezioni complessivamente
insaddisfacenti o insignificanti dal nostro punto di
vista. Ovviamente cid dipende dalla mancata coscien-
za del curatore che i codici miniati appartengono ad
una categoria diversa dal manoscritto non miniato. La
veritd & che filologi, lewterari ecc., avendo I'ambizione
di fare delle mostre, sebbene per il loro lavoro esse non
siano affatto nccessarie, vogliono esporre manoseritti
“belli’, al tempo stesso snobbando la miniatura come
di scarso peso scientifico. La scarsa dimestichezza sul
rapporto fra il testo e Mimmagine si palesa nel catalo-
go sopracitato nell’uso assolutamente improprio delle
immagini scontornate, talvolta dilatate assurdamente e
traitate senza alcan rispetto. Non si pud che deprecare
tali sistemi che un tempo erano giustamente rimprove-
rati a cerla pubblicistica di large consumo come la
Bibbia a dispensc dei Fratelli Fabbri, ma che ora si va
diffondendo anche nelle pubblicazioni scientifiche a
opera di non intendenti dell’arte. Anche la mostra
Maria Vergine Madre ¢ Regina. Le miniarure medieva-
li e rinascimentali, presenta tutti i difetti, che abbiamo
deprecato: & stata curata da due non competentt in sto-
ria della miniatura come Claudio Leonardi, ordinario
di Letteratura latina medievale, e Antonella Degl’In-
nocenli, associata di Agiografia ambedue nell’Univer-
sitlt di Firenze. Prescindendo dai saggi, che occupuno
pitt della meta del libro, la scelta dei codici da esporre
¢ infatti, come si suole dire familiarmente *senza arte
ne parte’, senza una logica seria ¢ coerente né icono-
grafica. né stilistica né storica: neppure segue le prin
cipali tradizioni testuali. Soltanto un numero relativa-
mente ridotto di schede ¢ stata affidata a specialisti.
Ovviamente si vede: nelle schede, realizzate da perso-
ne sicuramente preparate in altri campi ma non nellil-
lustrazione libraria, le miniature sono *senza padre n¢
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madre’, anche perché nella maggior parte dei casi sono
cadici stranieri, per i quali mancano in Italia speciali-
sti, ad eccezione di Maria Limentani Virdis, che non
vedo presente nello staff né nel comitato, ¢ di Cristina
Gnoni Mavarelli, alla quale & stata affidata la scheds di
un solo codice riccardiano da una persona competente
come Giovanna Lazzi. Ci si poteva rivolgere almeno
all'estero. Se penso a tutti i codici splendidi che si tro-
vano nelle biblioteche italiane di fattura italiana, e non
solo straniera, e di grande spessore e testimonianza ico-
nografica, iconologica e teologica, penso che sia stato
Teso un cattivo servizio alla cullura italiana anzitutto: e
che siu stato speso male il denaro pubblico. Potrei con-
tinvare a lungo a citare casi consimili; non lo fard
anche se & impossibile non ricordare in questa sede il
caso di Codex. I tesori della Biblioteca Ambrosiana.
Milano 2000). curata dai “Dottori dell’ Ambrosiana
Marco Ballarini, Franca Buzzi, Pierfrancesco Fumagal-
li, Marco Navoni, Cesare Pasini”, i quali sembrano
quasi sempre ignorare la descrizione della miniatura e
dimostrarne una conoscenza abbastanza grossolana
della materia e della bibliografia relativa. Ma preferi-
sco ricordare due casi positivi nell’ambito delle cele-
brazioni per il Bimillenario di Cristo, quello dj Gugliel-
mo Cavallo, nel quale i lunghi studi sui manoscritti
miniati hanno ingenerato un profondo rispetto sia per la
miniatura sia per i suoi cultori; e le mostre Le Bibbie
atlantiche, a cura di Marilena Maniaci ¢ Giulia Orof-
no ¢ I Vangeli dei Popoli. La parola ¢ | ‘immagine del
Cristo nelle culture e nelia storia, u cura di Francesco
D’Aiuto, Giovanni Morello, Ambrogio M. Piazzoni
(Roma, Palazzo della Cancelleria. 2000). Pur non aven-
do I'ambizione ¢ la pretesa di essere una mostra esclu-
sivamente legata alla miniatura, erano presenti tanti
capolavori miniati soprattutto di area bizantina, sebbe-
ne si sia voluto ricordare la presenza del Vangelo in
tutte le culture, in una rassegna impressionante e irri-
petibile. Qui le schede manifestano - quale pilt quale
meno — una notevole professionalita ¢ competenza: un
confronto con Francesco D' Aiuto, uno dei responsabi-
li dell'impresa, sopranutto sul lessico sarcbbe molto
interessante. Si evidenzia — purtroppo anche qui ¢ ce ne
dispiace - la debolezza delle schede di codici riguar-
danti I'Ttalia centrale ¢ meridionale, affidati a non spe-
cialisti, come la scheda 85, 86, 87; anche le schede di
quelli bolognesi non tutte sono buone (per esempio, la
n. 74) ¢ anche le altre si segnalano solianto dal punto di
vista descrittivo. Il discorso pud applicarsi alla scheda
n. 89 (“Bibbia aprutina), il cui autore non conosce
affaue il contesto culturale nel quale & stata eseguita,
anche se si scgnala Ia sua utility per la descrizione
interna. complessivamente puntuale. Tutta T'Italia cen-
trale. che pure vanta codici di grande importanza, &
presente con un solo manoscritto; la Toscana, ad ecce-
zione che per il Rinascimento fiorentino (Vat. Urb. Lat.
1-2 ¢ 6). con nessuno. Evidentemente fra i popoli di
Dio non ¢’¢ quello toscano anteriormente al Rinasci-
mento. Ma forse anche I'Ttalia settentrionale avrebbe di
che lamentarsi: Padova, Venezia, Milano per Ia loro
totule o quasi assenza!, ma anche la stessa Bologna
poteva sperare di pil.

15) Rinvio alla nota precedente. Non possiame dimen-
ticare i moltissimi casi presenti nell'importante catalo-
go della mostra Vedere i classici. Lillustrazione libra-
ria dei testi antichi dall “etét romana af tardo Medioevo,
catalogo della mostra, a cura di M. Buonocore, Roma
1996, nel quale fe moltissime schede affidate a studio-
si di testi, ma non accompagnate da un’adeguata atten

zione alle immagini, non hanno fornito per i nostri
studi risultati pari alle attese.

16) Rinvio, per un esame pil dettagliato, alle note 15 ¢

17) Ovviamente esistono accanto alle regole le ccce-



zioni, anche se purtroppo ancora rare. come Giovanna
Lazzi. direttrice della Biblioteca Riccardiana. laurcata-
si in Storia della miniatura e delle Arti minori all*Uni-
versita di Firenze, e autrice di ottimi saggi; o di Adria-
na Di Domenico, che lavora in Sala manoseritti della
Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze, anch’essa
con una laurea specifica; come Angela Dillon Bussi
della Biblioteca Laurenziana di Firenze, e Susy Mar-
con della Biblioteca Marciana di Venezia, ormai defi-
nitivamente conquistate agli studi di miniatura.

18) Questa soluzione non & stata minimamente presa
in considerazione da chi si occupa di codici e della
loro schedatura e catalogazione, ma neppure da chi.
come Armando Petrucci, ha la precisa consapevolezza
che aitra cosa rispetto al catalogo nazionale dei beni
bibliotecari & Ia descrizione mirata a fini diversi e spe-
ciali. T codici miniati non sono mai citati: e per lui la
metodologia della descrizione & compito dei codico-
logi e dei conservatori di manoseritti, impegnati in
prima persona nell’opera di catalogazione” (cit., p.
122).

19) Cito I'esempio di Mario Rotta (Lo scriptoriun
monastico, in Codict finrgici miniati dei Benedeiting
in Toscana Cit., pp. 64-67), che considera secondario il
ruolo delia meiniatura in area monastica. Il contesto nel
guale il saggio di Rotta & inserito lo smentisce auto-
aticamente ¢ lo aviebbe dovuto indurre ad afferma-
zioni meno perentorie.

20) Le critiche provennero sia dal settore delle biblio-
teche che du guello accademico, Si reagi spesso con
I"imposizione di un numero estremamente ristretta di
cartelle per ogni scheda: ricordo ancora le intermina-
bili discussioni in biblioteca Lawrenziana, in vista del
progettato catzlogo dei Codici miniati dell antica
Biblioieca di Santa Croce, nel corso delle quali fummo
costrette (le mie collaborairici ed io) a cambiare varie
volie le schede per andare incontro al volere dei biblio-
tecari. Alla fine non se ne fece di nulla, Spero momen-
laneamente.

21) L'esempio pili macroscopico & stato offertn dal
oelissimo catalogo della mostra La miniatura a Pado-
va Dal Medioevo al Setrecento, col progetto e coordi-
namento di Giordana Mariani Canova. le cui schede
sono state improentate da -una descrizione analitica e
dull’esigenza di una grande completezza dei dati codi-
cologici.

22) Com’¢ stato dimostrato da K. Weitzmann (-
Stration in Roll and Codex, Princeton 1947, 1970.
ediz. italiuna a cura di M. Bernabd, Firenze 1991) la
visualizzazione e I'interpretazione del testo attraverso
le immagini rimase anche quando il codice sostitui il
rotulo. Ii codice di per sé era un supporto poco adatto
a tzle funzione.

23) Cito gl sutori che si sono dedicati in maniera
sistematica al reperimento di documenti riguardanti la
miniawra: G. Milanesi, Documenti per la storia del-
'arte senese, 11, 1854, Nuove indagini con documenti
mediti per servire alla storia della miniatura iraliona,
in G. Vasari. Le Vire dei piii, Firenze 1850: P, Lugano.
Memorie dei pitc antichi miniaiori e calligrafi oliveta-
ni, Firenze 1903; D.E. Coinaghi. A Dictionary of Flo-
rentine Painters from the 13th to 17th Centuries. Lon-
don 1928; M. Levi D" Ancona, Miniatura e miniatori a
Firenze dal XIV al XVI secolo. Documenti per la sto-
via detta miniatura, Firenze 1962, In realta documenti
anche molio interessanti si trovano in molte altre pub-
blicazioni. E impossibile citare wtee le fonti bibliogra-
fiche dalle quali ho attinto documenti che mi hanno
servito per identificare un primo lessico storico ¢ per
ricostruire 1 processi produttivi antichi.

24) Ho frequentemente riscontrato annotazioni sui
margini, seritte da una medesima mano e con lo stesso
inchiostro con la parola *istoria’ accanto ad iniziali che
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contenevano storie ecc. L'unico testo che in tempi
recenti ha trattato con estrema competenza e con
ampia conoscenza di questi problemi & Medieval Tiu-
minators and their Methods of Work di Jonathan 1.G.
Alexander, New Haven and London 1992, che contie-
ne un'Appendice documentaria, Rinvio a questa pub-
blicazione anche per le indicazioni bibliografiche utili
al reperimento dei documenti.

25) Le fonti di archivio sono numerosissime, e in que-
sta circostanza mi & impossibile citarle, Mi limito a
ricordare una citazione. perché meno nota: in un clen-
co dei beni della compagnia di Sant’Agnese (1464)
viene ricordato “un libro di laude [...] miniato a pen-
nello ¢ a penna™ (A. Ziino, Laudi ¢ miniature ftorenii-
no del primo Trecento, in *Studi Musicali®, 7. 1978,
pp. 61-69).

26) Ad esempio le schede del catalogo della mostra 7
codici liturgici miniati dei Benedettini in Toscana
(1982), redatte a pit mani, obbediscono ad una
nomenclatura omogenea, che ¢ stata realizzata in quel-
I"occasione, anche se non formalizzata nel catalogo.
27) E stata anche creato fin dall'inizio un lessico perle
legature, attingendo ai documenti di archivio del
Duomo di Siena. Non me ne occuperd in quest’occa-
sione, anche perché il problema & stato portato avanti
in modo particolare dall'Tstituto Centrale per la Pato-
logia del Libro, con una serie di interventi di Carlo
Federici, fra i quali cito La leganra medievale, Mila-
no [993.

28) Su queste distinzioni richiamd I'attenzione Marga-
ret Haines, quando frequentava come corsista singolo
i mici corsi di Storia della miniatura e delic Arti minori,
¢ lavorava alla schedatura di codici miniati.

29) Fin dall’inizio (rinvio al mio libro sui Corali del
Dicomo di Siena cit., ma si vedano anche le prime tesi
pubblicate, citate nella nota 1) ho calcolato il numero
di ogni clemento figurativo, a cominciare dalle iniziali
che allora chiamavamo ‘filigranate® e che ogai preferi-
sco definire ‘miniate di penna’. Ho adottato le tre
misure fondamentali nel gia citato Corali del! Duome
di Siena, perché I'avevo ritrovate nej pagamenti pun-
tualmente registrati nell’ Archivio dell’Opera del
Duomo di Siena, e ho successivamente ribadito la
necessitd di rilevarle in particolare nell' Introdizione a
M. Bernasconi, L. Dal Poz, ! codici miniati cit.

30) Nella Guida a una descrizione uniforme cit., pp.
96-97, Valeatino Pace non menziona la parola “vignet
ta’. Egli propone di distinguere soltanto fra ‘iniziali e
‘pagine’. In realtd si contraddice quando afferma che
le iniziaii sono tali in guanto singole, mentre quando si
estende a due iniziali 0 a un monogramma diventa una
‘pagina’ e in tal caso sarh una ‘pagina ornata’. Le
‘pagine’ sono divise, secondo I'autore, in “illustrate’ e
‘ornale’; inoltre non & importante che una pagina sia
ornata nella sua totalitd per definirla tale. Egli lascia
percid completamente cadere la definizione ‘a piena
pagina’. In queste condizioni. 1o stesso Pace si rende
conte che in queste sommarie definizioni non rientra-
O tutti i casi: “c’@ peraltro un caso per il quale non &
affatto facile fissare il discrimine fra inizigle e pagina:
e quello delle iniziali da cui si dipartona lunghe code
(nora deila sotroseritta: la parole “coda’ & stata dy me
adottata sulla base inoppugnabile dei documenti peri
prolungamenti delle lcttere) che in assoluta indipen-
denza dal segno grafico della letiera, si estendono su
uno o addirittura piu lati dello specchio scrittorio™ in
tal caso “si potra suggerire un discrimine nella valenz
segnica di tali estensioni: laddove esse non siano pid
riconducibili alla lettera, dovranno considerarsi deco-
razioni marginali della pagina. peraltro addizionali
rispetto all'inizéate € non tali da essere inglobate nel
solo riferimento alla pagéina™. Non ¢’¢ da meravigliar-
si se i ‘poveri’ schedatori — per di piti non storici della
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miniatura o almeno storici dell’arte (parlo ad esempio
di coloro che hanno realizzato le schede per i volumi
gid pubblicati delle collane Manoscritti darati d’lwalia,
citata alla nota 9, e Biblioteche e archivi della Regione
Toscana, citata alla nota 10) — che dovevano seguire
tali indicazioni. non abbiano capito granché e abbiano
quasi sempre sorvolato su questo del resto a mio avvi-
so falso problema. Basandosi sui documenti, il proble-
ma ¢ facilmente risolvibile, come ho detto poco sopra,
in una distinzione di misure all'interno delle Iniziali.
31) Per fa “voce' Conservazione della miniatura e pitt
in generale del codice € necessaria una scheda apposi-
ta, che deve essere interamente costruita, perché cio
che finora ¢ stato claborato ¢ largamente insufficicnte.
All'identificazione dei danni e degli interventi conser-
vativi e ail’organizzazione di una scheda apposita si &
dedicata una mia allieva, Monica Piermarini, della cui
tesi di laurea (/7 restauro dei codici miniati: un proget-
to per i Corali della §S. Anmunziata, Universitd degli
studt &1 Firenze, a.a, 2000-2001) pubblicheremo una
sintesi n2i prossimo numero della Rivista di Studi di
Storia delia Mimatara.

) Per cenoscere lo stato della questione rinvio alla
scheda messa a punto dall’istituro Centrale per la Pato-
logia del Libro, ¢ in particolare da Carlo Federici (La
fegarura medievale, Roma 1995).

33) H. Keellner, Zur kunsigeschichtlichen Terminolo-
gle in Handschriftenkatalogen, n C. Koettelwesch,
Zur Katalogisierung minelalrerlicher und neuerer
Handschriften, Frapkfurt am Main 1963, pp. 135-54.
La terminologia proposta € ovviamente in lingua tede-
sea, e per di pils & d'invenzione, raramente corrispon-
dendo ! lessico storico latino, Essa & stata oggetto di
riferinvento bibliografico da parte di molti studiosi ita-

34) O. Picht, La miniatura medievale., Torino 1987.
5} #videm, pp. 76 ¢ sege. La classificazione del Pich
stata ripresa alla lettera da Valentino Pace (cfr. nota

o0

36} Thidem, pp. 53-57.

08/APR/2019 09:45_Unife-STUM_24466




