


Il primo film inglese di un regista americano

«In passato avevo girato a New York un paio di sceneggiature
che non dico di aver odiato ma nelle quali m1 sono sentito
notevolmente limitato dal budget disponibile. A Londra ho
avuto 1l denaro sufficiente per svolgere un po’ il film, renderlo
piu armonico, senza doverlo girare con 1l coltello alla gola. I
budget europei oscillano tra 1 dodici e 1 quindici milioni di

dollari» (Woody Allen).



In origine, una storia americana?

«S1, I’ho scritta come storia americana € avevo pensato di
ambientarla negli Hamptons ma poi abbiamo raccolto 1
finanziamenti in Inghilterra. Trasferire la storia a Londra ¢
stato molto semplice. Non era trasferibile in una citta qualsiasi,

ma con Londra non ho avuto difficoltay (Woody Allen).












Midnight in Paris (?016)




AJ:NGE

AR e sas as s AP
' ="

























< in La ruota delle y%)iglie (Wonder Wheel, 2

g O,















Chl




Detective banner/James Nesbitt (1965-)
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La nascita del soggetto

«Inizialmente mi frullava in testa 1’1dea di girare un giallo nel
quale qualcuno commette un omicidio e, per sviare le indagini,
ammazza anche 1l vicino di casa. La storia s1 ¢ sviluppata a
partire da questo. Pensavo: “Chi potrebbe essere questo
t1z10?”. E poi1: “Potrebbe avere una relazione con la donna che
vuole uccidere. Lei sara ricca e percio lui potrebbe essere un

tennista professionista a cui presentano persone facoltose...”»

(Woody Allen).



“Un giallo filosofico”

«Era da un po’ che avevo 1'idea di girare questo giallo. Ogni

tanto mi vengono in mente diverse storie del genere, storie
vagamente poliziesche, ¢ me le appunto. Ci sono due tip1 di
gialli. Il tipo di storia che leggi in aereo e quella — ma non
voglio fare paragoni — in cui I’omicidio viene usato in maniera
piu profonda, come in Macbeth, in Delitto e castigo o nei
Fratelli Karamazov, in cui 1l delitto ha anche un significato
filosofico, non serve solo come punto di partenza per
I’indagine. Ho cercato di dare un po’ di sostanza alla storia in

modo che non fosse solo un film di genere» (Woody Allen).
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Crime and Punishment
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“Not everybody gets corrupted”

Mot everybody gets corrupted. You havegtn have a little faith in people.
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Sull’uso della lirica ‘
come aciompagnamento diegetico e momento narrativ




Sull’uso della lirica come accompagnamento extradiegetico

«La vicenda racconta ¢ melodrammatica: ha a che fare con le
cose di cui d1 solito s1 occupa 1l melodramma cantato: 1’amore
¢ 1l desiderio ardente, la passione e la gelosia, 1l tradimento e
la tragedia... e, certamente, anche la convergenza di fato e

fortuna» (Woody Allen).
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Una furtiva lagrima/pianificando I’omicidio di Nola
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Rivediamo la sequenza del sogno di Chris
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«Dobbiamo prendere atto del fatto che I’universo ¢ privo di Dio,
che la vita € priva di significato, che ¢ spesso un’esperienza
terribile, orrenda, senza alcuna speranza, che 1 rapporti
d’amore sono molto, molto ardui, eppure, malgrado tutto,
dobbiamo trovare un modo non solo per tirare a campare ma

per condurre una vita retta e dignitosa» (Woody Allen).



«Certo, un sacco di gente sceglie di vivere la propria vita in

modo completamente autocentrato, magari delittuoso. Credono
di poter dire: “Visto che tutto ¢ privo di significato, visto che
posso commettere un omicidio e farla franca, allora lo faccio™.
Invece ¢ possibile anche I’altra scelta: tu se1 vivo, gl altr1 sono
vivl, siamo tutti nella stessa barca, e devi allora cercare di
rendere la vita 1l piu dignitosa possibile per te e per gl altri.
Questo mi sembra molto piu morale e addirittura molto piu

“cristiano”» (Woody Allen).



«Per me ¢ una vera tragedia che 1’universo sia privo di Dio e di
significato, tuttavia ¢ solo quando riesci ad accettarlo che puoi
passare a condurre quella che la gente chiama una “vita
cristiana”, ossia una vita retta e dignitosa. Puo1 viverla solo se
intanto riconosci qual ¢ lo sfondo sul quale t1 muovi e ti scrolli
di dosso tutte le favolette che indirizzano le tue scelte di vita,
dettate 1n realta non da motivazioni morali ma dalla speranza

di accumulare punti per 1’aldila» (Woody Allen).
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«Credo che [Chris] finisca per ritrovarsi in una situazione
insoddisfacente: sposato con una donna per la quale non prova
passione; una vita di agi che si € conquistato con 1l matrimonio
ma anche un lavoro in ufficio che lo rende claustrofobico;
I’assillo di una moglie che gli chiede gia un altro figlio. Non
pensa nulla del delitto. Ha ottenuto ci10 che voleva € ne ha
pagato 1l prezzo. Peccato che 1l prezzo sia esattamente c10 che

aveva sempre desiderato» (Woody Allen).
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