N

52 John Tyrrell

Together these two half-acts made up Janagek’s Act | Scene 2. The
remaining outer halves of Ostrovsky’s Acts 1 and 2 became, respec-
tively, Janagek’s Act 1 Scene 1 and (with the addition of Ostrovsky’s

Act 3 Scene 1) Act 2 Scene 1.

Table 1. Act divisions in the play and the opera

Ostrovsky Janatek

Act 1 (first half) Act 1 Scene |
Act 1 (second half) }

Act 2 (first half) HAct] Heene 2
Act 2 (second halfl)

At 3 Scene 1 } Act 2 Scene |

Act 3 Scene 2 Act 2 Scene 2
Act 4 Act 3 Scene |
Act S Act 3 Scene 2

The advantage of this arrangement is that each of the three acts of
the opera contains one of the three main events: Tichon’s departure
(Act 1), Kata’s behaviour while he isaway (Act 2) and the crisis when
he returns (Act 3). Furthermore the second scene in each of Janatek’s
acts is the sequel to an event in the first scene. In Act 1 Scene 1 Ka-
banicha orders Tichon to go off on a business trip; we see him leave at
the end of Act 1 Scene 2. In Act 2 Scene | Varvara gives Kata the
key that secures her assignation in Scene 2. Kata’s confession in Act
3 Scene 1 leads to her suicide in the next scene. The intervals between
the acts represent actual passages of time — probably a few hours
between Acts 1 and 2, two weeks between Acts 2 and 3. Ostrovsky
had ten days between Acts 2 and 3, and ‘ten days’ remains in the
words of Kata’s confession, VS 134-5. Some time also elapses be-
tween Ostrovsky’s last two acts, i.e. between Kéfa’s confession and
her suicide, but in Janagek’s opera these events follow one another
without a break, creating problems when Kata describes to Boris
how her family has behaved after her confession (see the exchange
between Brod and Janacek on this, below).

Janagek’s adaptation was skilful. A master of musical compres-
sion, he was fearless in reducing Ostrovsky’s play to what he saw asits
essentials, freely omitting subsidiary incidents and characters. For all
his Russophilism, hé ruthlessly expunged most of the distinctively
Russian elements of the original (Feklua was the chief casualty). He
also omitted much of the atmospheric and ominous imagery of the
original — which music, however, can easily take over. Ostrovsky, for
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«Una donna di anfmo dolce e gentile [...], un alito di vento la spazzerebbe via»:
Pouverture della Kdta Kabanovd

Jandtel alza il sipario sulla tragica vicenda di Kéta Kabanova con una pagina strumentale che
~ lungi dall'esgere un mero preludio al primo quadro - si configura come una vera e propria
ouverture all'opera nel suo complesso: nei cinque minuti del suo decorso il cono di luce del-
Porchestra pare stabilmente rivolto ad esplorare i movimenti della coscienza inquieta di Kita,
analizzando il conflitto che vi si agita, fino a prefigurarne eloquentemente Pesito mortifero.
Varra dunque la pena di soffermarvisi in dettaglio. Uindagine prende le mosse da un sommes-
so Moderato (in 2/2) che funge da introduzione lenta e si apre su un espressivo disegno into-
nato da violoncelli con sordina, emergente dal timbro opaco degli archi gravi (bb. 1-5):
esempio 1

Dopo un prolungato indugio sulla tonica Sib, il profilo s’inarca raggiungendo su un piccolo
crescendo la sopratonica Do, per poi flettersi rassegnato in diminuendo fino al La e infine al-
la dominante Fa, in un cedimento contrastato da un estremo sussulto cromatico (il Laj della
penultima battuta). Un passo ascendente, due passi discendenti, di nuovo un passo ascenden-
te: con questa sorta (per parafrasare Janagek) di vivida ‘melodia parlante’ siamo di fronte alla
matrice di quegli spezzoni che si aggirano nervosamente e senza posa attorno a una nota-car-
dine che popoleranno la partitura e per i quali potremmo parlare — agostinianamente — di im-
magini dell'inquietum cor di Kiéta, dei diagrammi della sua angosciosa inquietndine, pure qui
ancora molto rattenuta.

Immediata la risposta, e per il momento altrettanto pacata: sui toni cupi di tuba e trombo-
ni ovattati dalla sordina, i timpani battono otto distanziati colpi isocroni, equamente spartiti
tra le due note dell’intervallo di quarta Fa-Sib:

esempio 2

I legni riformulano allora la domanda di Kéta (es. 1), rendendola leggermente pid trepidante
ed interrogativa, ma vengono accolti dalla testuale ripetizione del blocco di timpani, tuba e
tromboni. 1l significato dell’es. 2 pu essere stabilito una volta per tutte: & la voce imperturba-
bile della «vecchia Russia», il simbolo (per risalire ad Ostrovskij) del detestabile samodurstvo
degli anziani di Kalinov, di quel loro autoritarismo che soffoca nella morsa ottusa delle usan-
ze ogni palpito vitale e che, introiettato da Kata, ne gela Vistinto di autoaffermazione. Udremo
Pes. 2 pietrificato in questa forma lungo tutta la partitura; € gia in queste prime battute si vie-
ne delineando la dialettica fondamentale della musica composta da Janicek — quella tra la mo-
Bilita vivente, organica dei materiali associati alla coscienza di IC4¢a e la fissith quasi inorgani-
ca degli emblemi sonori della «vecchia Russia, relitti atavici sottratti allo scorrere del tempo.
A ribadire questa atemporalit, I’es. 2 appare — nella sua cinquantina circa di occorrenze - re-
golarmente estraneo al metro circostante, estraneity confermata dal fatto che in molte di que-
ste occorrenze Janacek lo ha catapultato nel tessuto musicale addirittura solo in un secondo
momento, sovrapponendolo alla musica scritta in precedenza.
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Nelle battute successive il livello dello scontro si alza: riposte progressivamente le sordine, 1l
terna dell’inguietudo di Kéta inizia la sua salita verso tessiture pili acute in perorazioni sempre
pitt dolenti e scomposte (il metro volge a un asimmetrico 5/4), zittite alfine dalla brutale ripre-
sa dell’es. 2, che sfocia direttamente in un Allegro nel quale la quarta archetipale dell’es. 2 si
trasforma — velocizzata e trasferita allacuto — nell’incipit del primo tema dell’ouverture, affi-
dato al timbro secco dello staccato degli oboi:

esempio 3

e

Riudremo questa musica nel secondo quadro del primo atto, allorché I'obbediente Tichon si
apprestera a partire alla volta di Kazan: agevolato da un tocco di realismo materiale (i sonagli
vi mimano appunto il tintinnio della bardatura dei cavalli), Peffetto complessivo & quello di una
perfetta colonna sonora alllincedere monotono di una troika nel paesaggio della steppa russa.
Ma la partenza di Tichon & soprattutto — come vedremo — una partenza fortemente ritualizza-
ta, ed & dunque (come chiarisce la metamorfosi subita dall’es. 2) una declinazione dello spiri-
to délla «vecchia Russia» — nello specifico quella cruciale che segnera la svolta nella coscienza
di Kéta.

Sotto la fitta coltre generata dalla ripetizione ostinata e accelerata di un paio di frammenti
dell’es. 3, e disturbate dai colpi dell’es. 2, emergono poi a fatica le due meta complementari di
un secondo tema:

esempio 3

nt.
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Un pensoso antecedente modaleggiante bloccato sulla triade di tonica di Si bemolle minore e
un conseguente che s’'impenna verso JPacuto per poi cadenzare nel relativo maggiore Re be-
molle: con queste note (impreziosite nel conseguente dal timbro inconsueto della viola d’amo-
re) vedremo rivestito nel primo quadro I’ «animo dolce e gentile», «cosi delicato [...] cosi tene-
10, cosi sensibile» di Kéta (come Jo tratteggiava Janalek alla sua Kamila Stosslova in un paio
di lettere del 1920), vittima inerme delle sevizie psicologiche inflittele dalla Kabanicha sulla via
del ritorno.

La lirica dolcezza dell’es. 4 riaffiora ripetutamente in orchestra librandosi sull’ostinato @ all
mentando le speranze, ma ouverture si congeda con una riaffermazione perentorin o sehine
ciante del motivo dei timpani (es. 2), coadiuvata da un potenziamento dell’ostinato proveniente
dal tema della partenza (es. 3).

1 destino della sposa di Tichon, insomma, & segnato.




Kata Kabanova

opera in tre atti

DA

A. N. OSTROVSKIJ

L'uragano
nella traduzione di

SERGIO SABLICH

LIBRETTO E MUSICA DI

LEOS JANACEK

PERSONAGGI

Savél Prokofjevic Dik o], mercante
Boris Grigorjevic, suo nipote
Maria Ignatevna Kabanova (detta la

Kabanicha), ricca vedova di un mercante

Tichon Ivanyc Kabanov, suo figlio
Katérina (K 4 £a), sua moglie

Viana Kudrjésch, maestro, chimico, meccanico

Varvara, figlia adottiva in casa Kabanov
Kuligin, amico di Kudrjasch

Glascha, Fekluscha, domestiche

Un passante

Una donna del popolo

Borghesi d’ambo i sessi

Basso
Tenore
Contralto

Tenore
Soprano
Tenore
Mezzosoprano
Baritono
Mezzosoprano
Ruolo muto
Contralto

Lazione si svolge nella cittadina di Kalinov, sulle rive del Volga, negli anni

Sessanta dell’Ottocento. Fra il secondo e il terzo atto passano due settimane.

PRVNI JEDANI

Vefejny sad na vysokém behu Volhy; daleky vyhled do
kraje. Vpravo dim Kabanovych. Lavicky na cesté
sadu. Kefe. Odpoledni slunce.

KUDRJAS!
(sedi na laviéce, divi se na Volhu.)
Zzrak!
(Glasa pichizi z domu Kabanovyich.)
Vskutku, tfeba fici, Ze zazrak, Glaso! Vidi§, brachn,
dvacetpét let uz denné se divim za Volhu a nemohu se
vynadivat.

GLASA
(ledabryle)
Nuy, a co?
KUDRJAS
Neobycejny pohled! Ta krisa! Duse se raduje.
GLASA
To je toho!
KUDRJAS

Rozko§! A ty jen: ,,To je toho!“ Méla bys jen pfihlédnout,
jaka krsa taji se v piirodé!

GLASA
Nu, arci! Jakd s tebou feé! Jsi uéitel, chemik, mechanik!

KUDRJAS
(ukazuje stranou)
Podivej se, kdo to tam tak rozkldd4 rukamat
GLASA
To Dikoj, vadi se se synovcem.
KUDRJAS
To si nasel misto!

© GLASA
Najde si je vSude. Upad! mu do rukou Boris Grigorjevic.

ATTO PRIMO
QUADRO PRIMO

Parco sulla riva alta del Volga: al di la del fiume, un
ampio panorama. A destra la casa dei Kabanov. Un
viale con panchine e cespugli. Pomeriggio assolato.

KUDRJASCH
(seduto su una panchina, contempla il fume.)
Un miracolo!
(Glascha esce dalla casa dei Kabanov.)
Bisogna proprio dire che & un miracolo. Glascha, vedi,
cara, sono gia trent’anni che ogni giorno contemplo il
Volga e non mi sono ancora stancato!

GLASCHA
(indifferente)
E con ci0?
KUDRJASCH
E uno spettacolo! Che bello! Ti scuote "anima!
GLASCHA
Tu sei matto!
KUDRJASCH

Che incanto! E tu dici che son matto! Se tu guardassi un
po’ quant’® bello questo paesaggio!
GLASCHA
Va bene! Hai sempre ragione tu! Sei un maestro. Un
chimico, un meccanico.
KUDRJASCH
(accennando in disparie)
Guarda quello, come si dimena e strepita!
GLASCHA
E Dikoj, che sgrida suo nipote!
KUDRJASCH
Ha trovato proprio un posto adatto!
GLASCHA
Per lui tutti i posti sono adatti, quando gli capita a tiro
Boris Grigorjevic.

I Tutta la conversazione tra Kudrjdsch e la domestica Glascha & sorretta in orchestra da un duttile motivo di quattro note,
passibile di continuo sviluppo, che avevamo incontrato la prima volta in una sorta di malinconico episodio pastorale sul fi-
nire dell’ouverture, fianco a fianco del tema di Kéta (es. 4), come decelerazione di una scheggia dell’ostinato:

es. 5

P o =

£ un flessibile modulo ritmico-intervallare che allaccia musicalmente il primo quadro all'ouverture e che si rivelera assai pro-
lifico nel corso dell’atto. Efficace strumento di coesione tematica, pidi problematico & tentare a tutti i costi di circoscriverne

il significato, proprio in ragione di questa inesauribile capacitd metamorfica.
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KUDRJAS
Tak si na ném pojezdi! Jako by od se fetezu utth’!
(Dikoj a Boris se blizi. Glasa odbéhne k domns.)
Pojd’me mu s cesty! Jesté by se na nds chytil
(popojde do sadu.)
DIKOJ 2
(k Borisovi)

Darmochlebe! Pfisel jsi sem lelky chytat? At’ se mi ztratis!

BORIS
Co budu doma délat, Je svitek!
DIKOJ
Najde$ si praci, jenom chtit! Rekl jsem ti uZ, jednou,
dvakeét, tiikrdt: ,Nechod mi na odi! Nechod' mi na otit“
Ale viecko marno! Mas snad mélo mista? Kam se zvrtnu,
viude t¢ potkam. Fuj, proklatge! Co tu stoji§? Mluvim k
tobé &i ne?

(Podivd se na Borise.)
BORIS
Vidyt sly$im! Co mam délat?
DIKOJ

Aby ses propadl!
(/de k dormu Kabanovych, ke Glasi, je£ stoji na ziprazi)

Vida ho, jak se na ¢lovéka vési! Je barynia doma?

GLASA
Je vsadu!

(Dikoj si odplivne a zajde do sadu.)?

KUDRJA3
(popojde k Borisovi)
Copak s nfm mite za jednani? NemfiZu toho pochopit, Ze
se vam chee Zit u ného a snadet nadavky.

BORIS
Kdez by se mi chtélo! Musim!

KUDRJAS
Ale proépak musite, Ze se tak ptam?

2 Laggressione verbale de!liinfu;iago Dikoj al nipote Boris & commentata dagli strumenti con una sorta di grottesca danza
punteggiata da caricaturali interiezioni del primo corno, che si basa su varianti del modulo (es. 5).

3 Alla sgarbata uscita di scena del mercante una tenera frase degli archi (Andante - 2/4), che ingentilisce i materiali musi-
Cilll dellg daqza (e dunque varia a sua volta il modulo), ritrae un Boris smarrito e forse gia assorto nel dolce ricordo del-
I'immagine di Kafa. Da questo momento la musica rimarr focalizzata sul mondo interiore del nipote di Dikoj.

KUDRJASCH
Quel vecchio cerbero! Sembra proprio un cane arrabbiato!
(Dikoj e Boris si avvicinano. Glascha corre verso casa.)

Andiamo via! Altrimenti se la prendera anche con noi!
(va verso il parco.)

DIKOJ
(a Boris)
Buono a nulla! Sempre a zonzo, giorno e notte! Sei la mia
rovina!
BORIS
Che cosa dovrei fare in casa? E festa.

DIKO]
Quando si vuole, il lavoro si trova! Te 'ho gia detto, una,
due, cento volte: «Stammi lontano, non capitarmi sotto gli
occhil»
Ma io parlo al muro! Tutto il giorno in giro! Dovunque
vada, ti trovo fra i piedi! Maledetto parassita! Che fai li,
adesso? Parlo con te, 0 no?

(Guarda Boris.)

BORIS
Tascolto! Che devo fare?

DIKOJ
Vattene al diavolo!

(Si dirige verso la casa dei Kabanov.
A Glascha, che sta sulla soglia.)
Che peso, non fa che starmi appiccicato! La signora ¢ in
casa?
GLASCHA

E uscita nel parco!

(Dikoj sputa e va verso il parco)

KUDRJASCH
(a Boris)
Che faccende avete con lui? Io non capisco come riusciate
a sopportare quell’energumeno 1a! E a tollerare le sue
insolenze!
BORIS
E che ci posso fare? Devo!

KUDRJASCH
Ma perché, se la domanda non vi da noia?
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BORIS*
Prot bych neodpovédél? Znal jste moji babicku?

KUDRJAS
Anfisu Michajlovnu?

BORIS
Ta neméla tatinka rada, protoze si vzal Slechticnu. Z té
piciny #ili v Moskvé. Maminka fikavala, ze nemohla ani
tfi dny s rodinou se snésti.
KUDRJAS
Darmo mluvit!
BORIS
Vse ji ptipadalo tak kruté!
KUDRJAS
To by si dovek musil pili§ zvykat.
BORIS
Rodi¢e nds v Moskvé dobfe vychovali, niceho pro nis
nelitovali. Mne dali do obchodni akademie a sestru do
pensionatu. Ale potom oba zemfeli na choleru a ja se
sestrou jsme ziistali sirotami. Potom slySim, Ze také
babi¢ka tady zemiela a zanechala zavét, aby nds stryc
vyplatil, aZ budeme plnoleti, s podminkou -

KUDRJAS
Jakou?
BORIS
— budeme-li k nému uctivi.
KUDRJAS
Tak, to vase zaleZitost $patné dopada!
BORIS
Kdybych ja byl sam, nechal bych vie a ujel bych. Ale sestry
je mi lito. Uz pro ni psal, ale mamingini piibuzni ji
nepustili. Jaky byl by to pro ni zde Zivot?

KUDRJAS
0,je!
BORIS
To pomysleni je mi straslivé!
KUDRJAS

Jaky neurvalec!’

4 La mestizia della narrazione di Boris trova sponda in orchestra in un rassegnato motivo in 3/8 chiaramente mutuato dal-
1a linea melodica inferiore del tema di Kata (antecedente dell’es. 4: Reb ~ Do - Do ~ Sib — Fa); il motivo si impossessa inte-
ramente della scena fino all’evocazione della figura della sorella, che sollecita una ripresa struggente della frase dell’ Andan-
te avvalorandone I'associazione muliebre (la sorella come Kata?).

$ Un attimo prima che Fekluscha si mostri, attirando Pattenzione dei presenti (e dunque anche di Boris) sui fedeli che ab-
bandonano la chiesa, i violini I espongono in ottave un’ennesima riformulazione del modulo, che va ad inscriversi sullo sfon-

do indeciso e provvisorio di una triade aumentata e si tivelera una tappa decisiva nella germinazione delle varianti:

BORIS
Tanto vale che vi racconti la storia. Vi rammentate di mia
nonna?

KUDRJASCH |
Anfisa Michajlovna?
BORIS

Prese in odio mio padre perché aveva sposato una nobile.
Percid vivevano a Mosca. La mamma diceva sempre: non
riesco a stare tre giorni con la parentela.

KUDRJASCH
Lo capisco bene.
BORIS
Diamine! Sembravano tutti talmente brutali.
KUDRJASCH |
Avrebbero richiesto di farci un po’ Pabitudine.
BORIS

A Mosca abbiamo frequentato le migliori scuole, non ci
hanno fatto mancare nulla. Hanno mandato me
alPaccademia del commercio e mia sorella in un collegio.
Ma un giorno il colera li ha uccisi tutti ¢ due... e io e mia
sorella siamo rimasti soli. Poi abbiamo saputo che qui era
morta anche la nonna e che per testamento Peredita ci
sarebbe toccata solo da maggiorenni... sempre che...

KUDRJASCH
Sempre che?
BORIS
Fra lo zio e noi si andasse d’accordo.
KUDRJASCH
Oh! Perbacco! Questa proprio non ci voleva!
BORIS

S’io fossi solo, da un pezzo me ne sarei gid andato! Ma mi
dispiace per mia sorella. Dovrebbe venir qui; ma quei
nobili parenti non la lasciano partire. E anche se venisse
qui da noi...

KUDRJASCH
Oh Dio!
BORIS
Solo a pensarci mi vengono i brividi.
KUDRJASCH

Con quel tipaccio!
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(Glasa pristoupi k piichozi Fekluse.)

KUDRJAS

(Glascha raggiunge Fekluscha che entra in scena)

KUDRJASCH

Copak je? Snad uz nechodi lidé z veCerni bohosluiby? Nuz ~ Che cos’@? La gente esce di chiesa, forse i Vespri sono

sbohem, ptjdu té7.
BORIS
Poseckej! Poseckej jesté!
(stisnéné)
Hubim svoje mladi. O, hubim svoje mlidi!
FEKLUSA
(ke Glasi)
Krésa je to, md mild! Krésa! Spanilost!

BORIS
Jard Iéta, jen stradani, jen strddéni! A radost Zivota?

FEKLUSA
Nat o tom mluvit! Na¢ o tom mluvit!

BORIS
Hledej ji v blednoucich &ervancich!
FEKLUSA
Jaci lidé bohabojni, §tédf, ti Kabanovych.
BORIS
(vzrusene)

finiti? Ora vado anch’io!
BORIS
Restate ancora un po’!
(angustiato)
Rovino la mia giovinezza! Io qui mi rovino!
FEKLUSCHA
(a Glascha)
Che abbondanza! Tutto intorno, guarda! Qui ¢’¢ il ben di
Dio!
BORIS
Gli anni passano senza gioia, monotoni! Di gioia qui non
cen’e!
FEKLUSCHA
Perché dite cosi?
BORIS
Essa € svanita ormai col sol che muore!
FEKLUSCHA
Qui poi tutti son devoti... specie... la Kabanicha!
BORIS
(ascoltando)
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KUDRJAS
Toho musite nechat, nechcete-li ji zahubit.

BORIS
Podivejme se na ni za rohem!
(Ustoupi s Kudrjdsem za roh domu.)

(Z protéfsi strany prichdzeji k domu Kabanovych: Katérina,
Varvara, Kabanicha s Tichonem.) ¢

BORIS
A potom béz domi.. Cha! cha! cha! cha!
(Zmizi s Kudrjasem za robem.)

KABANICHA 7
(k Tichonovi turdé)
Chees-li matky poslechnout, pojedes na trh do Kazane,
kam otec vidy jezdival, a to dnes!

TICHON
Nu, jak vds neposlechnout!

KABANICHA
Véfila bych ti, kdybych vlastnima ofima nevidéla, na
vlastni usi neslySela; uz davno vidim, Ze je ti Zena matky
milejsi! UZ od téch dob, co jsi se oZenil, nepozoruji dfivéjsi
lasky.
TICHON
V éempak to shledévate?

KUDRJASCH
Quella non la toccare, non metterti nei guai.

BORIS
Di [a dietro possiamo guardarla meglio!
(Si nasconde assieme a Kudrjasch dietro la casa.)

(Kdta, Varvara, la Kabanicha e Tichon giungono
dall’altro lato della scena.)

BORIS
E poi via a casa! Ha, Ha, Ha, Ha.
(Parte con Kudrjdsch)

LA KABANICHA

(a Tichon, dura.)
Se dai ascolto a tua madre, te ne andrai a Kazan per la fiera
come faceva tuo padre oggi stesso!

TICHON
Vi ubbidisco, mamma!

LA KABANICHA
Ti crederei. .. se non avessi veduto con i miei occhi, se non
mi fossi accorta tante volte che preferisci tua moglie a tua
madre! Da quando ti sei sposato, so che tu non mi vuoi piu
bene!

TICHON
Ma come potete pensarlo?

Kabanovych? La Kabanicha?

(Feklusa zajde s Glasou do domu.) (Fekluscha e Glascha entrano in casa.)

KUDRJAS KUDRJASCH
Je to svatousek, Zebraky pod@luje, ale domdci by k smeti  Una bigotta! Aiuta i poveri, ma coi suoi ¢ dura peggio di
ukousala. “un’arpia!
BORIS BORIS
Chodim jak omdmeny. Nat to je§té? Zamilovat se jesté!  Sono stregato! Santo cielo! Sono forse innamorato?
KUDRJAS KUDRJASCH
A do koho? E di chi mai?
BORIS BORIS

E sposata! Eccola 1a! Sta venendo qui, & col marito. Non
sono uno stupido? Uno scapestrato?

Do vdané! Hle, tady jde s muzem a tchyné s nimi.
NuZ, nejsem-li hlupak? Nejsem-li htupak?

segue nota 5

es. 6
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Nelle occorrenze immediatamente successive, che ne dilatano o restringono gli intervalli, essa sostituira al disegno in sedi-
cesimi una piul incisiva quartina e - in questa forma — accompagna Boris sino alla visione di Kita, assecondandone [a cre-
scente esaltazione e precisandosi man mano tonalmente.

¢ Ad avvisarci che lo sguardo di Boris ha finalmente incontrato I'amata & una coppia di flauti che adagia dolcissimo sui tre-
moli degli archi e sui ribattuti dei corni una versione di trasognato lirismo dell’es. 6 (Adagio), che una progressione s’inca-
rica di rendere sempre pit radiosa:

es. 7
RCrrPeriCrrPer|rED A FEPPE
e be e b
) S R bp.

E impossibile sottrarsi a un’impressione di déji vu: in effetti quest’ultimo frutto della metodica variazione del modulo del-
Pes. 5 ci ha inaspettatamente ricondotto a patenti seppur vaghe affinita con il tema di Kita delles. 4. Janaek ci abituera a
fenomeni del genere nel maneggiare i materiali legati alla sua protagonista: raramente permettera di stabilire tra di essi rap-
porti precisi di filiazione, eppure non fari mai mancare loro il collante di una certa qual ‘aria di famiglia’, per quanto elu-
siva all’occhio.

7 Una profonda frattura attraversa il tessuto musicale: per ritrarre la durezza implacabile della vedova Maria Ignatevna Ka-
banova Janagek deforma il modulo in un gesto angoloso, cui affianca un guizzante disegno in semicrome che assomiglia a
una fulminea stoccata:

es. 8

Entrambi possiedono i colori freddi della scala per toni interi, tanto pii raggelanti se comparati al calore avvolgente dell’es. 7.
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KABANICHA LA KABANICHA
Ve véem! Co nevidim o&ima, o tom povi srdce! Certo! Quel che non vedono gli occhi, lo dice il cuore!
TICHON TICHON
Ale maminko, co vds napada! Ma che dite mai, mammina cara?
KATERINA # KATERINA
(klidné) (calnza)

Pro mne jste vy, maminko, jako rodnd matka, co vds
napads, a Tichon mi vés také rid!

KABANICHA
Ty bys mohla mlet, mohla mléet. Nikdo se t¢ neptal.
Nezastavej se ho. Vzdyt ti ho neubude...

VARVARA?
(pro sebe)
Nasla si misto pro svoje kdzdni.
KABANICHA
Vidytje to také mdj syn! Co jsi vyskotila? Do oéf sebou
zavrtét. Aby vidéli snad, jak mas mude rada?

KATERINA
To mi fikat nemusite. Pro¢ mne urdZite? Trpét pro nic za
nic. At pféd lidmi & bez lidi; vzdycky jsem stejna.
(Hrdé odchdzi a vejde do domn.)
KABANICHA
Vida, vizny ptacek! Hnedle se urazila.
(k Tichonovi)

To vi voglio bene quanto a mia madre. Ve lo assicuro! E
pure Tichon vi vuole bene!

LA KABANICHA
Ti conviene star ztta! Zitta, dico. Chi t'ha chiesto niente?
Perché lo difendi?

VARVARA
(fra sé)

Ora ha trovato pane per i suoi denti!

LA KABANICHA
Gli ho forse fatto un torto? E pur sempre mio figlio! Perché
ti metti in mezzo? Perché lo guardi cosi... Perché tutto il
mondo veda quanto I'ami?

KATERINA
Non dovete dire questo! Voi mi offendete. Senza alcun
perché! Con altri; 0 sola... io sono sempre la stessa!
(Entra in casa con gesto altero.)

LA KABANICHA
Si da grandi arie! Ora s’ pure offesa!
(A Tichon)
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Moina, zes m&l matku rad, dokuds byl sdm, ale ted, co
mas Zenu...
TICHON

Jedno druhému nepfekdzi; obé mam rad.

KABANICHA
Tak tedy Zenu za matku ménis? A pak se t& ma bdt, kdyz
po tvojim se Zenou vieho jen s laskou? Ani pohrozit? At si
m4 tieba milence?

TICHON
Ale maminko, vzdyt mé md rdda!
KABANICHA
To snad také nic neni? Ani okiiknout?
TICHON
(vyhriiikou)
Ale maminko!
KABANICHA
No mluv, to také nic neni?
TICHON
Ale - na mou dusi!
KABANICHA

Hlupaku! Jen pro hfich! Jdu domd.
(Vadychne si a chvatné odchdzi do domu.)

TICHON
(k Varvage)

Tak vidis, pofdd jen pro ni!

Forse finché eri scapolo volevi bene a tua madre, ma da
quando ti sei sposato...
TICHON
Non si puo voler bene a tutte e due? E un male?
LA KABANICHA
Scambi la moglie per la madre? E chi ti dovra temere, se ti
vedono... schiavo di tua moglie? Pronto a sopportare
persino un altro amante!
TICHON
Ma che dite mai? Lei mi vuoi bene!
LA KABANICHA
E per questo le risparmi ormai ogni rimprovero?
TICHON
(con violenza)
Ma... quale rimprovero?
LA KABANICHA
Oh, nulla, dico per dire...
TICHON
Cos’¢, Paccusate?
LA KABANICHA
Stupido, taci! E inutile parlare...si fa peccato e basta! lo

vado a casa.
(Entra rapidamente in casa.)

TICHON
(a Varvara)

Vedi, sempre per causa sua!

8 Kéta pronuncia la sua vana difesa alle accuse lasciate cadere con perfida nonchalance dalla Kabanicha sulla melodia (dol-
ce e finalmente ricomposta) dell’es. 4: un antecedente che ne cattura il pudore e la compostezza, cui risponde un conseguente
pieno di slancio in cui il represso desiderio di sfogo (accentuato rispetto ai luoghi corrispondenti dell’ouverture) regala a
sorpresa uno dei picchi emotivi dell'intera partitura. La musica parla in queste pagine due lingue sensibilmente diverse, spec-
chio delle due personalita che si stanno affrontando: in orchestra, agli spigoli e alla qualita prosastica, spezzettata della mu-
sica della vedova (es. 8) si contrappongono la mesta dolcezza e la sintassi piuttosto regolare, il gioco delle simmetriche ri-
spondenze di frasi di due battute della musica di K4ta (es. 4); cosi come - sul piano della condotta vocale - al sostanziale
recitativo della prima fa riscontro Parioso dolente della seconda. Fino al sipario ~ e dunque anche quando la figura di K4-
ta non sara piil presente fisicamente in scena, bensi nelle parole degli astanti ~ la musica avvicendera i due registri, alluden-
do ora all’uno ora all’altro polo della discordia familiare.

? Unico elemento estraneo che si incunea in questo conflitto & il tema della figlia adottiva Varvara, presentatoci dal fagotto
sugli accordi in contrattempo della celesta e dei quattro flauti:
es. 9

Orditura melo-armonica e veste strumentale di questo grazioso temino ammiccante al folklore seguiranno immutate Var-
vara lungo tutta 'opera, indizio di una minore ricchezza di sfaccettature rispetto alla complessa psicologia della protagoni-
sta dell’opera. Senza lasciare nel contempo alcun dubbio sulla collocazione del personaggio all'interno della disputa che
scuote i Kabanov: con la sua piana regolarita, le sue frasi di due battute, il tema schiera subito la sorella adottiva nel cam-
po di Kéta, «indifesa ¢ buona», contro la prosa scostante, Peloquio frammentario della Kabanicha. Laddove perd la sem-
plicita esibita di questa struttura, ciclicamente ritornante su se stessa (preludio alla stroficita dei canti popolari o popolare-
schi del secondo atto), e lo stesso ingenuo tono folkloristico che la permea (la melodia pare strettamente imparentata con il
canto popolate russo che fornira le parole della ballata di Kudrjasch del secondo atto) chiariscono che ben diverso & lo spes-
sore delle due donne.

VARVARA VARVARA
(rozhodné) (decisa)
Copak za to mitze? Matka ji pronasleduje, a ty také! A pak  Kéfa non ha colpa! La mamma ce 'ha con lei... e tu pure!
jesté fikas, Ze ji mas rad. E poi dici ancora che le vuoi bene!
(prudce) (Con rabbia)
Co stojf, preslapujes? Na ofich ti vidim, co bys rid: zpit Ora che fai? Che cosa aspetti? T si legge in volto quel che
se! vorresti: bere!

(Tichon beze slova odvravord.) (Tichon parte senza dire parola.)

VARVARA VARVARA
Lei, poverina... quanto mi fa pena!
(Indecisa, sulla soglia di casa)
Tanto indifesa e buona!
(Sulla soglia)

Je mi ji lito.
(u vchodu do domu v rozpacich, md-li vejit.)
Tot se vi, Ze lito. Mam ji rada.
(na prabu domu)
Pro¢ bych ji neméla mit rida? Come si fa a non volerle bene?

Opona rychle padd. 10 1 sipario cade rapidamente.

10 La partitura pubblicata dall’Universal Edition nel 1922 terminava rapidamente il quadro all’inseg’na di Kita, con un Pre-
sto costruito su una deformazione iterata e segnata da cromatismi dell’incipit dellantecedente delles. 4, b;lancnato da un
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PROMENA !

Pokoj v domé Kabanovjch. Vpravo a uprostied dvefe,

nalevo vyklenek. Katérina a Varvara pii rucni praci.

KATERINA
(odklida vysivani.)
Vi3, co mi napadlo?

VARVARA
Co?

KATERINA
Pro¢ lidé nelétaji.

VARVARA
Nechdpu, co pravis!

KATERINA

Poviddm - pro¢ lidé nelétaji, tak jako ptici nelétaji. Vis,
zd4vé se mi nékdy, Ze jsem ptik. Tak mé to liké vzlétmout!
Chi to zkusit!

(Chee litat.)

VARVARA
Co vyvadis?
KATERINA
(vedychajic)
Jaka jsem byvala rozpustild! A u vas jsem docela uvadla.

QUADRO SECONDO

Una camera nella casa dei Kabanov. A destra e al centro
porte. A sinistra una nicchia.

KATERINA
(deponendo un ricamo)

Sai a che cosa sto pensando?

VARVARA
Che cosa?
KATERINA
Perché gli uomini non possono volare?
VARVARA
Non capisco quel che vuoi dire.
KATERINA

La gente dovrebbe... saper volare come fanno gli uccelli...
Sai, qualche volta mi sembra di essere un uccello che sa
volare in cielo! Vuoi vedere?

(Fa come se volasse)

VARVARA
Oh, che idea!
KATERINA
(sospira)
Oh, quanto ero felice un dil... Ora invece sono cambiata,
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VARVARA

Myslis, Ze toho nevidim?

KATERINA
Ach, byla jsem zcela jinf! 22 Zila jsem, po niCem netouzic,
jako ptace na svobodé! Maminka due ve mné netusila,

(se smichem)
strojila mé jak panenku! Vi, jak jsem Zila za svobodna?
Hned Ti to povim. Vstévala jsem Casné. Bylo-li to v [été, "3
vy$la jsem ke studince a umyla se. Pak pfinesu si vodicky
a viechny, viechny kvétinky v domé zaleju.

VARVARA
U nés je to zrovna tak!

KATERINA
Potom jsem §la do kostela. J4 k smrti rdda chodila do
kostela. Bjvalo mi, jak bych stoupala do rdje. Nikoho
nevidim, neslysim, ¢asu nevnimém, ani kdyZ bohosluzby
kondi.

(v stdle vétsim vytrieni)

Maminka fikdvala, Ze na mne vsichni hledéli, co se to se
mnou déje! A vi§ - za sluneéntho dne,* kdyZ z kopule
padal takovy svételny sloup a v ném valil se dym jako
oblaka a stévalo se mi, Ze jsem v tom sloupu vidala litat
andély a zpivat. -

(Ztisi se.)

VARVARA
Credi che non me ne sia accorta?

KATERINA
Fra un’altra vita! Tutto era diverso, ahimé. Ero un
passerotto gaio! La mamma aveva 'animo sereno.
{Ridendo)
Mi vestiva come una bambola! Ah, si viveva spensierati!
Eran bei tempi. Mi alzavo presto, era piena estate, correvo
alla fontana per lavarmi... Poi riempivo il secchio e
annaffiavo i fiori intorno alla nostra casa!

VARVARA
Come fai tuttora qui!

KATERINA
Poi andavo alla messa. Oh, quanto amavo andare in
chiesa! Mi sembrava di essere in paradiso... Non avvertivo
pill... né gente, né tempo, né la fine delle preghiere.

(In estasi crescente)
La mamma mi diceva che tutti mi guardavano, assorta
com’ero! E poi, nelle giornate di sole, tutta la cupola
risplendeva d’una luce d’oro, e una nube d’incenso la
riempiva: mi sembrava di volare e di scorgervi una schiera
di angeli che cantavano.
(calmandosi.)

sono un’altra...

segue nota 10

Adagio che ne riprende il conseguente (nella versione intensificata che aveva accompagnato le prime parole della protago-
nista). Soluzione leggermente diversa quella proposta dall’Intermezzo 1 (Allegro —2/8), primo dei due interludi composti da
Janaek nel 1927 per facilitare il cambio di scena tra i quadri dei primi due atti ¢ riscoperti da Sir Charles Mackerras: ad
uscirne sensibilmente alterato & il Presto, espanso e trasfigurato in una pagina di disperata virulenza, con il quale Janadek
ora incornicia I’Adagio originario. Il proposito sembra quello di enfatizzare entitd devastante e ormai critica delle tensio-
ni psichiche, tenute sempre pili faticosamente a bada dagli argini dell’autocontrollo, che la protagonista cela sotto la ma-
schera del «gesto altero» con il quale ha preso congedo dai familiari.

11 Un brusco scarto ci separa dai toni desolati dell’Tntermezzo. Quasi mimando Pattivita di K4¢a sulla scena, i violini con
sordina ricamano insistentemente nella tessitura acuta un veloce arabesco che allude al cinguettio di quegli uccelli in volo
che occupano i pensieri della silenziosa protagonista (Andante - 2/8), concise melodie in miniatura alle quali un affascina-
to Jani¢ek munito di cronoscopio avrebbe dedicato alcuni articoli proprio a ridosso del lavoro di composizione della Ka-

banova:
es. 10
consort, R e .
7 J4e Jie, [J 1 @
FREL TR

I:a figurazione lascia puntualmente dietro di s¢ come sua palpabile traccia Iaggregato evidenziato nella seconda battuta del-
P’es. 10, in una Interessante compenetrazione di dimensione orizzontale e verticale della scrittura. Un accordo che da il to-
o a'queste pagine, ed ¢ ottenibile per sovrapposizione di tre quarte: intervallo che per Janagek ‘significava davvero qual-
cosa’, per parafrasarg una sua polemica annotazione alla Harmonielebre di Schonberg, e che ¢ destinato ad assumere un
ruolo molto.esposto. in numerose pagine della partitura come pietra angolare della costruzione armonica. Il clima sembra
aver ;}guadggnatp serenita: pure va attirata Pattenzione sugli inopinati trasferimenti al grave della leggiadra figurazione dei
. violini, che zavorrano con il loro peso il discorso musicale e che sulle corde degli archi gravi (forte e senza sordina) perdo-
1o ogni leggiadria ~ trasparente metafora dell'impossibilita per Kita di spiccare con successo il volo. -

12 1 rimpianto per P«altra vita» si traduce in un Adagio in 3/16 (sic!) nel quale prende forma un altro dei «biglietti da vi-
sita» musicali (Stuart) escogitati da Janacek per Kata — indici, nella loro connessa molteplicita, di una psicologia in evolu-
zione quale quella dell’eroina — una legata melodia agli oboi e violini 1, che ripropone in ordine sparso stilemi degli ess. 4,
6 ¢ 7 e rinnova pertanto la persistente sensazione di déja vu che ci assale quando siamo alle prese con la musica associata
alla protagonista.

15 Tutta la scena tra Kifa e Varvara — che secondo alcuni tradisce lefficace lezione della scena della lettera dall’Evgenij One-
gin di Cajkovskij - costituisce una prova ispirata di mediazione tematica, non indegna della wagneriana Kunst des Uber-
ganges. La commossa rievocazione dei di dell’infanzia si appoggia a coppie di aggregati di tre suoni (nell’es. 11 La;-Siy-
Miy/La;-Do diesisy-Siz), il primo dei quali & contenuto (come si preoccupa di farci ascoltare lo stesso Janacek) nella ‘traccia’
dell’es. 10. Ed & su una versione dilatata della coppia (ora Reb3-Mibs-Lab3/Rebs-Faz-Miby) che flauti e clarinetti traggono
poi dalle stesse due armonie una cellula ostinata in semicrome che dilaga per diverse pagine di partitura:

es. 11

%{/:l
et

Su questo tappeto pentafonico ondeggiante il corno fa udire una melodia chiaramente nellorbita dei temi di Kata (ess. 4, 6
e 7, note 3 e 12), che realizza finalmente la latente vocazione alla pentafonia dell’es. 4.

14 Cj avviciniamo ormai all’ammissione dell'inconfessabile «peccato mortale» della moglie di Tichon - P'attrazione adulte-
rina per Boris —, e la musica di Janacek esibisce uno stringente parallelismo con quanto era accaduto nel corso della con-
fessione del nipote di Dikoj nel quadro precedente. Qui come allora, la musica mima in tempo reale Paffioramento alla co-
scienza del sentimento amoroso utilizzando un materiale ritmico-intervallare inizialmente indeciso, embr.ionale., .che si
muove in un sistema scalare circoscritto (scala per toni interi, pentafonia) e quindi in un certo senso a bassa intensita emo-
tiva, per acquistare solo man mano contorni piti definiti fino ad individuarsi come tema lirico, che si effonde nella piencz-
za e nella liberta di movimento offerte dallo spazio tonale. Nel primo quadro il punto di partenza era stata la variante del
modulo dell’es. 6, un tracciato che si agitava nello spazio assai angusto della triade aumentata; punto d’arrivo, Pes. 7. Ora, .
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A j4 padnu na kolena a placu; a ja sama nevim, prot
modlim se a placu. — Tak me tam nasli. - A jaké sny se mi
zdévaly, jaké sny! Jak bych vidéla zlaté, vysoké chrimy a
hory a stromy, a bylo mi, jak bych [étala, vysoko létala—a
vsude zpivaji hlasy neviditelné!

VARVARA
Kito, co je s tebou?

KATERINA
- (ve variistajicim rozechvéni)
A cypiise voni -

VARVARA
Co je s tebou?

KATERINA

(chytne Varvaru za ruku ~ s sizkosti.)

Néjaky hiich na mne jde! Jako bych stdla nad propasti ~
nékdo mé do ni strkal a j4 nemdm za co se chytit -

VARVARA
Co se s tebou dégje?

(vydésena)
Jsi zdrdva? 15

KATERINA

Zdrava... Radgji bych byla nemocna. Takové divnd touha
do hlavy mi leze a nikam nemohu ji uniknout. Zatnu
premylet a nemohu mySlenky sebrat. Jazykem piemilim
slova, ale na mysli mi tane néco jiného. Jako by mi d’abel
naseptaval — a samé takové nedobré véci, aZ je mi hanba
pred sebou samotnou! A v noci...

VARVARA
Co se ti zddva?

segue nota 14

Ed io cadevo in ginocchio, piangendo; io non so perché...
piangendo pregavo ancora. E cosi mi trovavano. E quali
sogni stupendi, quali sogni! Templi d’oro vedevo, alt,
lucenti, e monti, e boschi, sospesi nei cieli; come volavo,
volavo!... Udivo canti e vocl misteriose!

VARVARA
Kata, che ti succede?

KATERINA

(sempre piit esaltata)

Cipressi immensi...

VARVARA
Che ti succede?

KATERINA

(prende Varvara per la mano, come impaurita.)

Sopra di me... s'abbattono! Dinanzi a me Pabisso si
spalanca e mi attira, mi chiama e io non so dove
aggrapparmi...

VARVARA
Che cosa ti succede?

(spaventata)
Ti senti male?

KATERINA

Male? No, sto bene, grazie al cielo. Ma sento una tale
strana nostalgia e non riesco a celarla... Poi, se penso, i
miei pensieri mi tormentano, mi si confondono le idee, e
comincio a dire una cosa per un’altra... Sembra il maligno
mi sussurri, mi suggerisca cose impure, ¢ mi vergogno
innanzi a me stessa! Di notte...

VARVARA

Anche di notte?

all'interno del campo pentafonico affermato dall’es. 11, viole e clarinetti introducono un motivo in sedicesimi, che cresce fi-
10 a raggiungere nella voce del violino solo il definitivo assetto melodico e tonale, in un raggiante Re bemolle maggiore:

es. 12

Don Quixote, Introduktion, bb. 25
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KATERINA
Varjo! Nemohu spat. Pofdd mné zni v uchu takové
naseptavani. Kdosi se mnou tak laskavé mluvi, jak kdyz
holub vrkd, jak by mé objimal, tak viele, tak viele,
horoucné, jak by mé nékam ved! a...

VARVARA
(chvatné)
Nu a?
KATERINA
A jé idu, a jdu — za nim!
(Nibhle se vzpamatuje.)

Ale na¢ tobé to vyklddim? Jsi divka! Ale na¢ tobé to
vykldddm? Jsi divka!
VARVARA
(ohliZejie se.)
0, povidej! Jsem hori ne7 ty! Hor$ ne? ty! Povidej!
KATERINA
NuZ, co povidat? Stydim se!
VARVARA
Neni tfeba se stydét! Nat bych ji t€ soudila! Mam svoje
hiichy.
KATERINA
Vidyt je to takovy hiich,! kdyz miluji jiného! Co si
pocnu? Kam se podéju?
VARVARA
Moizn, 7e se ud4 s nim se vidét?
KATERINA
(prudce)
Ne, ne! Co myslig? Chran Pén Bh!

VARVARA
Nu coz!

(Tichon vstoupi z pravych dveft, nastrojen k cesté.)
KATERINA

(vrhd se k Tichonovi a objim jej.)
Tiso!

KATERINA
Varja! Non posso dormire! Mi pare di sentire uno strano
mormorio, una voce dolcissima parla con accenti soavi, €
mi avvolge... m’incanta e mi seduce..., par che mi porti via
con sé!

VARVARA
(vivacemente)
E tw?
KATERINA
Eio... la seguo!

(Improvvisamente, torando in sé.)

Ma perché ti racconto queste cose? Tu sei una ragazza.
Perché mai ti vado raccontando tutto questo?

VARVARA

(guardandosi attorno.)

Continua! Io sono peggio di te! Peggio di te! Parla ancora!

KATERINA
E che debbo dirti? Mi vergogno!

VARVARA
Non c’¢ da vergognarsi! Non spetta a me giudicarti: ho
anch’io i miei peccati!

KATERINA
Ma & peccato mortale... amare un altro! Che cosa debbo
fare? Dove debbo andare?

VARVARA
Forse potresti incontrarlo un giorno?

KATERINA

(con violenza)

No, no, no! Oh, no! Giammai! Che dici? Dio me ne
guardi!

VARVARA
Perché?

(Tichon entra dalla porta di destra, pronto per il viaggio.)

KATERINA
(s butta al collo di Tichon.)

Tichon!

E un tema struggente, che ha una gestualita piuttosto straussiana e, nello specifico, sembra riecheggiare alla lontana un al-
tro amore — quello donchisciottesco per Dulcinea — cantato da un diverso strumento solista (Poboe, e in Sol maggiore) nel
poema sinfonico Don Quixote di Richard Strauss.

15 1 vero punto di svolta nella confessione ¢ reso da una delle pitt geniali soluzioni di strumentazione allincate in questa
partitura da Janagek: alla domanda preoccupata di Varvara («Ti senti male?») un #utti orchestrale rinforza fino al fortissi-
mo il secondo aggregato di tre suoni dell’es. 11, sul quale guizza un ipnotico ostinato derivato dalla figurazione dell’es. 10,
per poi abbandonarlo all’apice della curva dinamica con un pianissimo subito nelle mani delle sole viole divise, degli oboi
e clarinetti. E-uno straordinario, ineffabile effetto di denudamento: da questo momento Kafa non ha pit schermi, e aprira
davvero il suo cuore alla sorella.

16 1 dolce «peccato mortale» di Kata trova espressione in un motivo carezzevole destinato a cospicua fortuna nel secondo
quadro dell’atto successivo, consegnato dapprima ai violini e poi — dolcissimo , appunto - ai soli di clarinetto ed oboe:

es. 13
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Il motivo si innesta ripetutamente sulla ripetizione della prima frase del tema di Varvara (es. 9) alle viole, e con questa stret-
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ta condivisione dello spazio sonoro & come se la musica accogliesse il segnale di complicita dato a Kéta dalla sorella (<ho o

anch’io i miei peccati!»).
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VARVARA
Zblaznila jsi se!
(odbéhne)

KATERINA
Tiso! Neodjizdéj!

(Glasa a Feklusa vstupuji z pravych dvefi, vyndseji zavazadla.)\7

FEKLUSA
(ke Glase)
Na dlouho jede?
GLASA
Ne na dlouho.

(Vyjdou prostiednimi dvefmi,)

KATERINA

Tiso, neodjizdéj! Holoubku miij! Neodjizdé)!
TICHON

Nelze, Kato! Jak nepojedu, kdyz maminka posil!

KATERINA
Vezmi mé také s sebou! Vezmi mé!

TICHON
(vyvinuje se z jejiho objeti.)
Neni to mozné!
KATERINA
Pro¢ by nebylo moiné? Cozpak uZ mne nemés rad?
TICHON

Ne, mdm t€ rdd! Ale z takové otrociny Elovek by utekl od

Zeny krasavice nevim jaké — a ma-li dovék po celj Fivor
takhle Zit - ute¢e i od Zeny!

KATERINA
(zaraZena)
Jak t& mdm pak mit rida, kdy? takova slova mluvis? 18

VARVARA
Dio mio, che fai?
(esce di corsa)
KATERINA
Tichon, non partire!

(Glascha e Fekluscha entrano dalla porta di destra, caricando il

bagaglio.)
FEKLUSCHA
(a Glascha)
Parte per molto?
GLASCHA
Due settimane,

(Escono tutte e due dalla porta di mezzo.)

KATERINA
Tichon, non partire! Mio amore, non partire!
TICHON
No, cosi non va. Come posso rimanere? E la mamma che
me P'ha ordinato!
KATERINA
Allora portami con te... con te!
TICHON
(liberandosi dal suo abbraccio.)
Ma non posso.
KATERINA
E perché non puoi? Tu non mi ami pili!
TICHON
No, t'amo! Ma quando si & cosi legati... ti vien la voglia di
scappare nonostante una sposa bellissima! Una vita cosi...
ti fa esasperare! E un bel giorno te ne vai... pianti e casa e
moglie!
KATERINA
(sgomentata)
Come posso amarti ancora ... se dici queste cose?

'7 Lingresso di Glascha e Fekluscha con il bagaglio di Tichon, prova inoppugnabile delPimminente partenza del marito di
Kita, con tutte Je sue presentite conseguenze, & suggellato dalla riappatizione — in veste immutata — del rigido tema stacca-

to e dei sonagli dell’es. 3.

18 infelice uscita di Tichon, che ne denuncia tutta Pinsensibiliti e la grettezza di fondo, rivelandolo degno figlio della Ka-
banicha, ferisce in modo irreparabile 'animo di Kata, pitt ancora che le continue vessazioni della suocera: e Janaéek trova
per questo colpo infertole da Tichon — e per la ferita che ne & risultata — un gesto lancinante che suona come una variante
altamente drammatizzata dello spigoloso primo motivo della ricca vedova (vedi es. 8):

es. 14
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TICHON
Slova sem, slova tam! Kdo se v tobé vyzna?
KATERINA
(place.)
Kam se ja, ubozka, podéju? Kdo se mne zastane?
TICHON
Prestan!
KATERINA
(pristoupi k mutovi a pfivine se k nému.)
Tiso, holoubku, kdybys zéistal doma, nebo mé vzal s
sebou, tolik bych té méla rada,
(laskd ho)
tak bych t€ laskala! TiSo, komu mé tady nech4s?
TICHON
Nevyznim se v tobé, Kifo. Jindy dovék slova z tebe
nedostane, a ted?

KATERINA
TiSo, komu mé zanechas?
TICHON
Vidyt vis, Ze jinak nelze. Jaké tedy pomoc.
KATERINA
TiSo, stane se bez tebe nestésti! Stane se nestésti.
(ndhle)
Vis tedy, co? Zadej ode mne néjakou stradlivou piisahu...
TICHON
Jakou pfisahu?
KATERINA 1

Nu takovou - Ze za tvoji nepfitomnosti za zidnou cenu s
nikym cizim ani nepromluvim, nikoho nespatfim, 7e ani
pomysliti neopovazim se, kromé na tebe -

TICHON
Ale na¢ to? Nad to?
KATERINA
Pro pokoj moji duse, prokai mi tu milost!
TICHON

Jakpak miiZe§ za sebe rudit?

TICHON
Ma che vuoi, ma che vuoi? Chi ti capisce ancora?
KATERINA
(piange.)
Chi mi stara accanto nel dolore? Chi potra salvarmi?
TICHON
Non piangere!
KATERINA
(stringendosi a Tichon.)
Tichon, sentimi, se rimani a casa o se mi porti con te...
(accarezzandolo)
sard tanto, tanto buona. Oh, tanto... tanto buona!
Tichon, pensa con chi mi lasci!
TICHON
Io non ti capisco, Kafa! Tante volte non sai dire una
parola... e ora?
KATERINA
Tichon, pensa con chi mi lasci.
TICHON
Tu sai che devo andare. Che cosa posso fare?
KATERINA
Se tu parti accadra una disgrazia! Una disgrazia!
(allimprovviso)
Sai, che ti dico: fammi giurare una cosa... tremenda!
TICHON
Giurare?
KATERINA
Giurare... che durante la tua assenza io non veda mai

nessun estraneo.... e non patli con nessuno fuori dei nostri,
e ch’io non pensi mai a nessuno fuori che a te...

TICHON
Santo cielo, perché?
KATERINA
Per la pace dell’anima, fammi questa grazia!
TICHON

Ma come puoi giurare queste cose?

19 L'ossessionante presentimento che il commiato del marito & I’atto che schiude le porte alla «disgrazia» — si identifica an-
zi con P'incombente disgrazia stessa — e che dunque la spinge a cercare invano nel giuramento un’estrema difesa dall’inevi-
tabile, si materializza in una distorcente e minacciosa armonizzazione sulla scala per toni interi di un frammento del tema
della partenza {contenuto nel seguito dell’es. 3) affidata a tromboni e tuba con sordine:

es. 15
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KATERINA
(padd na kolena.)

KATERINA
(cade in ginocchio.)

Abych ani otce, ani matky vicekrat nespatfilal Abych bez  Ch’io non veda pitt... né mio padre, né mia madre... ¢

pokani umfela, jestlize. ..
TICHON
(2dvibd fi se zemé.)

Nu, copak? Co déla§? Vzdyt je to takovy hich!

KABANICHA
(za scénou)

Je Cas, Tichone!?

(Katérina a Tichon jako pfimrazent.)

KABANICHA
(vstoupi)
Nu tak! Viecko je hotovo, koné uZ dojeli.
TICHON
(nerozhodné)
Ano, prosim, bude ¢as, maminko!

KABANICHA
Nu tak, copak stoji§?
TICHON
Co poroucite?
KABANICHA

v oy

Copak nezn$ pofadku? Nafid Zefie, jak se chovat za tvé

nepfitomnosti.

TICHON
Vsak ona jisté sama vi...

KABANICHA

Z4dné odmlouvéni! Rychle nafizuj, abych i ja slySela, co
nafizujes! A pak, a7 se vratis, zeptaS se ji, zda viecko’

splnila.

ch’io muoia dannata... se dovessi... se dovessi...
TICHON
(solleva Katérina, che sta per accasciarsi al suolo.)
Ma che dici? Che cos’hai? Questo & un grave peccato!
LA KABANICHA
(dietro la scena)

E ora, Tichon!

(Katérina e Tichon si guardano rigidi, con freddezza.)

LA KABANICHA
(entra)
Su, Tichon! Tutto & pronto di I3, la carrozza attende!
TICHON
(indeciso)
Bene, mamma. Ora vengo subito.
LA KABANICHA
E allora che cosa aspetti?
TICHON
C’¢ dell’altro ancora?
LA KABANICHA
Non conosci forse gli usi? A tua moglie vorrai ricordare i
suoi doveri...
TICHON
Lei li conosce molto bene!
LA KABANICHA
Non facciamo storie! Senza indugio, voglio sentire
anch’io... quel che disponi. E poi, al tuo ritorno, le
chiederai il resoconto...

2 1l mortificante rito della partenza imposto dalla Kabanicha, ultimo e risolutivo affronto alla coscienza lacerata di Kéta,
& aperto in orchestra da una riaffermazione dell’es. 3 e aderira poi anche nella musica a una organizzazione formale abba-
stanza rigida, riflesso della soffocante struttura della cerimonia: ogni enunciazione di un dovere da parte della vedova sara
accompagnato negli archi dal primo gesto dell’es. 8, mentre la sua ripresa da parte di Tichon vedra la ricomparsa nel tim-
bro dei legni e della viola d’amore di una frase espressiva di due battute, che rappresenta una variazione particolarmente
spoglia della linea superiore dell’antecedente dell’es. 4 (con inversione del contenuto intervallare della seconda battuta), su
caratteristico ritmo speculare (un espediente frequentemente attestato dal folklore moravo):

es. 16

Stando a questo disadorno profile pentafonico, Kdfa non & mai parsa tanto avvilita come sotto questa tortura (al termine
della quale difatti «si accascia»). Latto si chiude simmetricamente con il ritorno dell’es. 3, sul quale si conficca l'es. 14 con
il suo urto semitonale (richiamo al fatto che il punto di non ritorno & stato ormai oltrepassato da Kéta). All’estrema battu-
ta Janadek riserva prevedibilmente 'intervento dei timpani, che scandiscono con tre f la simbolica quarta dell’es. 2.
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TICHON
(nerozhodnd)
Poslouchej maminku!
KABANICHA
Rekni ji, aby nebyla hruba.

TICHON
Nebud hrubi...
KABANICHA
Aby ctila tchyni jak rodnou matku.
TICHON
Kafo, cti maticku jako rodnou matku. ..
KABANICHA
Af nesedi se zaloZenjma rucickama.
TICHON
Pracuj néco za moji nepfitomnosti...
KABANICHA
Af nebloumd otima z oken.
TICHON
(vybuchne.)
Ale maminko!
KABANICHA
Bude to?
TICHON
Nedivej se z oken...
KABANICHA
Af po mladyjch lidech nekouka.
TICHON
(prudce)
Ale maminko, na mou dusi!
KABANICHA
Jen z4dné okolky! Je lépe viechno piikézat!
TICHON

Nedivej se na mladiky.
(Katérina zhroucena.)
KABANICHA

(odchizi, na zaprazi se zastavuje.)
A ted'si spolu promluvte.

(Odchazi,)
TICHON
Hnévas se na mne?
KATERINA
Ne!
(turdé)

TICHON
(esitando, a Katérina)
Ubbidisci alla mamma!
LA KABANICHA
Le dirai d’essere sempre garbata!

TICHON
Sii garbata...
LA KABANICHA
Che mi onori come la propria madre.
TICHON

Onora mia madre come la tua!

LA KABANICHA
E che non rimanga inoperosa!
TICHON
Fa’ qualcosa, mentre sar0 assente...
LA KABANICHA
Che non stia a guardare la gente.

TICHON
(scoppiando.)
Senti, mamma.
LA KABANICHA
Finiscila!
TICHON
Non guardar la gente!
LA KABANICHA
E in special modo gli uomini!
TICHON

(con violenza)
Mamma, ti prego, per Dio!
LA KABANICHA
Niente discorsi! Parliamo chiaro, siamo intesi?

TICHON
Non guardare gli altri uomini

(Katérina si accascia.)

LA KABANICHA
(sulla soglia.)
E ora potete dirvi addio!
(Esce.)

TICHON
(a Katerina)
Sei arrabbiata?
KATERINA

No!
(dura)
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Sbohem!

KABANICHA
(se vraci a s ni Varvara a Glasa,)
Nu, Tichone, ui ma§ as. Jed, sbohem!
(Posadi se.)

Sednéte vsichni!
(Vsichni usednon.)

Nuz s bohem!
(Povstane a vSichni za ni povstanou.)

TICHON
(pFistoupi k matce.)
Sbohem, maminko!

KABANICHA
(posunkem ukazuje k zemi.)

K nohdm, k nohdm!
(Tichon pokloni se az k nobdm, potom se libd s matkon.)
KABANICHA
Se Zenou se rozluc!
(Katérina jde zvolna k Tichonovi - padue mu okolo krku.)

KABANICHA
Nestydata! Loudis se s milencem?

TICHON
Sbohem, sestiicko! Sbohem, Glago!

(Vybéhne rychle.)

Opona pomaly padd.

Addio!
LA KABANICHA
(entra con Varvara e Glascha.)
Ora, Tichon, vai con Dio. Buon viaggio.
(Si siede.)
Sedetevi tutti!
(Tuiti si siedono.)

Andiamo.
(Si alza, con lei tutti gli altri.)

TICHON
(avvicinandosi alla madre.)

Mamma, addio!

LA KABANICHA
(indicando per terra.)

Inginocchiati!
(Tichon si china ai suoi piedi, poi la bacia.)
LA KABANICHA
Saluta tua moglie!

(Katérina va verso il marito e lo abbraccia.)

LA KABANICHA
Svergognata! Neanche fosse il tuo amante!

TICHON
Addio a tutti, Varvara, Glascha.

(Esce rapidamente.)

I sipario cade lentamente.
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DRUHE JEDANT

Utulny vyklenek pracovni v domé Kabanovych. Z
vyklenku dvefe dozadu; v pokoji Sero. Odpoledne, v
podveter. Kabanicha, Katérina a Varvara vyivaji.

KABANICHA
Vida, chvistala jsi se, jak ma§ muZe rida! Jind pofadna
7ena, kdyZ muge doprovodi, péildruhé hodiny nafikd, na
podsini lezi. Ale ty, jakoby nic!
KATERINA
Neni pro¢! Neni pro&! Ani toho nedovedu. Pro¢pak bych
méla byt na posméch lidem?
KABANICHA
Kdybys méla muZe rdda, nautila by ses tomu! A kdyZ to
nedovedes, kdyby ses aspoii pokusila; bylo by slusnéjsi.
Svét neznd ted ne? pletky a nesvir. Pijdu! Nevyrusujte
mé!
(Odchizi.)
VARVARA
(stoupne si pied zrcadlo a upravuje si sdtek ra blavé. )2
Ptjdu té7 se projit... Glasa nim ustele v zahradé. Za
malinami jsou vritka, maminka vidycky je zavird na
zamek a kli¢ schovavd —

(se smichem)

ATTO SECONDO

QUADRO PRIMO

Camera da lavoro con una porta in fondo e a destra. E
quasi buio. Attraverso la finestra penetrano gli ultimi
raggi del tramonto. La vecchia Kabanicha, Katerina e
Varvara stanno ricamando.

LA KABANICHA
Vedi, sostieni sempre d’amare tuo marito! Altre donne
sposate, quando il marito & lontano, piangono tutto il
giorno, giacciono nell’atrio. Tu invece come se niente fosse!

KATERINA
Non servono i lamenti. lo non so fingere. Perché far ridere
la gente?

LA KABANICHA
Se amassi veramente tuo marito, impareresti a comportarti
come fanno le altre, o per lo meno ci proveresti! Per
salvare le apparenze, sarebbe meglio. Sai com’¢ fatto
questo mondo. Basta! Sappiti regolare!
(Esce.)

VARVARA
(si aggiusta davanti allo specchio.)
Vado a divertitmi un po’... Glascha ci preparera i letti
nella casetta del giardino. Dietro i cespugli dei lamponi ¢’
quella porticina che la mamma chiude con un lucchetto, di
cui tiene nascosta la chiave...
(ridendo)

21 Larga parte della musica di questo quadro & dominata dai due motivi subito introdotti dai legni sul pizzicato degli archi,

entrambi in Si bemolle minore/maggiore:
es. 17

P dolee

1l primo, ai flauti {notato in 3/2 ma in realtd in 6/4), consta di una spedita alternanza di terze maggiori € quarte ¢ suona
emotivamente neutro, come la scena di lavoro domestico che si presentera al nostro sguardo al levarsi del sipario; il secon-
do (che, rispettando il 3/2, implica un cambio di metro), nel timbro dell’oboe, insinua invece da subito una nota di males-
sere e di fatto - con quella dolente terza diminuita Mi — Sol bemolle a circoscrivere la dominante Fa - cita testualmente I'in-
cipit del terzo di quegli spezzoni che nelle prime battute delP’ouverture ci raccontavano Pinguietudo di Kata (vedi nota
sull’ouverture), ¢ che il secondo quadro riportera presto al centro dell’attenzione. Degno di nota & il trattamento che i due
elementi subiranno nel corso del quadro. Malleabili nelle sue mani, con essi Janacek produce (e gia a sipario calato, per pro-
seguire poi con i crudeli rimproveri della Kabanicha) una inesauribile varieta di costrutti, per assecondare le varie grada-
zioni dell'intensita dei turbamenti di K4ta — costrutti in qualche caso molto diversi per ['occhio che si posi sulla partitura,
legati invece per Porecchio da una continuita di deduzioni immediatamente afferrabile.

2 ] tocco di vanitd femminile di Varvara sprona orchestra a siprenderne il tema leggero (es. 9), reso ancora pi civettuo-

1o da un trillo e da un vezzoso ricciolo in levare. Accompagneri (unitamente al motivo dei flauti dell’es. 17) tutta lopera di

persnasione di Varvara ai danni della confusa Kdta, che oppone le disperate esternazioni agli archi del motivo dell’oboe .

(sempre dell’es. 17), destinate a mokiplicarsi quando la donna restera sola in scena con la chiave che le ‘arde’ tra le mani.
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— schovava! Vzala jsem si ho a dala misto ného jing, aby si  ...nascosta! Ma da un pezzo ¢’¢ una chiave di ricambio, ¢
toho nevimla. - Uvidim-i ho, feknu mu, aby pfisel k quella ce Pho io... Ora vedrai! Gli ho detto di venire!

vratkim.2
KATERINA KATERINA
Nac to? A che serve?

(Varvara podivd kli¢ Katériné) (Varvara porge la chiave a Katérina)
KATERINA KATERINA
(Ulckne se, odmitd klic.) (Rifuta spaventata la chiave.)

Neni treba! Nechci! No, no! Non mi serve! Tienti la chiave!

VARVARA VARVARA
Tobé neni tfeba a mné se hodi. Jen si ho vem, viak t& Se non serve a te, puo servire a me. Prendila, non morde
neukousne! mica, e nascondila bene!

KATERINA KATERINA

Cos to natropila, ty sviidnice! CoZpak je to moiné? Ma che cosa vai tramando? Perché mi tenti? Hai un bel
Zblaznila jsi se! Opravdu zblaznila! coraggio! Non temi nulla, non temi il peccato?

VARVARA VARVARA
Nemiluj mnoho fe&f. Nemadm ted na to kdy. Non fare tante storie! Non perder tempo, su!
(Rychle odchdzi) (Esce di corsa.)
KATERINA 2 KATERINA
(pohlizi na kiic.) (contempla la chiave rimastale in mano.)
Vida! Nestésti! Tady je te neStésti! Dio! Per pieta! Salvami, proteggimi...
(Chuitd k oknu.) (Corre verso la finestra.)
Zahodit kIi¢! Zahodit daleko do vody. Abych ho nikdy La butto via! La butto gid... nel fiume. Cosi nessuno la
nenasla! trova!
(Premysli) (Pensosa.)

Brucia... come un carbone ardente! Viene qualcuno!
(Nasconde rapidamente la chiave.)

Pali mne jako Zhavy uhel... Nékdo pfichdzi!
(Rychle schovi kli¢.)

KABANICHA LA KABANICHA

(2 scénou k Dikénu) (a Dikoj, ancora fuori scena)

PFiSel jsi s nécim, pak mluv porddné! Nekfic! Spiegati meglio, parla piano! Piano!

8 Comprendiamo che 'ostentata fermezza della protagonista $°¢ definitivamente incrinata quando la sorella le annuncia
I"acrivo di Boris intonando quella che dovrebbe essere I'inoffensiva frase di due battute del suo tema (es. 9): in realta, una
sbalorditiva metamorfosi (complice una certa analogia di intervalli e di ritmi) le fa assumere le pericolose fattezze e il lan-
guore irresistibile dello straussiano es. 12, e Kifa accusa il colpo. Mentre respinge sdegnata I'offerta tentatrice della chiave
Porchestra ci offre uno spaccato della sua anima: prima con oboi e fagotti distanziati di due ottave che si precipitano a tem-
po mosso attraverso un’allucinata versione del motivo dell’oboe dell’es. 17, poco dopo con una non meno stralunata ed os-
sessiva folata dei corni con sordina sugli intervalli di terza e quarta del primo motivo dello stesso es.

2 Il soliloquio di Kéta simula a sorpresa architetture formali di tipo tradizionale: una sorta di Scena (Adagio - 6/16) ci con-
duce lungo le tormentate riflessioni della protagonista, sovrapposte — o pilt spesso alternate — al secondo motivo dell’es. 17
€ a una tetra versione in forte nei tromboni del primo che ne svela Peloquente affinita con I’es. 15. Le improvvise parole del-
la Kabanicha che gelano Kata facendone esplodere il timore d’essere scoperta e la susseguente rassicurazione provocano in-
fine uno sfogo ‘belcantistico’, un periodo regolare e cantabile di otto battute («No, no! Nessuno.»: Andante) che potrebbe
funzionare egregiamente come innesco di un’affannosa aria solistica. Che peré non c’é: dopo altre quattro battute compa-
tibili con il modello ¢ una zona formalmente ambigua, il vibrante motivo dell’oboe torna a prendere il sopravvento, il can-
to si depotenzia in arioso e ci porta alla risoluzione («Devo vedere Boris!»). Le terze e le quarte del motivo dei flauti (es. 17)
esposte nuovamente a raffica sopra il tremolo degli archi salutano infine Puscita di scena di Kéta.
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KATERINA
Ne, ne! Nikdo. Tak mi srdce piestalo bit! - Ne, nikdo! Jak
jsem se polekala! A Kli¢ jsem schovala! ~ Je vidét, osud
tomu chee! A jakjpak hiich, kdyZ na ného pohlédnu, tfeba
zdaleka? Tteba s nim pohovofim, to vsechko nenf jésté
nestésti! Ale co mluvim, ¢im se obelhavam? Atsi tieba
zemru, jen kdyz ho uvidim! Jen uvidim! Bud jak bud,
uvidim Borise! Jen kdyby vz byla noc!
(Piehodi bily idiek pies sebe a odejde zadnimi dvefmi.)

KATERINA
No, no! Nessuno. Mi son. sentita mancare il cuore!
Credevo di morire dallo spavento! La chiave ¢ al sicuro! Si
vede che ¢ destino. Sarebbe meno grave se lo guardassi da
lontano! Pero gli devo parlare, allora- mi sentiro piu
tranquilla. Che sto dicendo? Perché cerco d’ingannarmi?
Sara la mia fine! Ma devo vederlo! $i, devo vederlo... Sia
come sia! Devo vedere Boris! Oh, venisse presto la notte!
(Si copre le spalle con wno scialle bianco ed esce dalla porta in

fondo.)

(Kabanicha vstoupi se svétlem a se zakusky do pokoje, za ni (La Kabanicha, seguita da Dikoj, entra con un lume in mano,

Dikoj. Vyklenek tmavy, pokoj osvétleny.) acceso. Una nicchia scura, la stanza illuminata.)

DIKOJ B DIKOJ
Nic zvlastniho, jenom jsem trochu nachmelen. Ebbene... comare... sono un po’ brillo...
(Usedd.) (Si siede.)
KABANICHA LA KABANICHA
Tedy jdi spat! Vattene a letto!
DIKOJ DIKO]
A kam mdm jit? Dove vado?
KABANICHA LA KABANICHA
Domii! Kam bys sel? A casa, devi andare!
DIKOJ DIKOJ
Ale kdyz nechci domi! Non voglio andare a casa!
KABANICHA LA KABANICHA
(mékceji) (pitr dolce)

Nu, &eho si piejes ode mne? Su, dimmi allora, che cosa vuoi?

23 La chiave di lettura di questa scena — intrisa di sottintesi — tra I'anziana vedova e il mercante alticcio & probabilmente P'i-
ronia: e la musica non rinuncia a dare il suo apporto alla satira dell’attempata coppia, facendo ricorso al fecondo strumen-
to della parodia. A cominciare dal motivetto che scorre ininterrottamente sotto le mascherate effusioni dei due:

es. 18

Meno mosso, j‘ 60

Non ¢ infatti che un travestimento della variante del secondo motivo dell’es. 17 che compare in apertura dell’Adagio del
monologo di Kdta: all’inizio non privo di una sua ostentata nobilta, che perd perde rapidamente rivelandosi piuttosto gros-
sier, una caricatura del sublime gesto che nella scena precedente ritracva gli spasimi della protagonista. Una messa in bur-
la, insomma, dei turbamenti senili e delle ipocrisie della Kabanicha e di Dikoj. Che peraltro ricorda rx_lolto da vicino uno de'l
temi sussidiari legati alla figura di Scarpia nella Tosca, soprattutto nel suo ripercuotersi ad altezze diverse cadendo verso il
grave. Movimento di ripercussione nel corso del quale - stando alle indicazioni apposte da Janaéek in partitura - il tono
deve virare subito dall’adulazione (il «tutto miele» del libretto) all’asprezza. : ; ;
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DIKOJ DIKO)
Hned i to povim! Te lo dico subito!
(lichotive) (adulatorio)
Domluv mi pfece - Parla dunque,
(kitouravé) (piagnucoloso)
— aby moje srdce se uklidnilo. per rassicurare il mio cuore!
(Rozplyvi se.) (Tutto miele)
Ty jedind v celém mésté mé dovede§ rozebrit. Tu sei 'unica, qui intorno, che sa consolarmi un po’!
KABANICHA LA KABANICHA
Chtéli na tobé zase penéz? T’hanno chiesto altri quattrini?
DIKOJ DIKOJ

Dim, ddm! Ale nadim! Mukne§ o penézich, nic jinak, nic  Ecco, ma invano! Quando mi chiedono soldi m'infurio...
jinak, jak bys mi vnitfnosti palil! che posso farci, é come se mi bruciassero le budella!

KABANICHA LA KABANICHA
Nemds nad sebou starsich, proto si trouf4s! Siccome sei il piti anziano qui, te ne approfitti!

DIKO) DIKO]
MI¢, kmotra! Kdysi — o velikém posté kal jsem se a postil, No, comare, taci. Ascoltami, invece. Una volta, durante la
kil jsem se a postil. Viom néjakd necistd sila namane mi Quaresima, mentre digiunavo, proprio allora... un qualche
muifka do cesty. Dffvi vozil, pro penize piisel. Cert ho pro  demonio malsano mi manda un contadino a casa, coll'idea
hfich v takovou dobu piines! Zhiesil jsem! Nadal jsem di chiedermi i quattrini per aver portato della legna! Che
mu, div neztloukl. vuoi? lo per poco non gli rompo il collo!
(Mékkce prisedd blize ke Kabanise.) (Con dolcezza si avvicina alla Kabanicha.)

Vidi§, jaké mam srdce! Potom jsem ho prosil za odpusténi.  Vedi come son fatto! Dopo Iho pregato di perdonarmi, mi
K nohdm jsem se mu sklinél. Vidis, kam mé aZ srdce sono inginocchiato. Vedi che ho il cuore tenero! Sono
piivadi! Vidis, kam mé aZ srdce privadi. proprio un pezzo di pane!

(Padd Kabanise k nobdm.) (Cade ai piedi della Kabanicha.)
V bldté na zemi jsem k nohdm padl! V blaté! Oh! In presenza di tutti, Ii, nel fango, cado ginocchioni! Pensa!

(Zebroni.) Oh!...
(Implorante.)
KABANICHA LA KABANICHA
(odmitd Dikého.) (allontanandolo.)

Posad se! Nemu? se! Ale dbej dobrjch mravéi, dobrjich ~ Siediti! Calmati! Ti conviene star buono, sempre... buono!
mravi!

Opona.2 Sipario.

26 Nella partitura pubblicata nel 1922 la farsa di questo incontro si chiudeva su una versione in pianissimo, di arcana sug-
gestione, delle folate di terze e quarte che 'avevano immediatamente preceduta, quasi a preparare lo spettatore alla ben al-
trimenti significativa «Notte d’estate» che lo attende nellincipiente secondo quadro. Anche per il cambio di scena in que-
stione, per0, JandZek approntd nel 1927 un interludio (vedi nota 10). Questo Intermezzo 2 sforbicia e rallenta ulteriormente
questa pagina, accentuandone il carattere onirico, e le premette una impetuosa marcetta burlesca (Allegretto — 2/8) che ben
ne enfatizza per contrasto il senso di mistero. A cid si aggiunga che nel motivo della marcia pare di poter intravedere un’e-
co distorta e farsesca di un frammento dell’es. 12, da poco rievocato dalla voce incantatrice di Varvara (vedi nota 23). Si
direbbe insomma che ci troviamo di fronte all’ultima freccia scoccata dalla satira di Janacek contro il convegno notturno
(in pieno svolgimento) della Kabanicha ¢ di Dikoj, prima di voltare decisamente pagina.
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PROMENA > QUADRO SECONDO
Rokle zarostld kfovim; nahofe plot zahrady Kabanovjch  Fra rocce e cespugli si denota, sul fondo in alto, il muro
a v ném vrétka. Shora po svahu péSinka. Letni noc. di cinta della casa dei Kabanov, con il cancello, dal

quale discende un sentiero. Notte d’estate.

KUDRJAS 28 KUDRJASCH -
(s kytarou) (con una chitarra in mano)
Nikoho tu neni! To si zazpivime z dlouhé chvile, Qui non c'¢ nessuno! Canterellando. .. $ammazza il tempo.
(urcite) (sicuro)

27 Dopo essersi divertita a fustigare la doppiezza del moralismo della Kabanicha e di Dikoj, la musica del preludio (Mode-
rato) che precede Papertura del sipario sulla fatale «Notte d’estate», su Kudrjasch e la sua chitarra, torna invece a investi-
gare i moti della coscienza — questa si autenticamente morale, e dunque tormentata — della nuora della prima e del nipote
del secondo. La pagina ¢ infatti imperniata sull’avvicendamento di due idec di ben diverso tenore che materializzano la me-
scolanza (Ialtalena) di paura e di desiderio nei pensieri di Kéta e Boris, alle soglie del loro primo rendez-vous presso il can-
celletto del giardino della casa dei Kabanov:

es. 19

Do

o 0Ly 1

P dolec

con sord,

Inquicta e contratta su se stessa, la figura sinuosa degli archi con sordina all’unisono & una copia piuttosto fedele degli spez-
zoni su note-perno che dominavano Iintroduzione dell’ouverture (figli dell’es. 1), gia evocati dal motivo dell’oboe dell’es.
17 nel primo quadro dell’atto (si noti anche qui Ja presenza della terza diminuita). E la voce dei timori, dei sensi di colpa ¢
dei foschi presagi che attanagliano I'esitante Kafa (ma anche Boris). Il melodizzare dolce ed espressivo — quasi da romanza
— in 6/16 dei violini in ottave sembra invece dare finalmente la stura a quel desiderio impellente di canto spiegato che cra
stato tenuto a freno per tre quadri, e la sua struttura musicale alimenta il gioco ormai familiare dei rimandi incrociati tra i
temi che hanno delle implicazioni con la figura e i sentimenti di Kafa. In esso fluisce tutta la voglia di abbandono di Kta ¢
Boris, destinata ad inverarsi tra breve. Particolare tutt’altro che secondario, che mette ancora una volta in luce la mirabile
padronanza janaekiana della Kunst des Uberganges: 1a seconda idea & davvero — tecnicamente parlando — una variante
espansiva e decontratta della prima, come Janacek stesso si sforza di farci sentire attraverso una piccola transizione di qual-
che battuta che finisce col mettere fianco a fianco nella stessa ottava il primo motivo e il suo derivato.

2 1l movimento pendolare tra i due motivi dell’es. 19 si interrompe all’apertura del sipario per lasciare il campo ad un’an-
ticipazione della melodia della cinica ballata di Kudrjdsch. Le strofe del tenorile canto cosacco del «maestro, chimico, mec-
canico» Vdna («Un mattino la biondina»: Allegro — 2/4) si snodano sull’accompagnamento della sua chitarra, imitata dal-
Iarpa e dai periodici pizzicati degli archi:

es. 20 Allegro b
¥, °
, é Allegro, | _
AOE B 7 g
LA f

In questo primo inserto di una forma in sé conchiusa nel tessuto declamatorio della Kabanovi, quel principio della ciclicita
che il motivetto di Varvara (es. 9} aveva esemplificato su piccola scala viene ora proiettato dalla micro- alla macrostruttu-
ra: dalla conformazione scalare della melodia, fondata sulla monotona alternanza delle direzioni e dei toni e semitoni, si
estende alla regolarita e simmetria dei periodi di otto battute, fino alla rigida struttura strofica complessiva (congelata per
un istante all’esatta metd da un moto d’impazienza del giovane Vdna, in attesa di una Varvara ritardataria), come gia I'im-
paginazione della partitura mostra con evidenza. A cio si aggiunga incedere uniforme in semiminime del canto sullo sfon-
do di uno statico Re bemolle minore dal sapore vagamente esotico (dovuto innanzitutto al peculiare meccanismo di rota-
zione delle seconde minori e maggiori cui abbiamo ora accennato, che da luogo a insiemi cosiddetti ottatonici: si veda il
saggio di Paul Wingfield, qui alle pp. 93-112). Ma non siamo di fronte a un reperto con mere funzioni di colore locale. La-
dozione di uno stile folklorico, ‘popolare’ & infatti per Jand¢ek una precisa opzione drammaturgica: prefigurate dal temino
di Varvara nel primo atto, stasi, uniformita, ritorno ciclico descrivono musicalmente (e ancor piu si presteranno a descrn_fg-
re nel corso del quadro) la sicurezza interiore ma anche Pincapacita di crescere della coppia edonistica, ‘amorale’ Kudrjd-
sch-Varvara, contrapposta all’irrequietudine irrisolta della coppia Kata-Boris, tale da impedire addirittura alla prima (lo ab-
biamo visto) la relativa stabilita di un’aria.
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,Po zahradce dévucha jiz

1ano se prochazela,

do potoka na své lice

Casto pohlizela!

Chodi za ni, chodi za ni

Sohajicek §varny,

drahé dérky kupované

vzdy on nosi za ni.

Za dukaty za Cervené

svoje darky voli,

sukénky to, $atecky to,

botetky soboli.“

Copak déld, ze neprichdzi?
(Sedne si.)

“Ej, pjdu j, mladusinka

na trh pohlédnouti,

a co se mi libit bude,

koupim na své pouti.

Ej, koupim j4, mladusinka,

voiiavé dvé mity,

zasadim ja obé maty

podle svoji chaty.

Nedeptej jich, $varny Sohaj,

pod myma oknama,

ne pro tebe sadila jd,

aniz zalivala!”

(Vstoupi Boris, Kudrjds shiédne ho.)

Vida, taky si vysel na toulku!

BORIS
To jste vy, Kudrjasi?
KUDRJAS
Ano, Borisi Grigorjici!
BORIS
A prod jste tady?
KUDRJAS

Ja? Patrné mam prod. Pro nic za nic bych sem nechodil. A
copak vas sem vede?

BORIS
Hled, Kudrjasi, o¢ jde?

(Oblizi se kolem pdtravé, tajemné.)
Mné je tiéba tady ziistat. Nebyl bych piitel, kdyby mné
nebylo uloZeno.
KUDRJAS

A kdo vdm co ulozil?

BORIS
Néjakd divka fekla mi na ulici, abych pfisel sem, na stran
zahrady Kabanovych, kde je pésinka.

«Un mattino la biondina
nel giardino a spasso ando,
nella fonte risplendente
di buon’ora si specchio.
Tutto allegro un bel ragazzo
a lei dietro si slancio,
le portava tanti doni
che a gran prezzo le comprd.
Bei quattrini aveva speso
per la sua felicitd:
camicette colorate,
scarpe, scialli in quantita.»
Come mai non arriva?

(Si siede.)
«Si, ci vado anch’io, ragazze,
al mercato, se mi par,
a comprar quel che mi piace
tutto il giorno posso star.
Due piantine profumate,
si, ragazze, comprero:
qui davanti alla mia casa
tutte e due le piantero.
State attenti, giovanotti,
che venite qui a ronzar;
non per voi le ho coltivate,
né per farle a voi schiacciar!»

(Entra Boris. Kudrjdsch lo scorge.)

Ehila, anche voi da queste parti?
BORIS
E voi qui, Kudrjdsch?
KUDRJASCH

‘Proprio io, Boris Grigorjevic!

BORIS
Perché siete qui?
KUDRJASCH
Evidentemente ¢'¢ una ragione! Se non ci fosse, non sarei
venuto. Ma voi, piuttosto?
BORIS
Ebbene, vi dird!
(i guarda intorno, poi a voce bassa)
lo devo aspettare qui. Non sarei qui... senza un perché ben
precisol...
KUDRJASCH
Avete un appuntamento?
BORIS
Una ragazza m’ha detto per strada di venire qui, dietro il
cancello dei Kabanov, dove ¢’¢ il sentiero.
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KUDRJAS
Vzdyt jsem vds varoval; zamilovat se nerozvané!
BORIS
Ano, to je moje hote.
KUDRJAS
Tak do té vdané?
BORIS
Ano.
KUDRJAS
To ji cheete zahubit?
BORIS
Prosim té, nestra$ meé!
KUDRJAS
A ma ona vds rida?
BORIS

Nevim! Pouze jednou jsem ji uvidél u stryce. Jinak
vidavam ji v kostele. Ach, Kudrjasi, kdybys vidél, jak s
modli, jaky andélsky dsmév hrd ji na lici! A z lice jak by
svétlo zafilo!

KUDRJAS
To je tedy Kabanova!
BORIS
Ano.
KUDRJAS
Tak vida, vida!
VARVARA??

(vystoupi z vrdtek a zpivd.)

»Za vodou, za vodickou, mdj Viia stoji,
za vodou, za vodickou, mij Vana stoji.

KUDRJAS

(vpadne do zpévu, popojde k Varvare)

»Tovar nakupuje carevné svoji,
tovar nakupuje carevné svoji.“

VARVARA
»Nech jsem jd i dévucha, to z izby temné,
nech jsem ja i dévucha, to z izby temné.“

KUDRJAS
,»To laska zrobila carevnu z tebe,
to laska zrobila carevnu z tebe.

KUDRJASCH
Vi ho avvisato, non perdete la testa!
BORIS
Ebbene si, questo & il mio cruccio!
KUDRJASCH
Si tratta di quella sposata, eh?

BORIS
Si. ’
KUDRJASCH
Volete rovinarla?
BORIS
Ma che dite? Volete spaventarmi?
KUDRJASCH
Ma sapete... se vama?
BORIS

Non lo so! Io I'ho vista una sola volta da un parente e poi
qualche volta in chiesa. Ah, Kudrjésch! Se la si vede
quando prega, con quel sorriso angelico sul volto. Quel
volto che s’accende tutto!

KUDRJASCH
F proprio la Kabanova!

BORIS
Certo!
KUDRJASCH
Che guaio! Che guaio!
VARVARA

(esce cantando dal cancello.)
«Dietro il fiume il mio bel Véna gia mi attende,
dietro il fiume il mio bel Vanuska m’aspetta...»
KUDRJASCH
(si unisce al canto muovendole incontro.)
«Porta cose belle alla sua diletta...»

VARVARA
«Sono una contadinella, vivo nel casale...»

KUDRJASCH
«Or sei principessa bella e regale.»

29 Che la ciclicita (con il suo significato drammaturgico) sia la regola, riverberata su tutti i livelli, della musica della coppia
Kudtjasch-Varvara & cosa che trova una conferma ancora pid eloquente all’ingresso in scena di Varvara: la donna esce dal
cancello canticchiando la ben familiare frase di due battute a lei associata dal primo quadro dell’opera (es. 9), e non tar-
diamo ad accorgersi che in realta questa frase lieve che la caratterizza cosi efficacemente proviene da uno squadrato pez-

zettino folkloristico di appena due strofette («Dietro il fiume il mio bel Vana»: Allegretto — 6/16), nel quale Kudrjdsch in-

terviene con un gaio refrain in 3/8; ¢ anzi il mattone di costruzione di questa canzone in miniatura.
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VARVARA VARVARA
(sejde dolit po pisince, zakryje si tudF sitkem, pristoupi k (scende per il sentiero, st copre il viso con uno scialle ¢ dice a
Borisovi.) Boris)
Ty, mlddence, pockej! Dockds se! Tu, giovanotto, aspetta! Ora viene!
(ke Kudrjdiovi) (A Kudridsch)
Pojdime k Volze! Andiamo al Volga!
(Zajde s Kudrjdsem.) (Partono.)
BORIS BORIS

Ta noc! Pisné, dostavenicko! Jdou zavéSeni, veseli. Také ja
ekém. Ale na¢ éekam, nevim, ani predstavit si nedovedu!
Srdce mi bije. Nevim, co ji feknu... Tu jde!

(Katérina blizi se tise po pésince, oci k zemi klopic. — Pomlka.)3

BORIS
(nejisté)
Jste to vy, Katérino Petrovno?
(Katérina mléi.)
Ani nevim, jak vdm dékovati...
(Katérina mléi.)
Ach, kdybyste, Kat€rino Petrovno, kdybyste védéla,
(chee ji uchopit za riku)
jak vis mam rad!
KATERINA
(s tilekem, ale oli nepozdvibajic.)
Nedotykej se mne, ach nedotykej se mne! Jdi ode mne pryc!

BORIS
Jak vis mém rdd! Jak vds mdm rad!
KATERINA
Vidyt vi§, Ze toho hfichu neodtinim, nikdy neodtinim.
Vidyt mi jako kimen pad na dusi, jako kimen!
BORIS
Neodhénéjte mé, neodhangjte mé od sebe!

KATERINA
Proc jsi pfisel, pro¢ jsi pfisel! Vzdytjsem vdana Zena, vidyt
mam aZ do hrobu Ziti se svym muZem... Co to na sebe
chystim? Ty chce$ moji zkdze?
BORIS
Pro¢ bych chtél vasi zkdze? Kdyz vas miluji3t vic neZ
vsechno na svété!

Che notte! Canti! Sembra un sogno! Se ne vanno quei due,
tanto sono felici! E anch’io attendo. Ma non so... che
cosa. E non oso neppure pensarci! Che batticuore! Non
$0.... cosa dirle! Eccola!

(Katérina si avvicina lentamente, con gli occhi fissi a terra— Pausa.)

BORIS
(incerto)
Siete voi, Katérina Petrovna?
(Katerina tace.)
Non so neppure come ringraziarvi...
(Katérina tace.)
Ah... se sapeste, Katérina Petrovna, se sapeste...
(fa per prenderle la mano)
quanto vi amo!
KATERINA
(spaventata, ma senza alzare lo sguardo.)
Non mi toccare! Oh, non mi toccare! Vattene via!
BORIS
Come mi siete cara! Come mi siete cara!

KATERINA

Tu sai... quale peccato commettiamo, quale peccato
mortale! Sento un tremendo peso sul cuore. .. tremendo...

BORIS
Non mi respingere, oh non mi respingere ormai!

KATERINA
Perché sei venuto, dimmi, perché... Sono sposata, e debbo
vivere con mio marito fino alla tomba... Che cosa sto
facendo? Tu vuoi la mia rovina!

BORIS
Come potrei volere la vostra rovina? So di amarvi tanto.
Pity d’ogni cosa sulla terra! Oh, si, d’amarvi piu... d’ogni
cosa sulla terra!

% La fase di superamento dell’esitazione, degli ultimi pudori, delle ultime schermaglie verbali ripercorre in orchestra — am-
plificandoli - i binari gia rodati nel preludio (vedi nota 27), trascorrendo dal timore alPabbandono voluttuoso (es. 19).
31 Da questo punto la trama strumentale & egemonizzata dal motivo languido del «peccato mortale» (es. 13), che dalla ca-

pitolazione di Kata («Sono schiava del tuo volere») trova accenti estatici in un Maestoso dove si disegna su un fondo mo-
bilissimo, in cui pulsano contemporaneamente terzine regolart e sincopate, e armonicamente fluttuante, destinato ad essere

disturbato dal ritorno dell’altra coppia di amanti.

KATA KABANOVA — ATTO SECONDO 43

KATERINA
Chce sebe zahubit, nds zahubir?
BORIS
(vpadd.)
Vast vali!
KATERINA

Ze jsem domov opustila, v noci pfisla za tebou - nemam
svobodné vile! Kdybych méla svobodné viile, nebyla bych
piisla za tebou! Co nevidis?
(Pozdvihne oti a zadivd se na Borise — se stoupagicim
rozechvénim.)
Tvoje viile nade mnou vlddne! Coz to nevidis?
(Vrhne se Borisovi kolem krku.)
Zivote miyj!
BORIS
Zivote mdj!

(Oba zitstivaji v objeti.)

KATERINA
Tak se mi zachtélo zemfit...

BORIS
ProCpak umirat, kdyz je ndm krdsné Zit?
KATERINA
Nikoli, mné nelze Zit!
BORIS
Neiikej mi takovych slov! Nemu¢ mé! CoZ mi tebe neni
lito?
KATERINA
Na¢ mé litovat? Nikdo nen vinen, jd sama, sama pfisla za
tebou. Nelituj mé, zahub mé, at viichni védi, vsichni vidi,
co déldm!

BORIS
Nac na to pomyjslet!
KATERINA
Kdy? jsem pro tebe se hichu dopustila, pro¢ netrpét!
BORIS
Naé na to pomjslet!
(Objimaji se prudce.)
VARVARA

(vraci se s Kudrjdsem.)
Nuze, shodli jste se?
BORIS
(prekvapen)
Shodli!

KATERINA

Vuoi... rovinarci tutti e due?...
BORIS
(interrompendola.)

La vostra volonta!

KATERINA
Ho lasciato la mia casa di notte solo pet te! Non sono pid
padrona di me stessa! Se lo fossi, non sarei mai venuta qui
per incontrarci! Ah, non lo vedi?

(Aka gli occhi e guarda Boris con crescente emozione.)

Sono schiava del tuo volere! Non lo vedi?
(Cade fra le braccia di Boris.)
Oh, vita mia!
BORIS
Oh, vita mia!

(Rimangono abbracciati.)

KATERINA
Cost vorrel morire!

BORIS
Perché morire? Ora che la vita & tanto bella?

KATERINA
Non posso piti vivere!
BORIS
Oh, non dirmi cose simili! Non rattristarmi. Come potrei
non avere pietd di te?

KATERINA
Non compatirmi! Non ¢ colpa tua. lo stessa, io ti ho
cercatol... Non compatirmi, uccidimi! Che tutti vedano,
tutti sappiano quel che facciamo!

BORIS
Non ci pensare!
KATERINA
Gia che ho deciso di darmi al peccato, non temo piti nulfa!
BORIS

Perché pensate a cio?

(Si abbracciano appassionatamente.)

VARVARA
(ritornando con Kudrjdsch.)

E allora, vi siete messi d’accordo?
BORIS
(sorpreso)
Oh, sit
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VARVARA
Tak projdéte se! Viria vas zavold, aZ bude tieba.

(Katérina s Borisem odchizeji.)

KUDRJAS32
(k Varvare)
To jste si vymyslily peknou véc! Lézt skrz zahradni vratka!

(itsedne s Varvarou na kdmen.)

VARVARA

To viechno ja!
KUDRJAS

To ti je podobno. Ale nepfijde-li na to maminka?
VARVARA

Eh, ani ji na mysl nepfijde! Prv{ spinek byva tvedy.

KUDRJAS
Dece vSak, pojednou ji Cert nedd spat.

VARVARA
Co na tom, ze dvora vedou vritka, kterd se zevnitf
zaviraji. Bude klepat... odejde... Rano ji feknu, Ze jsme
tvrdé spaly.

KATERINA
(z ddlky)
Uz ddvno jsem té znala!
BORIS
(z dilky)
Uz davno jsem té znal!
VARVARA

A pak, Dikoj je u ni nvstévou. Takovi hrubci a rozuméji
si! Ostatné na strazi stoji Glasa. Kdyby se néco Sustlo,

VARVARA
Andate, allora! Vina vi chiamera... se occorre!

(Katerina e Boris si allontanano.)
KUDRJASCH

(a Varvara)

Che bellaffare hai combinato! Brava! Scambiare la chiave...

(Kudrjdsch e Varvara si siedono sulla pietra.)

VARVARA
Sono stata io.
KUDRJASCH
Me P'immaginavo! Ma la mamma non potra insospettirsi?
VARVARA

Non le verrebbe neppure in mente! E poi dorme come un
ghiro.

KUDRJASCH
Qualche volta il diavolo la tiene pur sveglia!

VARVARA
Puo darsi che qualcuno bussi al cancello che & chiuso dal
di fuori, bussera invano e se ne andra! E al mattino diremo
d’aver dormito sodo...

KATERINA
(da lontano)

Da sempre ti conosco!...

BORIS
(da lontano)

Da sempre ti conoscol...
VARVARA

Poi c’¢ Dikoj che viene a trovarla... Vanno d’accordo e

chiacchierano sempre! E infine ¢’ Glascha che monta la
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KUDRJAS KUDRJASCH
Jedna! Luna!
VARVARA VARVARA
Jak vis? Come fai a saperlo?
KUDRJAS KUDRJASCH
Ponacny tloukl...3 Il guardiano notturno ha appena suonato l'ora!
KATERINA KATERINA
(z ddlky) (da lontano)
Zivote mbj! Kraj svéta $la bych, §la bych za tebou! Vita mia! Vorrei vivere cosi per tutta 'eternita!
BORIS BORIS
(z ddlky) (da lontano) .
Zivote mij! Vita mia!
'VARVARA VARVARA
Je Cas! Zavolej na né! Avanti, chiama quei due!
BORIS BORIS
(z ddlky) (da lontano)
Kraj svéta, Zivote muj! In capo al mondo, vita mia!
KUDRJAS KUDRJASCH
(vold zpévem) (chiamando)

, Vsecko domti, domi,
vsecko domii, doma!
A jd domt nepijdut “3*
BORIS
(za scénou)
Slysim!

(Kudrjds s Varvarou stoupaji po pésince k vrdtkim.)

«Ora andate tutti a casa,
ora andate tutti a casa,
che io a casa non andro!»
BORIS
(da dietro le quinte)
Ehila!

(Kudrjdsch e Varvara si avvicinano lentamente al cancello.)

zavold. guardia e ci dara Pallarme in caso di pericolo!
BORIS BORIS
(z ddlky) (da lontano)

Zda se mi, Ze kraj svéta §¢l bych za tebou! Anderei cosi con te fino alla fine del mondo!

VARVARA VARVARA
Ostatné, bez nebezpet to nejde! Nei se nadgjés, padneS do  Poi senza pericolo non ¢’& mai nulla! In men che pensi ci
nestésti! Kdybychom védéli, kolik je hodin? sei belle cascato! Chissd che ora abbiamo fatto!

32 Con il rientro di Kudrjasch e di Varvara, ormai appagati e pronti ad intrattenersi per il tempo restante in prosaiche di-
scussioni, e il contestuale allontanamento di Boris e Kata, che vanno invece solo ora a consumare fuori scena la loro pas-
sione, la musica si trova a gestire un interessante sdoppiamento che durera quasi fino alla conclusione del quadro: un amo-
re fuori campo e chiacchiere sul palcoscenico. Janacek risolve la situazione rispolverando la combinazione del motivo del
«peccato mortale» (es, 13) con la frase di Varvara (es. 9) di cui si era gia servito nel secondo quadro del primo atto (vedi
nota 16). Una combinazione nota per un effetto che & perd prezioso e del tutto inedito: questa volta infatti le duine del mo-
tivo di Varvara si sovrappongono ad una tenue ed eterea orchestrazione dell’es. 13 basata sui suoni armonici e sui tremoli
sul ponticello degli archi; quasi un’eco portata dalla brezza degli amplessi degli amanti invisibili. Ad essa si unisce il canto
delle voci da lontano in unisono (Boris e Kéta: «Da sempre ti conosco!...»).

3 1| passaggio del guardiano notturno viene evocato da rintocchi affidati al timbro dello xilofono che, lungi dall’ottene-
re un effetto realistico, sul tappeto di armonici steso dal motivo del «peccato mortale» (es. 13) suonano ancora piu vi-
sionari. Gli ultimi momenti concessi alle effusioni di Boris e Kata sono suggellati da un Lento espressivo di mahleriana
intensita che srotola morbide seste sugli arpeggi spaziati dellarpa e sembra voler procrastinare all'infinito il tempo del
distacco:

es. 21

Inutile sottolineare la parentela discreta con i temi di Kata.

3 Le quattro battute del richiamo di Kudrjasch (che sprona irresistibilmente al parallelo con quello dell’ancella Brangéne
— «Habet acht!» —, custode di un altro famoso convegno adulterino «nella magnificenza crepuscolare della notte», quello di
Tristano e Isotta avvinti nel giardino della rocca regale di re Marke in Cornovaglia, sia pure con una inversione di luoghi:
nella Kalinov di Janagek il vigilante & in scena e gli amanti ne sono fuori) sono ancora una volta un piccolo manifesto di ci-
clicitd, e insistono sullo stesso ritmo e sugli stessi intervalli di Varvara (es. 9 e nota 29).
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KUDRJAS3
,Chod'si divka do Casu,
do veerniho Casu,
aj, leli, leli, leli,
do vecerniho ¢asu.“
VARVARA

»A ji divka jsem mladd,
a ja radéj do rina,
aj, leli, leli, leli,
do ranicka, do rina.”
KUDRJAS
»A jak zora vstivala,
j se domd sebrala,
aj, leli, leli, leli,
ja se domi: sebrala.”

(Katérina s Borisem rychle vstoupi)
VARVARA

(vold k nim.)

Zdalipak se rozloutite?

(Ratérina jde sama po pésince nahoru, téZce. Boris zilstdvd
dole stat.)

Opona.’

KUDRJASCH
«Vieni a casa, bel tesor,
si fa sera, dolce amor!
Ei, leli, leli, leli,
si fa sera dolce amor!»
VARVARA
«o non voglio ritornar,
ma con te voglio sognar!
Ei, leli, leli, leli,
ma con te voglio sognar!>
KUDRJASCH
«E col primo albeggiar,
ti dovetti alfin lasciar
Ei, leli, leli, leli,
ti dovetti alfin lasciar!»

(Katérina e Boris giungono a passo spedito.)

VARVARA
(chiamandoli.)

Non avete capito che ¢ ora di lasciarvi?

(Katérina si avvia da sola, con passo pesante. Boris rimane
indietro.)

Sipario.

35 1l richiamo di Kudrjdsch sfocia quasi insensibilmente nella melodia dell’ultimo canto popolaresco del quadro, un ennesi-
mo canto strofico («Vieni a casa, bel tesor»: Allegretto — 6/16) giocato sull’alternanza delle due voci di tenore e di mezzo-
soprano di Kudrjasch e Varvara (della quale dal secondo periodo di otto battute in avanti udiamo in sottofondo I'in-
confondibile ‘biglietro da visita’, la frase dell’es. 9 sostenuta dai soliti accordi ai flauti e alla celesta):

es. 22

af ba

1l profilo & largamente strutturato dalla ricorrenza della formula intervallare definita (a cavallo delle prime due battute) dal-
la successione Reb — Lah — Solb (quarta - seconda maggiore), che si presenta anche come conglomerato simultaneo nell’ac-
compagnamento, coordinando asse verticale ed orizzontale della costruzione sonora. La riaffermazione in chiusura della ci-
fra stilistica della ciclicita da parte della coppia di amanti piur supeficiale, che si riallaccia idealmente al canto di Kudrjdsch
che aveva aperto il quadro, serve a far spiccare una volta di pitt la profonda alterita di Boris ¢ Kéta: i conferma che, men-
tre Kudrjésch e Varvara sono vittime di una sorta di coazione a ripetersi, nel loro caso noi abbiamo invece assistito ad una
crescita, scandita dalle tappe degli ess. 19, 13 e 21.

3 I passi di Kafa vengono inaspettatamente sottolineati dall’orchestra con una riaffermazione ‘urlata’, di mascagnana in-
tensita, del tema dell’es. 21. Poche battute piii avanti, violini 1 e flauti sgranano lentamente in ottave gli intervalli della fi-
gura tortuosa dell’es. 19, sospendendoli delicatamente nella tessitura acuta e neutralizzando la tensione incorporata nella
terza diminuita, che viene portata a risolvere. Su questa sognante e finalmente paga versione dell’es. 19 - in cui Pombra del-
la dolcezza e dellabbandono appena trascorsi sembrano confondersi con la prefigurazione di due settimane di intimita,
complice P'assenza di Tichon — la musica di questa «Notte d’estate» si estingue in ppp.
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TRETI JEDANI” ATTO TERZO
QUADRO PRIMO

V poptedi galerie, klenuti staré, rozpadavajici se budovy.
Tu a tam trava a kefe. Za oblouky bieh a vyhled za
Volhu, Poprchva. Sero, jako za destivého pocasi. K
veceru. — Za oblouky vidét nékolik prochdzejicich se
obojiho pohlavi.

KULIGIN
Krape!
(Vakazi s Kudrjdsem pod klenbu.)
KUDRJAS
Pfijde boufe.
KULIGIN
Dobie, 7e je kde se schovat!
KUDRJAS
A co lidu na bulvaru!
KULIGIN

Zda se, 7e se vechko nahrne sem!

(Pod klenutim prochdzejici se utikaji.)

KUDRJAS
Kupcové jdou naparadéné.
KULIGIN
A vida! Tady je vymalovéno! Misty je to znat.
(Rozhlizi se po sténdch.)

KUDRJAS
Vyhotelo! -

In primo piano una galleria a volte di un vecchio palazzo
semidistrutto. Qua e I3 cespugli e arbusti. Oltre le volte
si scorgono le rive del Volga. Pioviggina. Tardo
pomeriggio. Al di la delle volte si vedono alcuni
passanti.

KULIGIN
Piove!
(Si rifugia sotto la volta con Kudrjdsch.)
KUDRJASCH
Un temporale!
KULIGIN
Per fortuna ci possiamo riparare!
KUDRJASCH
Quanta gente a passeggio sul viale!
KULIGIN

Vedrai che verranno tutti qui!

(Passanti entrano di cotsa.)

KUDRJASCH
Gran parata di pescecani.
KULIGIN
Guarda! Qui era dipinto! Qua e la si scorge ancora.
(Guarda la parete)

KUDRJASCH
S’ bruciato!

37 Gli scrosci di pioggia che battono le rovine in cui trovano riparo Kuligin e Kudrjdsch strappano a Janiéek una robusta
caratterizzazione pentafonica, che mette in risalto I'intervallo di quarta:

es. 23
Con moto f
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Caratterizzazione musicalmente magnifica quanto apparentemente sfocata, almeno per alcuni versi. A ben vedere, infatti, i
mezzi armonici e figurali con i quali Jandcek imbastisce la pagina non sono poi cosi dissimili da quelli con cui aveva sug-
gerito il cinguettio dei volatili all’inizio del secondo quadro del primo atto. In realt, lo scrupoloso annotatore del «rabbio-
so linguaggio delle cascate di Kolbach» (I monti Tatra, 1921), nonostante i «tuoni in lontananza» che accoglieranno Kata,
sembra qui assai poco interessato a una realistica resa del fenomeno atmosferico: e in questo caso, come gia per Pesordio
del monologo della protagonista del primo atto, si & tentati di parlare di un uso «impressionistico» dei costrutti di quarte
come generico ¢ versatile «linguaggio della natura», proprio nel senso dellaborrita Harmonielehre di Schénberg: «questi
accordi esprimono atmosfere naturali, in quanto sembra proprio che attraverso loro parli la natura». Resta peraltro aflche
il sospetto che Janatek abbia preso di mira pili la tempesta interiore che quella esteriore, in sintonia con Pambiguo titolo
del dramma di Ostrovskij (Groza vale difatti anche come «terrore»).
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KULIGIN
Je to Gehenna, pekelny ohen?

KUDRJAS
Po poziru neopravili.

KULIGIN
Vseho druhu lidé do ného padaj!

KUDRJAS
Tak, brachu mily!

KULIGIN
Vsech distojnosti!

KUDRJAS
Tak, tak dobfe’s to pochopil.

KULIGIN
Také moufeninové!

KUDRJAS

Taky, taky moufeninové.

(Vstoupi Dikoj. Vichni se pred nim ukldnéfi a uctivé se préd

ného stavéfi )3
DIKOJ
Celého mne to pokropilo!
KUDRJAS
Savjole Prokofjici!
DIKOJ

(dojde ke Kudrjasovi.)
Odraz ode mne! Odraz! Co na mne leze$? Moina, 7e nechci
s tebou ani mluvit! Piimo rypakem se Zene do hovoru!

KUDRJAS
Bouie zde Casto byvajf -

DIKOJ
Nesmysl!
KUDRJAS
Hromosvodt nemame!
DIKOJ

Nesmysl! — Nu, a jaképak mas ty hromosvody?

KUDRJAS
Ocelové!
DIKOJ
(<lostné)
Co dal?

KULIGIN
F la Geenna, il fuoco infernale?
KUDRJASCH
Dopo Pincendio non ’hanno restaurato!

KULIGIN
Gente d’ogni sorta che vi precipita dentro.
KUDRJASCH
Gia, adesso vedo!
KULIGIN
E d’ogni grado!
KUDRJASCH
Si, hai detto proprio bene...
KULIGIN
Ci sono anche dei negrit
KUDRJASCH

Certo! Anche dei negri! -

(Giunge Dikoj, tutti lo salutano rispettosamente e si mettono
davanti a lui.)

DIKO]
Mi son bagnato anche le ossa!
KUDRJASCH
Savél Prokofjevic!
DIKOJ
(a Kudrjdsch.)

Via, scansati, bestia! Lasciami in pace! Con te non voglio
avere a che fare! Con un ceffo come te non voglio parlare.

KUDRJASCH
Qui scoppiano spesso gli uragani.
: DIKOJ
Come sarebbe?
KUDRJASCH
E siamo senza parafulmini!
DIKOJ

Cosa vuoi dire? Eh? Che cosa sarebbero questi
parafulmini?
KUDRJASCH
Stanghe d’acciaio!
DIKOJ
(adirato)
Cosa?

3 A partire dallingresso di Dikoj la partitura (nella quale continua a spandersi la figurazione dell’es. 23) comincia ad essere
solcata da un disegno pregnante simile ad un’onda che — ora piti svelto ora piti posato — conservera la fluidita di un gesto as-
sumendo via via un’innumerabile molteplicita di fogge diverse, per coagularsi infine nel fatale «sospiro del Volga» (es. 25).

KATA KABANOVA — ATTO TERZO 49

KUDRJAS
Ocelové tyce -
DIKOJ
Slysel jsem, Ze tyCe.
KUDRJAS

Spusti se tyce.
(Ukazuje, jak se spoustéji)

DIKOJ
Co dal? Co dal?
KUDRJAS
Nic vic!
DIKO)
(podka sivi se.)

A co je boutka po tvojim rozumu?

KUDRJAS
Elektfina!

DIKOJ
(zlostné zadupd nobou.)
Jakdpak elektiina? Jakd elektfina? Vida! Potom nejsi
loupeznik!
(pFesvédcive)

Boufe je za trest na nds, abychom moc bozi pocifovali! A
ty chees ty¢emi nebo rozni néjakymi proti ni se branit? Co
jsi ty? Jsi Tatar? Tatar? Nu, mluv! Tatar?

KUDRJAS
Savjole Prokofjici! Vase slovutnosti! Dérzavin pravi:
»Mé t&8lo rozpadne se v prach, vSak rozum hromem
svladt“

DIKOJ
(divocé)

Velecténi, co to povidal?

(Kudrjds mavne rukou a chee odejit.)

DIKOJ
PodrZte ho! Takovy fale$ny muZicek!
(Ndhle se obrdti k lidu kolem stoficimu.)
Darmo, proklatci, Elovéka ve hiich uvdite!
(zlostné ke Kudrjdsovi.)

Pestalo priet?

KUDRJAS
(ledabyle)
Zdd se!
DIKO]
(napodobuje Kudridse.)
Zda se!

KUDRJASCH
Stanghe d’acciaio, dico.
DIKOJ
Ho capito. E allora?
KUDRJASCH
Si piantan sui tetti.
(Mastra con gesti come si piantano per far capire.)

DIKOJ
E poi? E poi?
KUDRJASCH
Poi basta!
DIKO)

(adirandosi sempre pitt.)
E un temporale che cos’¢, secondo te?
KUDRJASCH
Una scarica elettrica!
DIKO]
(furioso, pestando col piede.)
Una scarica elettrica? Scarica elettrica? Stupido! Lo vedi,

che sei un brigante?
(Con convinzione)
1l temporale... lo manda Iddio, come castigo per i nostri
peccati! E tu vorresti difendertene con quelle tue stanghe o
che so io! Sei forse un tartaro? Cosa sei? Bestia!
KUDRJASCH
Savél Prokofjevic! Cosi dice il grande poeta Derzavin:
«ll mio corpo si consuma in polvere, ma lo spirito
comanda al fulmine!».
DIKOJ
(con forza selvaggia)
Ah, sentite, come bestemmia!

(Kudridsch saluta Dikoj e fa per andarsene.)

DIKOJ
Fermatelo, quel vagabondo impunito!
(Alla gente che guarda.)
State tutti qui come impalati! Bestie! Buoni a nulla!
(A Kudrjdsch, rabbioso.)

Ha smesso di piovere?

KUDRJASCH
(con disinteresse)
Pare.
DIKO]
(imitando Kudridsch.)
Pare?



50 LEOS JANACEK

(zlostné)
Jdi a podivej se! A to si fekne: ,,Zdd se!
KUDRJAS
(vyjde zpod klenuti.)

Prestalo!
{Nevraci se.)

(Dikoj odchizi, vsichni za nim. Scéna je néjakou chvili prazdnd.
Pod klenuti bbité vstoupi Varvara, piikrcuje se a vyhlizi ven. Boris
jde mimo v bloubi scény a zastavuje se s Kudrjdsem.)

VARVARA
(kyvd na Borise)
Psst! Psst! Zd4 se, Ze je to on!
(Boris pijde k ni.)
VARVARA
(s chvatemn)
Co si pocnem s Katérinou?
BORIS
(ustrasén) ¥
Co se déje?
VARVARA
Ale, hotové nestésti! Nic jinak! Mu se ji vratil, vi§ uZ o
tom?
BORIS
Nevim!
VARVARA
A Katérina je prosté nesvou!
BORIS
Ach, to ji uz nespattim!
VARVARA
(prudce)

Ach, ty! Posly§ mé ptece! Celd se chvéje, jak by ji zimnice
lomcovala! Je bledd, potici se po domé, jak by néco
hledala! OCi m4 jak §ilend! Dnes rino zacala plakat, stile
vzlykat: ,, Ach! Batusky! Co si mam podit? Takovjch véci
natropi{ —

BORIS
Ach Boze! Co si potit?

3 Alla reazione turbata di Boris una rapida figura ai violini con un ritmo a specchio (semiminima puntata - croma / croma
— semiminima puntata) s’inerpica in crescendo per tre volte sui tremoli sul ponticello degli altri archi. E un segnale quasi im-
percettibile, ma rappresenta il debutto di un motivo che si legher3 inestricabilmente alladdio di Boris e Kata (es. 26). Nel-
I’attesa, dopo una breve assenza dal discorso orchestrale, fa in tempo a diffondersi ancora (anche se per Iorecchio continua
ad essere solo un flebile, indecifrabile guizzo) sia sul colloquio di Varvara e Boris, prima che Parrivo di Kata li costringa ad
intecromperlo bruscamente, che su alcune delle parole pilt angosciate della protagonista («Io muoio!» ecc.).

: Oh, non la vedrd mai pit!

(con rabbia)
Vai un po’ a vedere! Sta qui come uno scemo e dice «Pare!».
KUDRJASCH
(ridendo.)

Ha smesso.
(Ancora lontano.)

(Dikoj parte, seguito da tutti. La scena rimane vuota. Poi entra
Varvara, di fretta, guardandosi attorno. Boris sta per entrare,
quando viene trattenuto in fondo da Kudrjisch.)

VARVARA
(facendo cenni a Boris)

Psst! Psst! Mi sembra proprio lui!

(Boris si avvicina.)

VARVARA
(agitata)
E come faremo ora con Katerina?
BORIS
(spaventato)
Che & successo?
VARVARA
Un guaio, un guaio grosso! E ritornato il marito, non lo
sapevi?
BORIS
No, non lo sapevo!
VARVARA
E Katerina ¢ fuori di sé!
BORIS

VARVARA
(repentinamente)
Ah, come sei! Stammi a sentire: trema tutta come se avesse
la febbre... Tutta pallida gira per la casa come se cercasse
qualcosa, con lo sguardo di una pazza. Stamane s’¢ messa
a piangere, a singhiozzare forte: «Dio mio, cosa debbo
fare?». Che cosa accadra adesso? Ho una gran paura...

BORIS
Oh Dio, che sventura!
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VARVARA
Ze, pravim ti... Ze praiti s sehou o zem a viechno mu
povi.

BORIS

(ulekne se.)
Jeli mozna?

VARVARA
Unije véechno mozné! Maminka si toho vsimla, porad na
ni koukd, jako zmije koukd - a ji je z toho hii! Tu jdou!
Maminka jde s nimi! Schovej se!

(Boris vyjde z podloubi. Ustoupi do pozads vedle Kudrjdse. Hmi z
ddlky. Vstoupi nékolik osob ritzného poblavi)

KATERINA
(vbéhne, chopi Varvaru za ruku a drii kiecovitd.)

Ach, Varvaro!

(Zahimi.)

Moje smrt!
ZLA ZENSKA

Néjaka Zenska ndramné se boji!

VARVARA

(ke Katériné.)
Nu dosti, dosti!
HLASY (tenorové)
Vida, krasavice!
HLASY (basové)

Co komu souzeno, tomu neutece!

VARVARA
Vzmuz se!

KATERINA
Nemohu -

VARVARA
Vzparnatu;j se!

KATERINA
Srdce mé boli!

KUDRJAS

(vesele) 40

Ceho se bojite, prosim vis?

(V pozadi za Kudrjdsem je Boris.)

VARVARA
...che cada in ginocchio davanti al marito e gli raccont
tutto.

BORIS
(Perplesso.)
Ma ¢ possibile?
VARVARA
Da lei ¢ da aspettarsi di tutto! La mamma se n’¢ accorta,

le gira attorno e la spia come un serpente, ¢ la guarda di
traverso! Arriva! Con la vecchia appresso. Nasconditi!

(Boris esce da sotto il loggiato. Si porta sul fondo di fianco a
Kudrjdsch. Tuoni in lontananza. Entrano uomini e donne.)

KATERINA
(entra correndo, aggrappandosi alla mano di Varvara.)

Oh, Varvara!

(Tuona.)
To muoio!
UNA DONNA
Che strana donna. Sembra impaurita.
VARVARA
(a Katerina.)
Basta ti prego!

VOCI (tenori)
Che spettacolo!

VOCI (bassi)
Non ci si puo appellare a cio che & stato giudicato!
VARVARA
Forza, coraggio!
KATERINA
Non posso, sento che muoio!
VARVARA
Ricordati dove ti trovi!
KATERINA
Mi duole talmente il cuore!
KUDRJASCH

(a Katérina, scherzoso)
Non ¢’& motivo di spaventarsi.

(Dietro a Kudrjdsch c'e Boris.)

4 11 tentativo di sdrammatizzare di Kudrjésch da vita a un vivace disegno in modo maggiore in seste che stempera i toni
pill corrucciati delle pagine precedenti e si cromatizzera assai presto pur continuando a suonare come una bonaria, tran-
quillizzante stilizazione (a tratti quasi danzante) dei fenomeni temporaleschi. Ed & quindi tanto piu sinistro vederlo im-
provvisamente incupirsi in un profetico La bemolle minore all’ingresso di Dikoj, Tichon e della Kabanicha.
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HLASY CORO
Ej, krasavice! (fuori scena)
Che spettacolo!

KUDRJAS KUDRJASCH
Kazdé kvitko raduje se - a vy se schovavate? Ogni fiore si rallegra e voi avete paura?

KATERENA KATERINA

(zhlédne Borise.) (scorge Boris.)

Ach, co tu jesté chee? Oh!... Lui che vuole qui?

(Piikloni se k Varvare a velykd.) (Si china su Varvara e piange.)
¢i je mu toho jedté mlo? Cije mu toho jeité milo, jak j4  Gli sembra forse poco ancora? Gli sembra forse ancora
se mucim? poco il mio tormento?

VARVARA VARVARA
Ut se, poklekni, pomodli se! Calmati, prega un po’ e stai tranquilla!

(Vstupuje Dikoj s Kabanichou a Tichonen.) (Entrano in scena Dikoj, la Kabanicha e Tichon.)
DIKOJ DIKOJ
(ke Kabanise, ukazuje na Katérinu.) (alla Kabanicha, indicando Katérina,)
Jaképak miZe mit zvlastni hiichy? Quali saranno i suoi peccati?
KABANICHA LA KABANICHA

Cizi duse - temnota! Quante anime fosche!

(Blesky) (Lampi)

KATERINA KATERINA
(ndhle padi na kolena.)™ (di colpo cade in ginocchio)
Maminko! - Tichone! - Hfi$nd jsem pied Bohem, pred Mamma! Tichon! Sono colpevole dinanzi a Dio e a voil
vami! Hif§nd jsem! CoZ jsem se vim nezapfisahla, Colpevole sono! Non ho forse giurato
(v ddlce bimi) (tuoni in lontananza)
7e se na nikoho ani nepodivim za tvé nepfitomnosti? A di non guardare nessuno, di non parlare con nessuno
vi§-li co jsem, nemravnd bez tebe udélala? Hned prvni mentre tu eri assente? E sai quel che ho fatto, mentre eri

1noc... lontano? Subito, dalla prima notte...
TICHON TICHON
MIG, neni tieba! Zitta, non parlare!
VARVARA VARVARA
Nevi, co mluvi! Non sa quel che dice!
KATERINA KATERINA
...jsem z domu utekla... Sono uscita di casa...
KABANICHA LA KABANICHA

No mluv, mluv, kdy? jsi jiZ zacala! Su, parla, gia che hai deciso!

41 Lelemento di maggiore novita apportato dalla rivelazione dell’adulterio & il ritorno massiccio ed eloquente in orchestra
del tema dei timpani con la sua quarta (es. 2); ed & difficile a questo punto reprimere del tutto la suggestione esercitata dal-
Pipotesi — invero fantasiosa — di André Lischke, secondo il quale gli otto (4 + 4) colpi del tema dei timpani nascerebbero co-
me scansione simbolica delle sitlabe del nome della protagonista (Kaj-téx-ri3-1as sul Fa, Kays-bayey—nosr-vias sul Sib),
dalle valenze — aggiungiamo noi ~ chiaramente inquisitorie e minacciose. Sia come sia, la voce arcigna della «vecchia Rus-
sia» martella in forte o fortissimo per ben una decina di volte lungo queste ultime pagine la sua inappellabile sentenza di
condanna di Kdta; I'ultima ripetizione porta a conclusione il quadro addirittura con un fff.
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KATERINA
..aceljch deset noci s nim se toulala.
(Vzlykd, Tichon chee ji obejmont.)

KABANICHA
Skjm? S kym?
DIKOJ
S kjm?
VARVARA

Vidyt ona lZe, nevi, co mluvi!
KATERINA
S Borisem Grigorjicem!

(Blesky adidery hromu. Katérina padne beze smysly v ndruc
muzovy. Boris vytrati se 2 pozadi.)

KABANICHA
(k Tichonovs; plna zloby)
Synku, dockal jsi se!
TICHON
Katérino!

(Blésky, idery hromu.)

(Katérina se nahle vzpfimi, vytrhne se Tichonovi a vbébne do
boute. Vsichni zmatené prchaji. Dikoj brozi do vétru.)

Opona.

PROMENA

Volha; osamélé misto na biehu husty soumrak prechazi v
noc. Siln€ se setmélo. Tichon, vybéhne a rozliZi se, za
nim Glasa s lucernou.#2

TICHON
Ach, Glaso! Co miiZe byt horstho! Utlouci ji, to je malo!
Maminka povida: ,Do zemé za Ziva ji zakopat, aby svou
vinu smyla!“ ~ Ale j ji mam rad, lito je mi jenom prstem
se ji dotknout!

(Odbiba.)

KATERINA
...e per dieci notti di fila sono stata con lui!
(Singhiozza. Tichon la vuole abbracciare.)

LA KABANICHA
Con chi? Con chi?
DIKO

Con chi?

VARVARA
Non dice la verita, sta delirando!

KATERINA
Con Boris Grigorjevic!

(Lampi ¢ tuoni. Katérina cade svenuta tra le braccia dellnomo.
Boris scappa verso il fondo)

LA KABANICHA
(a Tichon, con ira)

Feco! Te lo dicevo io!

TICHON
Katérina!

(Lampi e tuoni.)

(Katérina si alza allimprovviso, si strappa dalle braccia del marito
e corre via nell uragano. Tuti si disperdono confusi.)

Sipario.

QUADRO SECONDO

Luogo solitario sulle rive del Volga. Crepuscolo che gia
cede alla notte. Quando il sipario si apre, & buio.
Tichon seguito da Glascha, che porta una lanterna e
si guarda attorno.

TICHON
Oh, Glascha! Che cosa ci puo essere di peggio? Ucciderla
sarebbe poco! La mamma dice che bisognerebbe
seppellirla viva, per cancellare Ponta! Ma io 'amo ancora,
mi fa pena toccarla anche soltanto con un dito.
(Esce.)

42 Daffannosa ricerca di Kéfa da parte del marito e della domestica si volge su una figura che ritocca e traduce in veste stru-
mentale Iinvocazione lanciata da uno sbigottito Tichon alla fine del quadro precedente («Katerina!»). Limpressione ¢ quc\l—
la di un’orchestra che ‘gridi’ ininterrottamente il nome della scomparsa, unendosi alle ripetute invocazioni dei due (<Kate-
rina!»), sempre sullo stesso motivo:

es. 24
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GLASA GLASCHA
(rozhli se, vold.) (si guarda intorno, chigma)
Katérino! Katerina!

(Odbihi za Tichonem.) (si allontana da Tichon)

(Kudrjas chvatné vstoupi, za nim Varvara.) (Kudrjisch entra rapidamente, seguito da Varvara.)

VARVARA VARVARA
Na zdmek mé zavird, tyra! Rekla jsem ji: ,Nezavirejte Mi chiude a chiave... mi tormenta. Le ho detto: «non mi
mé, bude zle! Bude zle! Bude zle!“ - Pout mé, jak mam rinchiudere, per pietd! Per pieta! Per pieti!». Dimmi, che
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(Prejde, zadivd se na Katérinu.) (Passa osservando a lungo Katérina,)
La-la-la-la! La-la-la-la!
KATERINA KATERINA
(prikrci se) (ranmicchiandosi)
Vzpomenu si, jak ke mné hovofil? Jak mé litoval? Potessi ricordare quello che mi diceva, come mi consolava...
(prudce) (Con impeto)
Nevzpomenu! Ach, ty noci, jak jsou mi té7ké! Viichni jdou Non ricordo piti nulla! Oh, queste notti, quanto mi
spat —tak lehce, i 14 jdu! Ale, jak bych se do mohyly kladla. pesano! Tutti vanno a dormire, indifferenti, ¢ anch’io mi
Ta hriiza potmé! - Néjaky hluk! corico: ma per me & come se stessi in una fredda tomba!
Che buio orribile! Sento uno strano rumore!

(Z dalky tichy zpév bez textu.)¥ (Coro in lontananza, che vocalizza senza testo)
KATERINA
A to zpivani! - Jako by nékoho pochovavali! — A Elovék je E anche cantare! Suona come una cerimonia funebre!
rad, kdyz konetné je svélo! Ognuno ¢ felice quando, finalmente, torna la luce del
glorno!

(Piejde podnapily chodec, zadivd se na ni.) (Un passante ubriaco attraversa la scena, guardandola fisso.)

Prot se tak chovaji? Riké se, 7 takové Zenské zabijeli! - Perché mi trattano cosi? Dicono che un tempo per donne

Kdyby mé tak vzali a hodili do Volhy! Ale tak Zij, #j! come me c’era la condanna a morte... Allora m’avrebbero

Zij, 7ij! presa e gettata nel Volga! Invece io devo vivere! Vivere!
{zoufale) (disperata)

A mué se se svym hrichem! Viak uZ jsem zmucena! — A
dlouho-li mim se mucit? - Nu, na¢ mdm tu jesté Zit? Nu? -
Naé? - Nic nepotfebuji. Nic mi nenf milo! - Ani to bozi
svétlo mi neni milo. — Ale smrt nepfichdzi! TouZi§ po ni -

E tormentarmi con il rimorso del mio peccato! Ma non ne
posso pitt! Fino a quando dovrd soffrire? Perché debbo
continuare a vivere! Perché? Perché? No, non ho pit
bisogno di nulla. Nulla mi & caro. Neppure la luce di Dio

ted zit? cosa posso fare?

KUDRJAS KUDRJASCH
Jak zit? Ted utéci! Che so? Fuggire, fuggir di qua!

VARVARA VARVARA
Utéci? Fuggire?

KUDRJAS KUDRJASCH
V Moskvu — maticku! Andiamo a Mosca!

VARVARA VARVARA
V novy, vesely Zivot! Verso una nuova vita felice!

(Rychle zajdou.) ¥ (Escono rapidamente.)

TICHON TICHON
. (z ddlky) (da lontano)
Katérino! Kateérina!

GLASA GLASCHA

(z ddlky) (da lontano)
Katérino! Katérina!

KATERINA KATERINA
(volné vyjde z protéjsi stramy,) (entra lentamente dal lato opposto.)
Ne! Nikdo tu nent, co as, chudik déla? No, qui non ¢’¢ nessuno! Che fara lui poverino?
(jako v zapomenuti) (Come assente)
Vidét se s nim, rozloucit - pak tieba zemiit! Vadyt mi tim Vederlo ancora, una volta sola... e poi morire! La
neni ulehteno!# Tak jsem sebe zahubila... sebe o Cest  confessione della mia colpa non nha dato alcun conforto,
piipravila! — Ano! Sebe o Zest, jemu pokofent! mi ha soltanto disonorata! Cosi ho rovinato me stessa! Eh,
sit Il disonore a me, e la condanna eterna a lui!

KULIGIN KULIGIN
2blizka za jevistém) (da dietro le quinte, awicinandosi)

La-la-la-la! La-la-la, la-la-la... La-la-la-la! La-la-la, la-la-a...

# Al breve colloquio di Kudrjisch ¢ Varvara il ‘grido’ strumentale dell’es. 24 si fa inizialmente pii incalzante, ma alla pro-
posta di fuga Porchestra si concentra sulla coppia sospendendo per qualche battuta 'invocazione del nome della protago-
nista. In esse si fa largo una versione leggermente pit carica della frase di Varvara (es. 9), cui non manca I'abituale e in-
confondibile tocco della celesta e il frivolo trillo del primo quadro del secondo atto (vedi nota 22). Alla rapida uscita di
scena verso un futuro di libertd la musica continua a baloccarsi per un poco con il superficiale “biglietto da visita® della fi-
glia adottiva, sovrapponendolo alla ripresa del motivo del ‘nome’ (es. 24) e alle voci sconsolate «da lontano» di Tichon e
Glascha. Ed & quasi un confronto di destini divergenti: da una parte la comoda evasione perseguita — coerentemente con le
premesse psicologiche — dalla coppia ‘amorale’ Kudrjasch-Varvara, dall’altra 'imminente olocausto di Kéta.

# La musica torna a distillare I’angoscia della protagonista con una cellula che indugia sulle tre note racchiuse nell’espres-
sivo intervallo di terza diminuita Mi - Solb che — passando per l'es. 17 (e senza dimenticare I’es. 19) - arriva dagli spezzo-
ni dell’inquietudo di Kata dell’introduzione all’ouverture. Nel proseguimento la cellula si velocizza e s’indurisce in raffiche
di trentaduesimi con dinamica forte, che scuotono I'orchestra come brividi improvvisi e violenti.

ona nepiichzi! Af vidim cokoli, af slysim cokoli, jenom ~ pud pid rallegrarmi. Ma la morte non viene. Io la chiamo:
tady essa non mi ascolta! Qualunque cosa veda... o senta...
sempre un dolore. ..
(ukazuje na srdce) (Premendosi il cuore)
tady to boli! Snad kdybych s nim mohla 7t bych jesté Sempre un dolore qui! Se potessi vivere con lui, forse
néjakou radost zazila... jak se mi po ném stysk! Kdy? t€ proverei ancora un po’ di gioia... Come, come mi manca!
uz neuvidim, kdybys aspoii z dali mé uslysel! Se non ti vedrd pill, potessi almeno ascoltarmi da lontano!
(v zaniceni) (Estaticamente)

45 Il vocalizzo in pianissimo di soprani, contralti e tenori «in lontananza» aggiunge il tassello mancante alla tragedia di Kdta:
es. 25

CORO

Nel suo profilo oscillante attorno alla tonica Mi bemolle si rapprende quella mobsilissima corrente di gesti ondulatori di cui
avevamo parlato nella nota 38. Come chiarisce una didascalia successiva, & il «sospiro del Volga», cornice e sfondo di tut-
ta la vicenda, che con il suo richiamo funereo ma ammaliatore offre all'eroina una via d’uscita alla sua sofferenza.

46 Man mano che Kéta viene rapita dalla memoria di Boris, dalla pienezza del ricordo dei loro incontri, riprende corpo in
orchestra quel motivo di una battuta articolato sulla scansione semiminima puntata — croma / croma — semiminima punta-
ta che si era affacciato alla ribalta nel quadro precedente (vedi nota 39), che ora si gonfia ¢ si espande fino a generare una
frase nostalgica in Mi bemolle maggiore di due misure:



56 LEOS JANACEK

Vy vétry bujné! Doneste mu Zalostny mij stesk! — Ach, Venti impetuosi! Oh, portate a lui la mia angoscia! Ah,
bétusky, styska se mi! quanto mi manca!

(Pistoupi ke biebu a volé ze vsech sil.) (Stulla riva, chiamando con tuita la sua forza.)
Zivote miyj, radosti moje, duse md, jak t& mdm rada! Ozvi O, vita mia, gioia mia, anima mia, io ti amo! Rispondimi!
se! Ach, ozvi se! Ah, rispondimi!

BORIS BORIS
(vystoupi, nevidi ji zpoédths.) (entra in scena, dapprima senza scorgerla.)
Vidyt je to jeji hlas! La sua voce!
KATERINA KATERINA

Rispondi, ah, rispondimi!
(Correndogli incontro.)

Ozvi se, ach, ozvi se!
(Pribehne k Borisovi.)

BORIS BORIS
Kato! Kata!
(Padaji si do ndrute.) (si abbracciano)
KATERINA KATERINA
Pece té jesté vidim! Ecco che ti rivedo ancora!
BORIS BORIS

PFece té je§té vidim! Ecco che ti rivedo ancora!
(Katérina plice na jebo brudi; zitstanou v némém objets. Po chvili  (Katérina piange sul suo petto, mentre rimangono abbracciati a

se vzpamatuji,) lungo. Poco dopo si placano.)

BORIS BORIS
Svedl nds Bih! Iddio ce lo ha concesso!
KATERINA KATERINA
Nezapomnéls na mne? Non mi hai dimenticata?
BORIS BORIS
Jak bych mél zapomnét, co myslis? Come potrei dimenticarti, cosa dici?
KATERINA KATERINA
(prudce) : {con forza)

Ne, ne! Chtéla jsem néco, jiného fici... Nezlobis se na mne?  No, no! Volevo dirti un’altra cosa! Non sei in collera con me?

segue nota 46

es. 26

E un gioco di immagini riflesse: alla ritmica a specchio si aggiunge infatti il contrappunto tra I’arco ascendente-discendente
disegnato dai densi accordi dei violini (una rielaborazione-intensificazione del motivo del dolce «peccato mortale», es. 13}
¢ il tracciato speculare (discendente-ascendente) della viola d’amore raddoppiata da clarinetto e corno inglese. Lo stesso
Jand&ek ebbe a confessare che in questa «<melodia» aveva riversato tutta P«afflizione» destata in lui nel 1915 dalle lacrime
di Kamila Stosslovd, separata dal marito soldato dalle vicende della guerra. E poco piti avanti sara proprio da questa frase
- negli archi con sordina — che Jandcek ricavera la pagina strumentale che fa da sottofondo all’abbraccio silenzioso della
coppia e al pianto di Kdta, mentre incombe il loro addio.
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BORIS
Pro¢ bych se mél zlobit?
KATERINA
Nechtéla jsem tvého zia! Nebyla jsem sebe mocna, kdyz
jsem viechno prozradila. Ale ne, ale ne! Cheéla jsem ti néco
jiného fici.
(Rychle se vzpamaiuje.)

Co budes délat? Co bude s tebou?

BORIS
Strjc mé vyhdni a7 na Sibi! Do obchodu v Kjachté!

KATERINA
Vezmi mé s sebou!
(ndble)
Ach ne! Jed sbohem, netrap se pro mne.
BORIS
Coz ja, jsem volny ptik! Coz bych j 0 sobé uvazoval! Ale
co bude s tebou? A co tchyné?
KATERINA
Mudi mé, zavird! Na mne vSichni se divaji, do odi se mi
sméji, tebe mi vyCitaji -

BORIS
A co tvlj muz?
KATERINA
Chvilemi je laskav, hned se zas zlobi. Pije! Mne bije!

(Zamysli se.)
Ale ne! Vidyt mluvim stile néco jiného! Chtéla jsem ti
néco jiného fci...
(teple)
Styskalo se mi po tob& - a hle, nyni jsem té opét uvidéla!

(détinsky)
Pockej, pockej, co jsem ti chtéla fici... V hlavé se mi to
plete...
BORIS
Uz mdm Cas!
KATERINA
Na nic si nemohu vzpomenout — pockej, hnedle ti to
povim!
(mirne)
Aj piijdes cestou, dej kazdému Zebraku almuznu, Zidného
neopomen!
(Setmeélo se docela.)

(Z ddlky zaznivd tahly zpév beze slov. Zpivd se hldskou polo U,
polo O, jako vzdech Volhy.)

BORIS
Perché dovrei essere in collera con te?
KATERINA
Non volevo accusarti! Ero fuori di me, non sapevo quello
che dicevo! Ma no, ma no! Volevo dirti un’altra cosa!

(Riflette rapidamente.)
Che farai ora? Dove andrai?

BORIS
Lo zio mi manda lontano, in Siberia... al confine con la
Cina!
KATERINA
Portami con te!
(all’improvviso)
No, no! Parti con Dio, non pensare a me!

BORIS
Per me non ¢’¢ da temere! Io sono libero come un uccello!
Ma tu, tu che farai! Che cosa ti fa tua suocera?

KATERINA
Mi tormenta, mi tiene chiusa in casa... Tutti mi stanno
addosso, e mi scherniscono, rinfacciandomi quel che ho
fatto per te...

BORIS
E tuo marito?

KATERINA
Qualche volta & tenero, qualche volta s'infuria. Beve! E mi
batte!

(Pensosa.)
Ma no! Non era questo che volevo dirti, volevo dirti
un’altra cosa...

(Intensamente)
Avevo una grande nostalgia di te. E ora..., ora ti ho rivisto
finalmente!
(Con aria infantile)
Aspetta, aspetta, che cosa volevo dirti? Tutto mi si
confonde in testa...
BORIS

Debbo partire!

KATERINA
E io non riesco a ricordarmi pitt nulla... Ora te lo diro
subito!

(Calmandosi)

In viaggio dai un’elemosina a ogni mendicante che
incontri, non dimenticarne nessuno!

(Si & fatto completamente buio)

(Si ode il coro dietro la scena, che vocalizza sulla «o» di Volga,
come un sospiro.)
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KATERINA KATERINA
A nyni dej se na sebe podivat naposledy! - Co to zpivaji? Lascia che ti guardi per Pultima volta negli occhi! Chi
... Bud'shohem! Nuz jdi! Bud sbohem! canta? Ora va’! Che Iddio ti accompagni! Addio!

BORIS BORIS
0, kdyby védeli, jak tézko se loudim! Jak téiko se Se tu sapessi il dolore che provo! Quanto mi ¢ difficile
lou¢im! lasciarti!
(Zachiz.) (Parte.)

Jak tézko se louéim! Tézko! Quanto mi ¢ difficile lasciarti! Quanto difficile!

(Doznivi z dilky zpév beze slov.) (Si spegne in lontananza un canto senza parole.)
KATERINA KATERINA
(prudce) (risoluta)

A jesté zpivaji! E cantano ancora!
(Piblizi se na pokraj biehu.)

Pticci pfileti na mohylu,¥ vyvedou mlidata... a kvitka A primavera gli uccellini verranno sulla mia tomba, con i
vykvetou, Cervefioutkd, modrouckd, zlutuckd... loro piccoli... e nasceranno fiori di tanti colori, rossi,

azzurri e gialli.

(St avvicina alla riva.)

(Blizi se k fece.) (Va verso il fiume.)
Tak ticho, tak krasné! Tak krisné!... Intorno, silenzio e pace. Che incanto!
(Zkit%i ruce.) (Incrocia le braccia.)

A tfeba umfit! E io devo morire?

(Skodi do feky.) (Si getta nel fiume.)
KULIGIN KULIGIN
(za scénou na drubém bichu) (dall’altra sponda)

Néjaka Zenska skotila do vody! Una donna si & gettata nel flume!

CHODEC UN PASSANTE
(na drubém biehu) (dall'altra sponda)
Hej, lodku sem! Presto, aiuto!
DIKO] DIKO)

(Pichvdti s lucernou.) . (Accorrendo con una lanterna.)
Kdo to vola? Chi & che chiama?

(Odbéhne na druby bieh.) (Corre sull’altra sponda.)

47 La proiezione nel futuro dei pensieri di Kéta & salutata dai violini (raddoppiati dai legni in alternanza) con un disegno
cinguettante nel quale la quarta discendente appoggiata con leggerezza pare davvero un mahleriano «suono della natura»
(Naturlaut), ed anzi suscita spontanee associazioni col verso del cuctt del primo tempo della Prima Sinfonia:

es. 27

Lento, J: 63—

Ma esemplarmente mahleriana — e in un senso molto pii profondo di questo accostamento esteriore —& qui soprattutto la la-
cerante combinazione dei contrari, di visione di un futuro finalmente pacificato e richiamo alla crudezza del momento pre-
sente: ben due ottave sotto questo delizioso scorcio primaverile, impreziosito da un amabile trillo, pulsano infatti - sordi ma
implacabili — i timpani sulla nota tenuta di violoncelli ¢ contrabbassi, quasi urgendo la protagonista al compimento del suo
destino sospeso. Che viene infine fulmineamente adempiuto, quindici battute pit: tardi, su una versione coronata del trillo re-
sa parossistica dallescursione dinamica (dal fortissimo crolla bruscamente al piano, poi recupera in crescendo fino a 3 f).

KATA KABANOVA — ATTO TERZO 59

GLASA
Hej, lodku sem!

(Z rieznych stran chvdtaji lidé s lucernami.)

TICHON
O, batusky, batusky, to je jisté ona!

(Kabanicha pFichizi za Dikjm; zadrzuje Tichona.)

TICHON
Pustte mé!

KABANICHA
Nepustim! Stalo by za to sebe znicit!

TICHON
Vy jste ji zahubila! Vy, vy jen samotna!
KABANICHA
Co ty? Nejsi pii smyslech? - Nevi§, s kym mluvi§? 4

(Dikoj pfindsi mrtvou Kateérinu.)

DIKOJ
(polozi Katérinu na zem ke Kabanise.)

Zde mite svou Katérinu!

TICHON
(badd na Katérinu a vzlykd.)

Karo! Kéto!
(Dikoj odchdzi rozruen.)

KABANICHA¥
(ukldni se na vSechny strany.)

Dékuji vam, dékuji vim, dobf lidé, za dsluznost!

(Lid s hrizou se divd na mrivolu.)

Opona rychle padi.
KONEC OPERY.

GLASCHA
Aiuto, presto!

(Da ogni parte accorre gente con lanterne)

TICHON
Mio Dio, ma ¢ lei, certamente!

(Entra la Kabaricha dietro a Dikoj; ella afferra Tichon per un braccio,)

TICHON
Lasciatemi!

LA KABANICHA
Non ti lascerd andare! Non & degno che tu rischi la vita per
feit
TICHON
Voi avete uccisa! Voi avete ammazzata!
LA KABANICHA
Come? Sei impazzito? Non sai con chi parli?

(Dikoj entra portando il cadavere di Katérina.)

DIKO]
(adagia Katérina a terra di flanco alla Kabanicha.)

Ecco qua la vostra Katérina.

TICHON
(cade singhiozzando sul corpa esanime di Katérina.)

Kata! Kafa!
(Dikoj parte agitato.)

LA KABANICHA
(inchinandosi profondamente in ogni direzione)

Grazie, brava gente, vi ringrazio per il vostro aiuto!

(La gente guarda inorridita la salma.)

1l sipario si chiude velocemente.

FINE DELLCOPERA.

48 Alterate dalla nota beffarda data dal raddoppio della tromba con sordina, tornano all’oboe le prime quattro battute del
tema della partenza (es. 3), rese simbolo ancora pil astratto della tirannia assassina della tradizione dalla scomparsa del toc-
co realistico dei sonagli, ormai fuori luogo. 1l tema si installa in orchestra per accompagnare fino alla fine la scena concita-
ta che ruota attorno all'ingresso della salma della protagonista. _ .

49 Di fronte ai singhiozzi di Tichon perfino il tema della partenza (in Si bemolle) aveva esibito una smorfia di dolore, in un
Adagio esitante che ne spezzetta gli elementi costitutivi (e sostituisce il primo, modale La bemolle con un toccante La be-
quadro). Ma & un cedimento passeggero ed insignificante: ed & la Kabanicha, con la sua gelida, ritualizzata reazione alla vi-
sta del cadavere, a restituirlo prontamente alla sua natura. Impossessatasi della quarta misura del tema, che solo ora co-
mincia a svelare la sua latente — ed inquietante — parentela con Pincipit del Dies ira gregoriano, vi cantilena sopra i suoi

ringraziamenti; e la riconsegna all’orchestra, che scatena i

1 tema della partenza in una «galoppata diabolica» (Muller) in

Prestissimo rubato polarizzata appunto da queste quattro note, che ci precipita al sipario. Ma a prendere congedo dal cor-
po esanime di Kéfa sono anche la melopea del «sospiro del Volga» (es. 25) e gli otto colpi lapidari dei timpani (es. 2).Ede
come avere tutti insieme sotto gli occhi la diagnosi della malattia e il referto della morte di un’anima «dolce e gentile».



