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La sua attivitd & in questo momento straordinariamente fe-
nda; sara interrotta solo nel 1897 — I’anno stesso in cui porta
rermine la bellissima Bagnantf‘ addormentata (Winterthur,
1. O. Remhart) X quando si rompera un braccio a Essoyes,

.cse dove si recava ogni estate in una casa che poi acquistd.
. comne a Berneval e poi a Cagnes, eseguird numerosi paesaggi
“uno stile fluido e quasi ovattato. Cominciano purtroppo le
scoccupazioni per la sua salute; soffre di reumatismo articolare
«i reca percid varie volte sulla Costa Azzurra; nel 1903 si
.4hilisce a Cagnes per tutto l'inverno. R. & al culmine della sua
.rriera; libero da ogni preoccupazione materiale, circondato
'y arnici e da ammiratori, dovra tuttavia staccarsi da tanti
.~vam1 carissimi per lottare con tutte le sue energle contro il
\ale. Le cure non sortiscono alcun effetto, le crisi si acui-
.cono e il reumatismo diviene sempre piu grave. Tuttavia R.
.mera ogni estate a Essoyes e a Parigi, da cui non riesce a
1accarsi, e sopporta le sue sgﬂerenze con eroico ottimismo. Ma
proprio in questo periodo che la sua pittura raggiunge una
Jlennitd monumentale e una carnalith potente che si richia-
iano a Rubens assai pit che a Raffaello. Cosi il Lever (Me-
-ion, Pa., Bames Foundation), la Siciliana (Oslo, Coll. G. P.
Z1ang), la serie delle bagnanti (Tav. 208) e delle opulente Ve-
seri, la serie dei bambini dalle gote paffute, sprizzanti salute,
“he R., trasportato in un sogno bucolico, plasma con toni di
en—mgho e di ocra. -

Un’intera sala & dedicata a R. nel Salon d’Automne del
igo4, nel quale riporta un trionfale successo. Ma contempo-
raneo all’accrescersi della sua fama & il peggioramento delle
condizioni fisiche. Cid nonostante, nel. 1910, durante un periodo
Jdi convalescenza, egli dipinge una serie di ritratti e riesce a
recarsi 2 Monaco. Due anni dopo un violento attacco del male

lo riprende e lo lascia paralizzato alle gambe. Per non rinun- -

ciare a dipingere si fa legare un pennello alle mani deformi e
contorte. Con un coraggio.che non conosce limiti mantiene
intatta la sua capacitd creativa e tenta, nei paesaggi, nei nudi,
nelle nature morte, di conciliare forma e luce, anzi di esaltarle
in modo che 'una e 'altra si vivifichino reciprocamente in una
armonica composizione. Inebriato dal colore, egli sente tuttavia
Pesigenza di volumi pieni e densi. E proprio perché la pittura
~on gli consente pil se non di suggerire il senso della massa e
lella’ pesantezza dei volumi, R. si volge, ormai settuagenario e
‘nvahido, ad una espérienza di scultore. Inchiodato su una pol-
irona, dirige il lavoro di un giovane praticante di cui guida le
mani con ’aiuto di una lunga stecca. Crea cosi la Lavandaia ac-
covacciata .¢ la Venere vittoriosa (entrambe a Cagnes, Atelier
Renou-), due capolavon della " scultura moderna, traboccanti
Ji glovinezza e di vigore.

I quadri dell'ultimo periodo sono lontani dallo scamo linea-
rismo della maniera ‘ aigre’, come pure dalle sinuose pennel-
fate e dal colore iridescente riscontrabili nelle opere del 18go-
19oo. R. sembra ora tutto preso dalla suggestione dei Vene-
ziani e di Rubens. La forma si espande e il modellato plastico
iende a superare i limiti della struttura interna che sembra
dissolversi nella massa. Nella sua tavolozza dominano il ver-
miglio, il geranio, il bruno, cul egli aggiunge il blu cobalto, il
erde smeraldo, I’ocra, il bianco e il nero d’avorio. Tipici esempi
Ji questa maniera sono il Giudizio. di Paride (1908; Oslo,
Coll. Halvorsen), Gabrielle con monili (1g10; Ginevra, coll.
oriv,)y 1 ritratti di Madame Durand-Ruel (1911; Parigi-New
York, Coll. Durand-Ruel) e.di Madame Durieux (1914; New
York, Coll. 8. C. Clark), nonché alcuni nudi femminili accentuati
sella morbida e ampia rotonditd delle forme e nell’incarnato in
.ui prevalgono densi toni di rosso. E proprio mentre R. canta
juest’inno alla vita, una serie di preoccupazioni viene ad ag-
siungersi ai suoi mali. Nel 1914 Pierre e Jean sono mobilitati;
‘)estL Itimo, ferito, viene portato all’OSpedale di Gérardmer,
ove lo raggiunge la madre che perd, poco dopo il ritorno a

"arigi, muore (28 giugno 1915). I dolori, la guerra, I'immobi-
N, le sofferenze sempre crescenti nulla possono contro la vo-
.-.)ntz'x di R., la sua frenesia di attivita, il suo slancio lirico, I'agi-
litd del suo spirito. E ci sorprende come una sfida alle possi-
“ilitd umane questo vecchio infermo che riporta sulle rive me-
‘iterranee I’antica Venere sotto le spoglie di pesanti matrone o
:otto le sete e i velluti di Madame Duriex e di Madame de

11, X1, Sy
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Galéa (Parigi, Coll. Madame de Galéa). Rimaniamo stupiti
di fronte alla prodigiosa vitalitd di un essere tanto minorato e
purtuttavia animato da un desiderio di inesauribile perfezione
e da una gioia dionisiaca. Le opere tarde di R. mostrano senza
dubbio chiari segni di debolezza, malgrado la pienezza di vita
che esse esprimono. Le bagnanti e le odalische degli uldmi annj
non possono mettersi sullo stesso piano della Bagnante bionda
del 1883, dell’Uscita dal bagno del 1888 (Cleveland, Ohio,
Coll. R. MacCoe), né della Bagnante addormentata del 1897
(Winterthur, Coll. O. Reinhart; Tav. 210), nudi superbi per
la grazia giovanile, la pura bellezza delle forme, Parmonia delle
proporzioni e la radiosa freschezza del colore. La rpaschera
spessa, carica di rossi, pesante, in cui R. quasi deforma i suoi
modelli dopo il 1900, fa rimpiangere I'incantevole volto delle
bambine come Mademoiselle Charpentier in blu (1876), la pic-
cola Iréne Cahen d’Anvers (1880; Parigi, ColL L. Reinach) e
altre. Il Ritratto di Madame Durieux (1914) & molto inferiore a
quello di Jeanne Samary (1879; Mosca, Mus. d’Arte Mod.
Occidentale), attrice anch’essa, ma risplendente di tutte le se-
duzioni che l’artista aveva fatto rivivere in lei. Tra le nature
morte quadri come Fragole (19o8; Parigi, Coll. Ph. Gaugnet)
o Rose (1917; Parigi, coll. priv.) sono da considerarsi opere
minori rispetto alla Rosa (1873; Parigi, Louvre), o al Mazzo di
fiori davanti allo specchio (1879; Parigi, Coll. R. de Rothschild).
. In vecchiaia R. ha abusato di forme sovrabbondanti, di toni
vinosi, di composizioni sovraccariche, di tpi uman1 ripetuti con
monotonia in identiche soluzioni decorative. - .::
I dolori pii atroci non avevano smorzato il suo carattere:
fino alla fine egli ha voluto dividere con gli ‘abxi solo Ia sua

gioia di dipingere e il suo amore per l'esistenza terrena. Nel

1917 esegue 1’Odalisca della Barnes Foundation (Merion, Pa.),
il Gruppo di bagnanti (Merion, Pa., Barnes Foundation), Vol-

del 1919, dopo aver passato parecchie settimane ad Essoyes, R.
torna a Parigi dove ha la soddisfazione di vedere al Louvre il
suo Ritratto di Madame Charpentier {Tav. -209).

L’ultima immagine che conserviamo di lui é quella di un

vecchio, gi3 quasi raggiunto dal freddo della morte, che guarda

con segreta fierezza le opere di pitton illustri di cui egli stesso
¢ un pari. Pitt che tra i precursori della pittura contemporanea,
R. pud infatti collocarsi tra i maestri dtlla pittura di ogni tempo.

Una sua osservazione: « La terra paradiso degli dei, ecco
quello che io voglio dipingere », sembra riassumere le sue piu
profonde aspirazioni.

BmL. - O. Mirbeau, Renoir, Paris, 19135 A. Vollard, La vie et P'ocuvre
de Renoir, Paris, 10103 G. ‘Riviére, Renoir et ses amis, Paris, 1921; L’amour
de P'art, febbr., 1021 (n.- speciale); L. Delteil, Le peintre-graveur, XVII,
Paris, 1023; T. Duret, Renoir, Paris, 1924; A. André, Renoir, Paris, 1928;
J. Meier-Graefe; Renoir, Leipzig, 1929; C. Roger-Marx, Renoir, Paris, 1933;
L’art vivant, lugho, 1933 (n. speciale); W. Grohmann, ThB, s. v, 1934; A
C. Barmes, V. De N ., The Art of Renoir, New York, 1935; W. Pach,
Queer Thmg. Painting, New York, 1938; L. Venturi, Les archives de I'Im-
pressionnisme, Pars, 1939; T. Duret, Histoire des impressionnistes, Paris,
1939; G. Bazin, Renoir, Paris, 1941; J. Rewald,- Renor Drawings, New
York, 1946; P. Haesaerts, Renoir sculpteur, Bruxelles, 1947; C. Reroir,
Souvenirs sur mon pére, Pars, 1948; M. Raynal, Renoir, Ge.né've, 19490
‘W. Pach, Renoir, New York, 1951; J. Baudot, Renoir, ses amis, ses mo-
déles, Pans, 1951; M. Drucker, Renoir, Paris, 955 (con ampia bibliografia);
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\ Frank ELcar

(Ulustrazioni: TAVV. 205-210).

RESTAURO. - Come attivita comunque svolta per prolun-
gare la vita dell’opera d’arte e parzxa.]mente reintegrarne la
visiéné e ‘il° godimento, il restaurd rdppresenta un aspetto fon-
dameéntale della cultura e degli studi storico-artistici. Pratica-
mente €sso é sempre “esistito, sul piano delle espenenze empi-
riche ‘¢ della ‘tecnica dell’artigiano e dell’artista. Nei tempi
moderni, con lo svxluppo della critica e della tecnica, il re-
stauro ha acqu_\stato un’assai piu definita consdpevolezza dei
propri scopi e mezzi, fondandosi in gran parte su basi tecnico-
scientifiche, oltre che, come & ovvio, sopra una metodologia

. critico-estetica, anche connessa con gli ideali e le cognizioni
culturali. A cid hanno contribuito musei,

lard in tenuta da torero (Parigi, gid Coll. Vollard). Nell’agosto
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isttuti specializzati, organi preposti alla tutela dei monumenti
«v. TUTELA DE! MONUMENT! E DELLE OPERE D’ARTE), l2 cui opera
m questo settore ha assunto un’ampiezza determinante.

Sommarro. - Concetto del restauro (col. 323) - Problemi generali
‘col. 324): La materia dell’opera d’arte - L’opera d’arte ceme unitd -
i1 problema delle lacune - In quale dei tempi dell’opera d’arte debba
cxdere Uintervento del restauro - Problemi del restaiiro secando 'istanza
zorica - La patina secondo l'istanza storica - Problems del restauro
wcondo listanza estetica - La patina secondo Uistanza estetica - 11
restauro preventivo - I dipinti mobili (col. 332): II restauro dei supporti
- La pulitura dei dipinti - La reintegrazione - Altre tecpiche (col. 337):
D:'pinti murali - Sculture - Metalli - Legno - Ceramica antica - Mo-
satei - Il restauro architettonico (col. 344) - Istituti e laboraton di
restauro {col. 351).

CONCETTO DEL RESTAURO. - S’intende generalmente per re-
stauro gualsiasi intervento volto a rimettere in efficienza un
prodotto dell'atavita umana. Si avra dLmque un_restauro r
uvo a manufard industriali e un restauro relativo all’opera diarte:
e~ §€ il pririe ﬁmra“per porsi come §indhimo: di rsarcirmento
o di restituzione in pristino, il secondo ne differird qualitativa-
mente, in quanto che il primo consistera nel ristabilimento della
funzionalitd del prodotto, mentre per il secondo, seppure tale
nstabilimento rientrerd in certi casi, come per le architetture,
nec'h scopx secondari o concomitanti al restauro, il restauro

Siale” prodotto dell’attlvf‘
nome di opera d’azte, o ¢ pe:

“@avte 16 quarnto non si indaghi nella sua essepza, ma in quanto
eatra a far parte del mondo della vita, e ciod nel raggio di espe-
rienza individuale.
Da tale premessa discende un corollario basilare: qualsiasi
comportamento verso l'opera d’arte, ivi compreso l'intervento
di restauro, dipende dall’avvenuto . riconoscimento o, [gllg

opera d’arte come opera darte Percid anche 1a qua]r..a e la mo-
&Gt delPintervento di restauro, sard strettamente legata all’av-
wenuto riconoscimento, e pur la fase di restauro, che eventual-
mente Popera d’arte pud avere in comume con alai prodotti
dell’attivitd umana, non rappresenta che unza fase supplementare
mspetto alla qualificazione che Pintervento riceve dal fatto di
dover essere attuato su un’opera d’arte. Di qui Fopportunita

"‘“““Tu”ftavm Popera d'arte, pur eccettuandost da i gl.\ Al
psodotd dell’attivitd umana, conserva sernpse la caratteristica,
nspetto alle cose di natura, di essere un prodotto dell’attivitd
wmnana. B gome opera vd’a.rte e come prodotto pone allpra una
duplice stanza: 1za_estefica, che corrisponde al fatto basi-

W HEonos¢imento di Una coscienza in un certo tempo € in un
certo luogo, conferisce all’opera d’arte una seconda storicita che
viz via si trasferisce nel tempo.
A questo punto s1 puo dare la deﬁnmonq del ratauro, in
d

Da tile’ deﬁmzxone emerae che l’meemtxvo del restauro,
come quello pitt generale de]la conservazione (che tuttavia si
presenta come un restauro preventivo), si rivolge in primo luogo
alla consistenza materiale in cui si manifesta l’immagine. Si
pone quindi il primo e fondamentale assioma: si restaura solo
Ja materia dell’opera d’arte. DR

"NIETHEZZT AEET 4 °qUdli & afidata la trasmissione dell’im-
mzgine non sono affiancati a questa; sono anzi a questa coesten-
sivi: non ¢’é la materia da una parte e I'immiagine dall’altra. E,

tmzavxa, per. quanto coestensxva alllmma_gn_:e non _in tutto e

sxnta potra dJchxararsx mtrmseca all’i im-

tavola o 1a tela 0 11 rouro per una pittura.

Se allora le condizioni dell’opera d’arte si rivelino tali da
esigere, per la sua conservazione, il sacrificio o la sostituzione
di una certa aliquota dei mezz2i fisici con cui fu estrinsecata,
lmi;gryen;o dovrd essere compiuto secondo che esige llstanza_
ﬁ‘fﬁ?;. Ma daitro” i:anto non potid néppure essére sottovalus”

TiStanza storica, ‘e questa, per di pily, non s’arresta alla
prima storicit}, ossia a quella che si fondava all’atto della for-
mulazione dell'opera, ma dovra tenere conto anche della seconda
storicita, che prende l’avvio subito dopo I’atto della formula-
zione e si protrae fino al momento e luogo in cui avviene il
riconoscimento nella coscienza.

1l contermperamento fra le due mtanze rappresenta la dia-
letticita del restauro proprio in quanto momento metodologico
del riconoscimento dell’ opera d’arte come tale. Donde il se- %
condo principio di restauro: il restauro deve mirare al nstabb-, ‘
limento dell’unita potenmale dell” opera d’arte purché sia pasi
“sibile ™ Fagplitigire “¢ig &nEa o :
“falso"Storico, ¢ senza cance]lare .ogni trac(na cfer passacglo ae“l-

PROBLEMI GENERALL - La materia dell’opera d’arte. - Se sog-
getiivamente si restaura solo 1a materia dell’opera d’arte, com’a
postulato nel primo assioma, la materia, in quanto rappresenta’
contemporaneamente il tempo ed il luogo dell’intervento di
Testauro, richiedera una definizione che non potra essere mu-
tuata alle scienze naturali, ma ricavata per via fenomenologica.
Sotto questo aspetto la materia si intende come « quanto serve
allepifania dell'immagine ». Riportata e circoscritta all’epifania
de]l’xmmafrme, esphc1ta lo sdopplamento fra struftura ¢ aspetto.

ST facoia Tesempio diin ‘dipinto su tavola, in cui Ia tavola
sia talmente tarlata da non ofirire pilt un supporto conveniente:
la pittura sarz allora la materia come aspetto, la tavola la mate-
ria come struttura, ancorché la divisione possa risultare assai
meno netta, in quanto che, per il fatto di essere dipinta su tavola,
la pittura acquisisce particolari carattenistiche che potrebbero
scomparire, una volta trasferita su un altro supporto. E dunque
la distinzione fra aspetto e struttura si rivela assai pil sottile’
di quello ché pud parere di primo *acchito, né ai fini pratici
sard sempre possibile mantenere una rigida separazione, Si .
faccia un altro esempio: un edificio gettato a terra da un terre-
moto, e che, nella grande quantitd degli elementi superstiti e
nelle testimonianze autentiche, si presti tuttavia ad una rico-
struzione od anastilosi. In questo caso ’aspetto non pud essere
considerato solo la superficie esterna dei conci, ma questi do-
vranno rimanere conci, non solo in superficie. Tuttavia la strut-
tura muraria interna potrd cambiare per garantirsi da futuri
eventd sismici, e perfino la struttura interna delle colonne, se
ve ne siano, o delle travature. E il caso della ricostruzione della

Chiesa di S. Pietro ad Alba Fucense. Invece il caso & inverso

per la ricostruzione del terapio E di Selinunte, 1 cui roccht delle
colonne giacevano a terra da molto pit di un millennio, con
una consunzione del tutto diversa da quella che avrebbero
subito se fossero rimasti in opera; cid ha determinato proprio
I'impossibilitd di ricondurre all’aspetto originario le parti su-
perstiti del monumento. Infattd i rocchi, @rrosi e di colore
diverso dalla parte su cui giacevano rispetto a quella esposta
all’aria e al sole, non arrivano a ricostruire 1’unitd monolitica
che postula la colonna, anche se la struttura apparentemente
sia restata quella antica (vor. VI, Tav. 357).

In realtd anche la struttura ha dovuto essere violentemente
alterata col cemento armato, € con ¢id non si & soddisfatta né
Pistanza estetica, né l'istanza storica, per la quale, in tal caso,
il monumento andava ormai conservato nelle reliquie e nello
stato nel quale era'stato trasmesso dal tempo.

Molti errori funesti e distruttivi sono proprio discesi dal
fatto che non si era indagata la materia dell’opera d’arte nella
sua bipolaritd di aspetto e di struttura. Cosl una radicata illu-
sione, che, ai fini dell’arte, potrebbe dirsi illusione d’imma-
nenza, ha fatto considerare come identici, ad esempio, il marmac
ancora non resecato di una data cava e quello che, della stessa

Ta d’arte ne] _tempo. : i

Vnette.
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cava, & divenuto statua: mentre il marmo non resecato possiede
solo una composizione chimica identica, il marmo della statua
ha subito la trasformazione radicale d’essere veicolo d’un’im-
magine, si & storicizzato per dato e fatto dell’opera dell’uomo,
i e fra il sussistere come marmo e il suo essere immagine, si &
i aperta un’incolmabile discontinuitd. Che dunque la materia
i possa essere la stessa, non ¢ sufficiente per autorizzarci a com-
{ pletare un monumento incompiuto ¢ manomesso, poiché la sto-
1ricizzazione che acquisterebbe la materia per la nuova utiliz-
_l zazione non deve risultare retrodatata, o si fa un falso storico
oltreché estetico. E evidente che, in base a tale -chiarificazione,
Yavere ricostruito la stoa di Attalo ad Atene con lo stesso marmo
con cul era stato edificato quello originario, aggrava ’errore,
mentre la ricostruzione ottocentesca di alcune campate del Co-
losseo in mattoni, solo per garantire la statica delle parti originali
superstiti, testimonia un probo intervento, assolutamente ligio al-
' Yistanza storica, ancorché, esteticamente, la diversitid di colore
sia troppo forte. Perfetta invece deve ritenersi la soluzione del
‘Valadier per le parti mancanti dell’arco di Tito, cromatica-
mente accordato alle parti superstiti e variato nella materia
impiegata (travertino, invece che marmo; TAV. 213).
- Pertanto la materia dell’opera d’arte non & «mai unica anche
quando l'opera risulta di una materia omogenea — legno, marmo,
bronzo — ma va indagata come struttura e come aspetto, € in
tal caso va previsto e attuato lintervento di restauro.

L’opera d’arte come unitd. - 11 secondo prmc1p10 postulato
er il restauro contempla il nsta?ﬂ?ﬂ‘é‘ﬁ“%‘“ g potemxale
dellopera 4’ arte. Percio il concetto di unitd, in quanto niferito
a[l'opera d’arte, esige un sostanziale chiarimento. E allora yposto

B
%t che Popera d’arte vada riconosciuta come unita, quale unita le
spetta, quella del.l’mtero o quelia totale i “Posts. che le spetti

Tumta dell’inters, sara questa da concenmahzzml come l’umtat

S

mosaico e la costruzione fatta di conci, il caso che piut eloquen-

temente dimostra I’1mpossxbxl_1ta per I’ opera d’arte di essere con-

cepita come un totale quancto HVECE dEve Tealizzare i iftero;
3 :

Sty

spenmentare e ncondurre a 1egg1 umversah

puo spenmentarg Jna_solo.« contemplare. Cosi, 86 un am_male (3

poaiel

senza un arto, o ¢ mutilato o & deforme, ma )i

0T agine che si.vede. Un gatto d angora potra ‘avete
in realtd un occhio azzurro e uno verde, e solo se si veda di
profilo si supporra, sulla base statistica, che abbia dello stesso
colore anche l'occhio che non si vede, ma un gatto d’angora
dipinto di profilo, non ha l'altro occhio né dello stesso colore,
né di wn altro, semplicemente non ha l'altro occhio, perché
nell’'immagine dipinta sta come gatto solo per un valore seman-
tico limitatamente a quanto I'immagine ha prelevato, non nella
sua unitd organico-funzionale per cui un gatto ha due occhi.
Le proposizioni che precedono assumono un’importanza fon-
damentale proprio per il restauro, in quanto che stabiliscono
dei limiti invalicabili all’intervento stesso di restauro, € garan-
tiscono al contempo l'estensione dell’intervento legittimo.
Si.deduce infatti che se 'unitd che compete all’opera d'arte
& quella dﬂg@_}p{o ¢ non quella del totale, anche se fisica-
Thente frantuma dovra continuare a SUSSISEETe” “Potenzialnigire”
COfii€ Uil futto in c1ascuno dei suol frammendl, € questa poten
zialita sara esuglbxle in proporzione diretta alla traccm formale
Superstite nel frammento. SO
Tasecondo ]uogo, §i mferisce che, se la forma d.l o
gola opera d’ai‘tg] & px&djm%l\lg, ove matenéﬁ:ente“’l’opera >
FSUE VI, ST pota cércare AU SVillippare 14 pofenziale {ifiita"

m-
”é""”“”"

;Womﬂe Che EarakErs AT mondo fisico " dal nucieo
“gfomico all’'uomo

Prima di tutto si sottolinea che, seppure sembri che la prima
Jormanda riguardi Pessenza dell’opera d’arte, in realtd & do-
manda che si pone solo ‘‘a posteriori ”’, quando 'opera & nel
inondo e ne avviene la ricezione in una coscienza. E solo allora,

rte il concetto geometrico che gia, per il bello, fu refutato
Plotino. Ma l'opera d’arte pud effettivamente presentarsi
e composta da parti, fin al punto che, come per un polit-

queste parti possono materialmente staccarsi 'una dall’al-

Appare allora come una necessaria illazione che las _Qecxale

porzwnal—
mente s “SOp Ty vIvenza Tormale aieora Fecuperabile el
on quest: due corollari si viene a negare che si possa mter- AN
venire pell’opera d’arte mutilata e ridotta in frammenti ‘‘ per
analogia ”, perché il procedimento per analogia esigerebbe come
principio l’equiparazione dell’unita intuitiva dell’opera d’arte al-
T'unitd organica o funzionale con cui si pensa la realta esisten-
ziale sulla base dall’esperienza. , i
Conseguentemente lmtervepto di! restauro volto a rintrac-
gl.tygpad Mumndo l’umté potenzllale‘ s -
0 1

‘tiginaria che ciascuno dei frammenti (rabiene Propa

Ee

*ﬁ"f@‘i"vento mtegratxvo cade“na' ente‘sotto llsfamam
e sotto quella storica, che, nel IECIPIOco, contemperamento, 0=
“Yfanno determinare 1Y momento in_cui si dovra arrestare lin-- W
“Térvento e il “Hodo di contemnperario per evltare s1a \moi esa -

estetida "che un falso storico. e
TSl ressit - al - quests contemperamento si basano tre
pnncnpx fondamentali. Col primo di questi si esige che linte-
grazione debba essere sempre e facilmente riconoscibile. Qun
PIRTEBTAZIONE "aovT mm i‘B‘ilé“"iﬂ’a"“ﬁﬁﬁiﬁﬁ“ﬁ ‘f:ux I’B‘ﬁ%‘ﬁi‘
Wrtedeve estere g

‘é"'é’é‘n"i‘ﬁ“b’“‘c‘i‘@ﬁ'é’"al Specialt sussidi, non. appena s venga ad una
visione appena ravvicinata. Il secondo principio si ricollega a
quanto & & stato detto della materia dell’opera d’arte; e ciod che
questa € msostltmblle solo TN quanto collabon duet‘amente a.lla

ione che esercita l'opera d’arte
tirazion ) ra ¢ arte Su
t “di
Suividrmi *,,
EE }Hv‘é‘c\lovl., , R R N L" "/’r o D
\mopera d pm d1 un po‘hruoo o di un pezzo di

pid, siano fonte di un generico edonismo collegato alla bellezza
della materia, alla purezza del taglio e cosi via. Si prenda il

‘rebbe un nportarsx all'essenza, rimane, dal punto di stazione
‘assunto, che & quello della ricezione dell’opera d’arte, che tanto
i le tessere musive quanto i conci, una volta sciolti dalla conca-
%ﬁ tenazione formale in cui I’autore li dispose, rimangono inerti e

on trattengono nessuna traccia, o appena una traccia scarsa,
dell’unitd in cui erano stati cementati dall’artista. & dunque il

013 o ,:\\\ Egtnga »

‘prescrive che

>

ogni intervento restaur 1-dexe. rendere. dmpossibili, anzi,
Wmm‘ﬁ interventi futur, Resta tuttavia
0 caso ¢ e non §1 sussume automatlcamente ai tre principi
suesposti, in quanto & il caso in cui, o per lo stato di frammen-
tarietd estremo dell'opera, o per una prevalenza dell’interesse
storico su quello estético si prefensce non addivenire a com~
pletamento alcuno. In altr termini si pone il lgj“‘gb‘l_%l_nﬁ_q‘b lle
lacur ie; E evidente, infatti, che, anche rinunziando a szuppare
a residua ﬁguratwnta dell’immagine, difficiilmente ’opera d’arte
mutila potra essere lasciata nello stato in cui la tradizione degli
anni ’ha consegnata. Si pone cosl, al di fuori del ristabilimento
dell’unita potenziale dell’immagine, il problema delle lacune,




S-1 REoiAlinu R

Il problema delle lacune. - Anche questo problema si pone
unicamente dalla parte del fruitore dell'opem d’arte, anzi &
specificatamnente il problerna della ricezione storica dell'opera
d'arte senza intervento atruale o col m_mmo'mtepemq

Una lacuna, per Juanto miguarda l'opéra d*arte, & Fnome-
nologicamente, un mterruzmnq nel tessuto figurativo, come una
interruzione & nel testo di un’opera trasmesso non integral-
mente. Ma que che stacca la lacuna dell opera d arte dalla la-‘

2, Ta Tacuna mfatu

i —

LSRNt AeE SRR ~ :
‘avra una conformaz10ne per for"Luta _he sia, e “pottd’ aVere

)
aspetto Ad esemplo, se consistera nella sola caduta della pel.hcola
pittorica o del rivestimento marmoreo di un’architettura. In
quanto tale, con la conformazione (o anche col colore) che
ostende a vista, s’inserisce nel tessuto figurativo come figura
rispetto a un fondo, e xstantanea.mente fa_recedere il tessuto
figurativo a | fondo da figura che &) Donde aila mu ione
Jell'immagine gme §i 4ggiinge vna svalutazione intzinseca allimma-
gine per cui ne soffrono anche le parti.ingatée. Dall’avere in-
“taifo confusamente quel ‘Che qm & esposto in termini di ¢ ge-
stalt—psycholog:e derivd la pnma soluzione empirica della
‘“ fnta neutra >, qua.ndo ciof, i HAUtarond 6 Htesrasion "di
“finmwa"“d’analogla Con la tinta neutra si cercava di spengere
I’emergenza di prima fila della lacuna, e si cercava di metterla
in sordina con una tinta il pih possibile priva di timbro. I
ripiego era onesto, ma ernpirico e insufficiente.

Fu facile infatti obbiettare che non esiste tinta neutra, che
qualsiasi presunta tinta neutra in reaitd veniva ad influenzare
la distribuzione cromatica del dipinto, in cui ogni colore non
vale per sé isolatamente ma per il contesto cromatico dove si
trova inserito. La soluzione non poteva partirsi dalla scelta di
un colore, ma dalla spazialiti del dipinto, in quanto che nella
retrocessione della pittura a fondo che veniva a determinare la
lacuna, occorreva ottenere che fosse la lacuna a divenire — per
la pe;cezione - fondo alla pittura.

Non si trattava dunque di spengere la lacuna o diluirne i
margini, che era soluzione di tutte la peggiore, con cm si di-
luiva tutta la pittura superstite, ma occorreva scegliere etto

pérmetts, stabilire alla lactna un livello pilt basso. rispetto alla,
superficie del dlplnto A questo modo senza ilhudersi di abolire’
]Zi"lacuna, si ottiene che la lacuna non si proietta in aventi e
non si inserisce nel contesto pittorico: simbolicamente rimane
come lo spazio bianco del verso dove sia cadutz la parola. La
soluzicne, invece, con cui si ricostituisce la continuitd figurativa
del contesto pittorico, soluzione che dovri essere sempre rico-
noscibile a occhio nudo, si assimila alla parola o alle parole
fra parentesi quadre, con cui la filologia letteraria propone di
ricostituire la continuita di senso in un testo rmutlo.

La probita e la convenienza alla percezione del metodo sug-
gerisce allora soluzioni di volta in volta semplicissime e ade-
guate, come la messa in evidenza della tela o del legno origi-
nario in una pltt'ura, delle strutture murarie o dell’drticcio per.
'affre co, dell ordlto per un arazzo ‘0 un tappeto.

In gquale dez tempi . dell’opera d’arte debba cadere intervento
del restauro. - Gid ¢ stato chiarito che duplice & la storicita del-
lopera d’arte, ed ora puo essere puntuallzzato con maggiore
precisione che tre sono i tempi da tenere in considerazione
affinché l'intervento di restauro possa inserirsi legittimamente
sull’opera d’arte

H.primo tempo consiste nella durata dell’estrinsecazione
dell opera d’arte méntre viene formulata dall’artista. 11 secondo
tempo abbraccia l'intervallo che intercede fra la fine del pro~
CEsso_ creativo (senza pregiudizio del punto, di finito o nod
ﬁmto,' a cui lopera sia stata lasciata dal suo autore) e il mo-
mento in cui la nostra coscienza attua la ricezione dellopera
d’arte:I-terzo-tempo- consiste inifing’ nella ncezzone medesxma
della coscienza.

Anchie in questo caso, dal non avere ben definito i tempi
relativi all’opera d’arte sono derivati interventi di restauro pre-
suntuosi, inopportuni, dannosi. La confusione piu facile & quella

che mira ad interpretare il tempo dell’opera d’arte col presente
storico, in cui lartista, il riguardante o entrambi vivono.

Na una volta distinta nelle sue tre fasi la temporalita dell’-
pera d’arte, in quanto é entrata a far parte del mondo della vita,
una confusione del genere diventa impossibile. E chiaro dunque
che in nessun modo pud l'intervento di restauro remsenrsx nel
momento 6 delld formul' o1 cangia;

one dell’opera, ‘retrodatarsi e cangiarsy
da’ resta 110 m creazlone E tale il restaurc di fantasia. Problemi
Sothili propone invece il secondo momento della temporalita
delopera d’arte, quando cioé si consideri 'intervallo che si
frappone fra il termine del processo creativo e la ricezione del-
l'opera. Sembrerebbe infatti che questo lasso di tempo non
possa rientrare nella considerazione dell’opera d’arte come og-
getto estetico, perché questa & ormai divenuta immutabile e
invariabile, ma, cosi argomentando, si trascyrerebbe il fatto ba-
silare della ﬂsmté dell’opera d’arte: tale fsicita pub essere mi-
nima ma non pud mai mancare. Riguardo all'intervento di
restauro, ¢ proprio questa fisicitd che, potré avere_subito parti-

o

colarx alterazlom. Ma oltre a questo caso, c’¢ il fatto del_le alte-
h
p‘rEé'é"
~Tafito 1€ prime ‘alterazioni che le seconde dovranno essere
considerate alla luce delle due istanze, storica ed estetica, ma
non potranno mai dar luogo alla pretesa di inserire I'intervento
di restauro in questo secondo tempo, sempre anteriore alla ri-
cezione attuzle. Naturalmente, cosi chiarito, si risolverebbe in
una pretesa assurda, dato che il tempo é irreversibile, e tuttavia
& la pretesa che sta alla base del ripristino ottocentesco.

,.00f "doVia presumere.
ibile né I’abolizione della storia. La.
‘per la miedesiria esigénza ¢heirtipone
il rispetto della complessa storicitd che compete all’opera d’arte,
non dovri porsi come segreta e quasi fuori del tempo, ma_dare
modo di essere puntuahzzata come evento storico quale essa &,
per'il fatto di essere azione umana ¢ di inserirsi nel processo d1
tragmissione dell opera o. Nell’attuazione pratica

BT

Questa esigenza storica ovra tradursi non solo nella differenza

delle zone m_t_gra_ge, ma nel nspeg:o della patina e nélla c conser-
vazione di campmm dello s‘taf‘ Hente al restauro. o

Problemi del restauro secondo Listanza storica. - Se il contem-
peramento dell’istanza storica e delPistanza estetica rappresenta
lIa dialetticita del restauro, né questo pud essere legittimamente
attuato senza quel contemperamento, occorre tuttavia rilevare
i problemi particolari che si pongono dall’'una parte e dall’altra,
per valutare fino a che punto il contemperamento possa venire
senza arbitrio o sopraffazione. Dal punto di vista dell’istanza
storica sard necessario allora iniziare la considerazione dal limite
estremo € cioé da quando il sigillo formale impresso alla ma-
teria possa risultare pressoché scomparso, e il monumento
stesso quasi ridotto ad un mero residuo della materia con cui
fu composto.

Il primo grado, du.nque da considerare nell’opera d’arte ai
fini dell'istanza storica, & dato dal rudere. Tuttavia sarebbe un
errore credere che dalla effettuale realta del rudere possano
trarsi le norme stesse della conservazione del rudere, poiché
col rudere non si definisce una vera realtd empirica, ma si enuncia
una qualifica che compete a cosa pensata simultaneamente sotto
I’angolo della storia e della conservazione, e cioé¢ non solo €
limitatamente alla sua consistenza astante, ma nel suo passato,
da cui trae 'unico valore quella presenza attuale in sé priva o
scarsissima di valore, e nel futuro, a cui deve essere assicurata:
in quanto vestigia o testimonianza d’opera umana e punto di
partenza dell'azione di conservazione. Rudere sara dunque tutto
c1o che testimo, “della storia wmang, ma in un. aspetto assal
riconoscibile rispetto a quello originario.

B questo I'unico caso in cui, per la-degradazioné dell’opera
d’arte nel rudere, pud essere assimilato al rudere di opera d’arte
anche il rudere che opera d’arte mai non fu, e neppure opera
dell’'uomo, ma che, sebbene elemento naturale, rientra in und
testimonianza storica: come il tronco secco della quercia de!

ROPERS
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Tasso a S. Onofrio a Roma da assicurare al futuro come fosse
il rudere di una scultura in legno.

E evidente che_j] restauro, in quanto rivolto al rudere non
pud consistere che nel consolid ella
‘aatﬁ““"’fé’ﬁa cu (STt mg_m_ Consta. Tuttavia non deve crede
ovvio 11 giu izio di q quando lopera d’arte scompare quasi per
divenire rudere — come era la ‘meta sudans’ a Roma ~ e quando
invece le superstiti vestigia formali la riscattino dall’essere de-
finita rudere, € permettano un intervento di restauro non limi-,
fo alla pura conservazione. E discutibile ad esempio se la
jésa di S. Chiara a Napoli, completamente distrutta nella
§ua meravigliosa ricreazione (non restauro, si badi bene) sette-
céntesca, e riapparsa, dopo i bombardamenti, come chiesa gotica
aq;gloma, per altro con mutilazioni gravissime e irrimediabili,
on potevano neppure contare sulla sopravvwenza di solu-
[ architettoniche analoghe, fosse meglio si conservasse come
invece di venire riportata ad una forma, che, cosi come
‘vede dopo lintervento imnovativo (non restauro e non
one), certamente non ebbe mai. La conservazione come
' avrebbe mantenuto, .quel che & certo, al monumento
ficacia evocativa infinitamente pitt ricca di quanto per-
rietiano le schematiche e rigide integrazioni <he ha ricevuto.
YiiMa il gro_Lemg Lryciale, secondo I'istanza storica, consiste
.‘conservazione o nella nmozione delle aggmnte, e?, in se-
°do_Iuogo, nella conservazione o ne]la rimozione dei rifaci-

nti 1]
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Jei nenti, | Problema non & solp storico
co. E tuttavia il problema va esaminato m seads

o-Laggiunta e Linterpolazione su-,
che Juna_ ) qpyfgm;;,@nza del.

da un opera d’ar‘e non

o
¢

Un qualsiasi privilegio della materia sull’attivita dell’uomo
che I'ha foggiata non pud essere ammesso dalla coscienza sto-
rica, visto che I'opera vale per l’attivita umana che I’ha foggiata
e non per il valore intrinseco della matena: valore commerciale
che & irrilevante alla ricezione dell’opera come opera d’arte.

- Dal punto di vista storico, pertanto, la conservazione della
patina, come conservazione di quel particolare offuscamento
che la novita della materia riceve attraverso il tempo ed & quindi
testimonianza del tempo trascorso, non solo & auspicabile, ma
tassativamente richiesta.

Problemi del restauro secondo listanza estetica. - Sottopo-
nendo gli stessi problemi, che sono statl esarminati alla luce
dell’istanza storica, all’istanza estetica, risulterd evidente che il
rudere non possa essere trattato che come rudere, e I'intervento
di restauro svolgersi dunque in direzione unicamente conserva-
tiva e non integrativa. A questo primo grado, quindi, dell’a-
zione di restauro non pud esservi materia di contenzioso fra
istanza storica e istanza estetica.

La situazione cambia quando si passa al problema della
conservazione o della rimozione.delle-aggiunte.e -dei-rifacimenti,
mﬁdo saranno superfetati su dei ruderi,
ma 1 piu delle volte su opere perfettamente vitali, per le quali
Ta tentazione di un ripristino pud agire in modo fortissimo.

Come affermazione generale, per quanto riguarda l'istanza

estetica, ’aggiunta dovrebbe essere rimossa. Si capovolge quindi
{T Drobleioa TiSpeto™ 3 quamto ~YicST

Veniva Ticonosciuto in base al-
Pistanza storica. Ma la contraddizione, il piu delle volte, sard
pill apparente che reale. Infatti l'imperativo della rimozione
dell’aggiunta non pud essere tassativo che nel caso di una ag-
giunta che sia stata perpetrata senza una rielaborazione dell’in-
fero testo o pittorico o scultoreo o architettonico, ma come
un’intrusione irriguardosa al monumento, unicamente doyuta a

i =3
éce la Timozione, seppure risultl ugualmente da un atto com-

d un determinato momento e s’inserisca egualmente nella
‘realtd distrugge un documento e non documenta a
¢ stessz, donde potrebbe portare alla distruzione e quindi
razione di un trapasso storico In futuro importante, e

e dell’ agg'unta deve ritenersi regolare, eccezionale la
Tutto il contragdio di quello che I’empirismo otto-
sempre rinascentl vandali (si veda, ad esempio, il
cosxddetto restauro del S. Domemco d.l Siena) consi-

1iva secondo l’zstan.za storica. - Vi & tuttavia un caso
-a,;,gmnta repenbﬂe sull’opera d’arte non 51 presenta

& 'patina non rappresenta Una concezione romantica inserita
tocento nel gusto della pittura antica, ma si trova gia
ozxone arncolata e deﬁ.mta nel Seicento dal Vocabolario

do dalle botteghe o studi degli artisti. Anche prima del
to sarebbe arbitrario asserire che non venisse identificata

fa subire alla materia di cui consta 'opera d’arte. In certi
me per la pittura e la scultura greca, taluni procedi-
i ‘“in re”, at-
he 1’abbassamento di tono, lo spengimento di una ma-
oppo brillante, era voluto, senza aspettare ’opera del
net procedimenti dell’ atramentum ’® di Apelles e nella

ittimitd o illegittimita per il restauro, e non gia entro
te tradizioni storico-artistiche, dal punto di vista sto-

€ tue testimonianze (come lo sono anche 1€ opere darte),
Guoste vengono depurate della loro antichita, se cioé si co-
1ge la materia ad acquistare u eschezza, un_taglio netto,

LR AR A Y Ep A ,
umano ewe transito. ’_e J’Q% g e nel tempo: in
o ‘:9"':zmm w-c-::w’wev TN T ANy » ah s G v
”‘:l 1unta ‘@gl: erisce, per essenza, da quello che ¢ 1l grossolana utilitarietd o velleitaria moda.
po ongmano ed ha gl S_t\wlygégwtgw d_essere _con)sg;xgta Dovunque Vaggiunta o la modificazione sia stata fatta in-

vece in modo tale da rifondere il testo precedente in una nuova
Urita formal€, oppure rappresenti un IOHEStO ﬁ)rmz]mente ela-
“borito~ i thode~d - coriciliare e Agurativita 1 teoncanlente i
~§cordanti, I'mperafivo della oon_\s»gggag;opgmsa._t,aﬁ_,pqr ,,,lvm%

estetica altrettanto perentorio che per listanza storica.

SiTaccia il caso della facdiafa di B, Mitia ih Cosmedin a
Roma, squisitamente rielaborata nel Settecento, e stolidamente
cancellata, quando il monumento, nella sua edizione pili antica,
non aveva nessuna prelazione sulla nuova forma ricevuta. Tanto
pil sarebbe questo il caso dell’interno di S. Giovanni Laterano,
nella meravigliosa veste plastica che gli dette il Borromini. E
I’esemplificazione potrebbe essere infinita, dato che, il piu delle
volte, modestissime e provinciali architetture romaniche o go-
tiche, a cominciare dal Rinascimento e fino a tutto il Settecento
sono state trasformate in monumenti di notevole, talora di altis-
simo valore architettonico.

Neppure per una pittura od una scultura si pud asserire
che 'aggiunta o il rifacimento debba sempre venire rirnosso. Si
faccia I'esempio della Madonna di Lippo Dalmasio al Barac-
cano a Bologna, ridipinta e completata dal Cossa, oppure quello
della Madonna del Bordone di Coppo di Marcovaldo (Chiesa
dei Servi, Siena), ridipinta in parte circa un cinquantennio
dopo da uno scolaro di Duccio di Buoninsegna, e, fra le scul-
ture, quella del pergamo di Nicola Pisano a Siena, ricomposto,
con le aggiunte elaboratissime, dal Riccio. Sono tutti casi per
i quali la rimozione delle aggiunte sarebbe una follia, anche
per listanza estetica. .

. Perfino in quei-casi in cui sembra evidente che si debba
promuovere senza esitazione alcuna la rimozione di una aggiunta,
come per le corone imposte alle sacri immagini spesso con
grave deturpamento materiale di chiodi e abrasioni, si deve
talora soprassedere. I esemipio piu tipico & formito dal famoso
Volto Santo di Lucca (S. Martino), il cui plurisecolare addobbo
fa parte dell'immagine non meno dei merli nel sepolcro di
Cecilia Metella o nell’arco di Augusto a Rimini. L.e nuove
entita ibride avvincenti, che ne risultano, hanno diritto di essere
rispettate anche per ’istanza estetica.

Se poi si sposta il problema delle aggiunte ai rifacimenti,

'I'f".l,e a.che_contraddica all’antichita che 'opera attesta.

ancorché non Sempré Sl possa mantenere netta la distinzione,

—
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non c’é¢ dubbio che il rifacimento per la dose o larga o piccola

di arbitrariea e di fantsia che contiene, dovrébbe pocer éssére

elhhminato, semprc che

‘Tiifavia la sua ehm'mazlone possa dar
Tuogo ad tn una resnul ne neHo stato : xsgra-
“Ziatamente qu questa restituzione non sara\quasx mal possxbxle sia
“ERESTrath 'di ‘architettura o di scultura, In quanto cheé 1l rifa-
cimento avra alterato i punti del contesto antico a cui si colle-
gava, sicché la rimozione del rifacimento lascerebbe 1'opera con
una mutilazione nuova, spesso pill nociva, alla vista, del rifa-
cimento stesso. Cid s1 dica in special modo per l'uso invalso
fino all’Ottocento, di completare le statue antiche mutile con
pezzi aggiunii ed elaborati ex-novo. Per applicare quest pezzi
nuovi la vecchia frattura doveva infatti essere resecata o pareg-
giata o addirittura adattata ad incastro, sicché rimuovendo ora
il pezzo aggiunto, quel taglio meccanico che viene in luce co-
stituird sicuramente come una mutilazione nuova, mentre era
agevole espungere il rifacimento o l'aggiunta._.mentalmente.
Cosi & accaduto per I'Apollo *del Belvedere in Vaticano
(vor. III, Tav. 411), e cosi accadrebbe se dalle statue dei fron-
toni di Egina (Monaco, Antikensammlungen), venissero rimossi
i pezzi aggiunti dal Thorvaldsen. Ed errore & stato ricomporre,
al di fuori che con i calchi, it Laocoonte (TAV. 212) secondo
una versione congetturalmente piti aderente alla concezione ori-
ginaria, in quanto che il gruppo, prima dell’'ultimo intervento,
era quello inteso nel Cinquecento da Michelangelo al Montor-
soli, e aveva acquistato la sua cittadinanza nella storia dell’arte.

La patina secondo Uistanza estetica. - Sembrerebbe che, per
Pistanza estetica, in un sol caso dovesse risultare legittima la
conservazione della patina, quando cioé Passestamento dell’ec-
cessiva vivacitd dei colori, sotto il velo del tempo fosse stato
previsto esplicitamente dall’autore. Ma sarebbe un grave errore
di limitare 1a conservazione della patina a questi casi fin troppo
rari ad accertarsi per poter essere qualcosa di pit di un’ecce-~
zione. In realta il problema della conservazione della patina, dal
punto di vista estetico, va risolto sulla base stessa della fenome-
nologia dell’opera d’arte.

La chiave per la soluzione sara offerta dalla materia di cui
consta 'opera d’arte. Posto che la trasmissione dell’immagine
avviene per dato e fatto della materia, e che il ruolo della ma-
teria & d’essere trasmittente, permettendo all’immagine di giun-
gere allo spettatore, la materia in sé e per sé non dovra mai fare
aggio sull’immagine, ma restare ad essa subordinata. Pertanto
la patma, dal punto di_vista estenco, ¢ quella xmpercettlblle

SU0 T pill rodesto i seno Al

e
Con mb Viene legxttm'r;.ata anche dal punto di vista estetlco la

‘conservazione della patna. Solo allora, in seconda istanza, s1 pud
Séendere dal mudo enunciato teorico a indicare quella classe di
casi nei quali la patina non costituisce soltanto l’attutimento
della materiz nell’epifania dell’immagine, ma addirittura un po-
tenziamento cromatico, cosi nelle architetture. Sono pit di
quattro secoli ormai che & stato riconosciuto questo apporto di
bellezza del tempo ai monumenti, riconosciuto da poeti e da
pittori, che hanno fatto tesoro del flusso cromatico della patina,
e che ad esempio, e non sono molti anni, la costosa e irrispettosa
lav"atura del Colosseo volle distruggere.

Infine bisogna rilevare l'estremo pericolo e l'estrema dif-
ficolta, che, per un dipinto, implica la rimozione della patina,
. cosi continuamente legata a vernici e a velature da provocare

{ una rovina, se trattata baldanzosamente, come se tutto cid che
i asportano solventi di media potenza dovesse considerarsi, per
ile pitture antiche, un’indebita soprammissione. Il clamore de-
stato, ma invano purtroppo, dalle strazianti puliture perpetrate
alla National Gallery di Londra ad alcuni dei pit: grandi capo-
lavori della pittura italiana e fiarnminga, sta a dimostrare i danni
incalcolabili e irrimediabili che l’empirismo paludato di falso
scientismo, non meno nel restauro che altrove, produce.

Il restauro preventivo. - Restauro preventivo & direzione in-
consueta che potrebbe anche indurre nell’errore di credere che
possa esservi una specie di profilassi che, attuata come una vac-
cirazione, possa immunizzare 1’opera d’arte nel corso del tempo.

Viceversa, per restauro preventivo.deve. intendersi tutto cid.

che mira a prevenire la necessitd di
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sicché il restauro preventivo si pone non meno importante .}
restauro effettivo. E al restauro preventivo dovrebbero indiri,.
zarsi le zutoritd preposte alla conservazione delle opere d’ars..

L’importanza del restauro preventivo, come prevenzicne ..
salvaguardia, si trova naturalmente affermata nella definizion.
del restauro, identificato nel momento metodologico del rics;.
noscimento dell’opera d’arte € non gia in base al procedimezn-:
tecnici ai quali & demandato l'intervento di restauro.

Come prevenzione e salvaguardia dell’opera d’arte, il re.
stauro preventivo si dirama nelle direzioni pil varie, e la definj-
zione di queste direzioni dovra essere dedotta dalla natura del-
I'opera d’arte. In quanto l'opera d’arte si definisce iIn primg
luogo nella sua duplice polarita storica ed estetica, la prima di-
rettiva d’indagine sard quella relativa a determinare le condi-
zioni necessarie per il godimento dell’opera e come opera d’arte
e come monumento storico.

In secondo luogo I’opera d’arte si definisce nella materia o
nelle materie di cui consta: e qui Findagine dovra essere portata
sullo stato di consistenza della materia, e successivamente sulle
condizioni ambientali, in quanto ne permettano, ne rendano
precaria, o direttamente ne minaccino la conservazione.

chiaro, a questo punto, che non meno che nel restauro !

effettivo, dovranno confluire nel restauro preventivo i risultati,

le scoperte, le invenzioni scientifich¢ che abbiano riferimento |
ai campi che interessano la sussistenza dell’opera d’arte: dalle |
ricerche sulla luce e sugli effetti della luce alla scelta delle sor- ;

genti luminose, e cosi per il calore, I'umidita, le vibrazioni, i

sistemi di condizionamento, di imballaggio, di sespensione, di .

disinfestazione.
In tal senso 'elenco non potrid mai nisultare definitivo, ma

- richiederd aggiomamenti continui.

Cesare BrRANDI

I prprNTI MOBILL - Il restauro dei supporti. - Nel restauro
hanno parte preminente le operazioni di carattere strettamente
conservativo, intese a preservare dal deperimento, naturale e
occasionale, i materiali che concorrono alla costituzione fisica
dell’opera’ d’arte. Nel campo dei dipinti mobili (tele, tavole,
ecc.) queste operazioni sono principalmente volte ad assicurare
Pefficienza funzionale dei supporti e dei vari strati preparatori
della pittura. Infatti, il danno a cuj ogni dipinto & maggiormente
esposto consiste nel distacco e nella caduta della pellicola pit-
torica, conseguenti a un difetto d’adesione tra questa e gli strati
preparatori suddetti, nonché al disfacimento o a un difetto di
comportamento del materiale di suppox‘to Le tre cause possono
svilupparsi isolatamente, ma & p1u frequente che agiscano in
concomitanza tra loro.

La scarsa adesione della pellicola pittorica agli strati prepa-
ratori, e di questi al supporto, & in genere determinata dal natu-
rale invecchiamento delle sostanze adesive facenti parte sia del
colore che della preparazione. I ““medium ” tipici del colore
(temperz a uovo e a colla; olio) perdono gradualmente d’ela-
sticitd, mentre i collanti delle preparazioni (in genere colle ani-
mali molto diluite e miscelate a materiali inerti come il gesso)
si decompongono sotto 'azione defl’umidita atrnosferica. In un
dipinto in cui si verifichino tali condizioni possono essere suf-
ficienti le normali sollecitazioni a cui ogni oggetto mobile &
sottoposto (urti, vibrazioni, ecc.) e persino differenze di dila-
tazione termica tra i vari materiali che cdmpongono il dipinto
stesso, per provocare il distacco e la caduta del colore dagli
strati preparatori, o di questi ultimi, assieme al colore, dal sup-
porto. In molti casi si aggiungono come agenti di distacco le
colle e le vemnici sovrapposte nel tempo alla superficie del colore,
spesso nell’intento, del tutto controproducente, di arrestarne in
tal modo la caduta.

A un semplice difetto d’adesione tra i vari strati d’un dipinto
si ripara facendo -penetrare adatte sostanze adesive al di sotto
della superficie del“colore, mediante tecniche che variano a se-
conda della natura del dipinto stesso. Per i dipinti su tela, pro-
cedimento di normalz impiego & quello della * foderatura’ ©
““ rintelaggio ” (in uso fin dal XVIII sec.). La foderatura con-
siste nell’applicazion?, mediante adesivi di vario tipo, d’'una ©
pil nuove tele sul tergo della tela originale. Nei climi temperau.
gli adesivi impiegati nella foderatura sono in genere costituiti
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da composti di farina e di colle animali, opportunamente mi-
'soelatl a plastificanti organici (melassa) e a sostanze antiputre-
seentl (allume, tenolo) La nuova tela viene fatta aderire a caldo
quella originale, cosi da far penetrare Padesivo fino agli strati

tori del colore. In climi continentali o partxcolarmente
ginidi, l'adesivo di piu frequente 1mp1ego & costituito da mi-
e di cera vergine e resine organiche in proporzioni variabili.
Jpperazione di rintelaggio pud in questo caso essere notevol-
agevolata dall’adozione di speciali strumentx sussidiari,

©13, 1953, P- 9) 8 Cui pud essere aggiunta con vantaggw
‘ﬁrgpparecc}uatura che consenta di effettuare I'incollaggio
e due tele in condizioni di vuoto relativo (R. E. Straub,
, 3, 1958, p. 70).

la peneh’azwne dell’adesivo sul tergo del colore, si adotia
ento detto del ““ trasporto di colore ”, consistente
tale ablazione della tela originale, a cui si sostituiscono
it tele del tipo correntemente in uso per la foderatura.

ile 1a perfetta efficienza del telaio su cui la nuova tela
ontata. Onde controllare e correggere le dilatazioni e
trazioni che il supporto di tela subisce in conseguenza
iazioni di temperatura e d’umidita, si adottano anche

ione di temperatura e d’umiditd. I restyingimenti e
om del legno sono la causa pnnc1pale dell’ estrema

, el casi di minore gravita, si ripara medxante iniezioni
e adesive (colle animali opportunamente trattate; re~
che; ovvero miscele di cera e resina fatte penetrare
ditd mediante 'ausilio d’una sorgente di calore a raggi

153, 1953, P. 89) al disotto della superficie del colore.
o tempo, onde ridurre il pericolo determinato dai
iovimenti del legno, si operano modifiche di struttura
del supporto. Tra queste, la pid antica e la pil
iente adottata & la cosiddetta parchettatura (parquetage,
onsistente nell’applicazione, sul tergo della tavola, di
i di barre o traverse scorrevoli, tendenti a rallentare
gere sul piano i movimenti del legno. Al tipo tradi-
di parchettatura, composto di elementi lignei fissi (cioé
¢ incollati nel senso della venatura della tavola di sup-
), ‘e di elementi lignei scorrevoli (cioé disposti in senso
ersale alla venatura della tavola, e inserdti entro sedi rica-
' nello spessore degli elementi fissi), 'Istituto Centrale del
wro di Roma ha recentemente apportato efficaci innova-
;" mediante sisterni di parchettature metalliche ad attrito
te (TAv. 224; R. Caritd, BICR, 25-28, 1956, p. 101)."

la National Gallery di Londra e I'Intermuseum Labo-
di Oberlin (Ohio, U. S. A.), al problema di ridurre i mo-
1 naturali del legno si preferisce dare la soluzione radi-
etta del “ semitransfer ’. Questa consiste in un’uniforme
ione della tavola a circa un quarto dello spessore origi-
; € nell’applicazione, sul tergo della tavola cosi ridotta, di
strati di materiale inerte (tipo balza) cementati tra loro
ante sottili pannelli di fibra di vetro permeati di resine po-
= i. Il sistema offre il vantaggio di isolare pressoché com-
ente il legno superstite e di conseguenza di ridurme i
tnovimento entro limiti che non compromettono la stabilita della
$perficie dipinta e degli strati sogg1acent1 Svantaggio sostan-
e & che il supporto ligneo originario, oltre a essere privato
1la sua funzxonespecxﬁca, non sussiste come parte integrante
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del dipinto in quanto prodotto storico, cioé eseguito in confor-
mitd a una determinata tecnica che ha nel prodotto stesso la
sua oggetiiva manifestazione storica. Onde preservare il sup-
porto ligneo nella sua integrita, I'Istituto Centrale del Restauro
di Roma ha recentemente elaborato un procedimento di tra-
sporto del colore che non richiede la distruzione del supporto
stesso. Protetto 1! dipinto con un velo sottile e fitto di cotone, la
cui perfetta adesicne al colore & assicurata da una resina acri~
lica del tipo ‘ paraloid’, si procede ad armare la superficie cosl
ricoperta con una resina &possidica {chem-res, resamid), previa
interposizione tra il velo di cotone e quest’ultimo strato, di un
sottile film di cera vergine, in funzione di agente di distacco.
11 dipinto viene quindi messo a galleggiare in una vasca d’acqua
con la parte protetta al disopra del pelo dell’acqua. Nel giro di
alcuni giorni 'umiditd raggiunge, attraverso lo spessore della
tavola gli strati preparatori, che ne vengono ammorbiditi al
punto di non aderire pitt alla tavola stessa. 1l colore e gli strati
preparatori possono essere, a questo punto, agevolmente staccati
dal supporto, con manovra facilitata dalla consistenza e dalla
elasticitd ad essi conferita dagli strati protettivi sovrapposti. Nelle
fasi successive dell’operazione il supporto e lo strato dipinto
vengono trattati separatamante. Il supporto ligneo & fatto asciu-
gare a caldo, imprigionato entro barre metalliche che ne im-
pediscono l'imbarcamento o lo svergolamento, In tal modo 'in-
sieme della tavola resta piano e subisce nello stesso tempo una
deformazione plastica pressoché' permanente; cid che gli im-
pedird, una volta libero ed esposto alle normali condizioni am-
bientali, di curvarsi come per I’avanti. Sulla superficie desti-
nata a ricevere nuovamente lo strato dipinto si fa infine aderire,
mediante paraloid (unito a bianco di titanio e a polvere di po-
mice), un tessuto di fibra di vetro la cui trama viene interamente
livellata con una successiva colata della stessa resina. Contem-
poraneamente 31 procede a liberare il tergo dello strato pittorico
da ogni residuo di preparazione. Sul colore messo a nudo si
stende un sottile film di colla di coniglio; e cioé del tipo d’ade-
§ivo tradizionalmente impiegato nelle preparazioni a base di
gesso. Dopodiché si fa colare su di esso un sottile strato di
resina epossidica, in modo da livellarhe perfettamente la super-
ficie. Su questa si incolla, con mastice a base di para, un tessuto
di lino o di cotone a trama molto fitta ma il meno possibile
rilevata. Lo strato dipinto pud a questo punto essere riapph-
cato sulla tavola; Y'incollaggio, medjanie mistela di cera e resina
naturale, si effettua tra la superficie del tessuto reso solidale agli
strati aggiunti sul tergo del colore, e la superficie di paraloid
(unito a bianco di titanio e polvere di pomice) che ricopre, as-
sieme 2l tessuto di vetro in essa incorporato, la tavola. La com-
plessitd dellintero sistema & dovuta all’esigenza di non acce-
dere a soluzioni su cui siano impossibili, o di grave pregiudizio
per la conservazione del dipinto, interventi futuri. Nella solu-
zione descritta il colore pud essere nuovamente staccato dalla
tavola o da solo, agendo con 'umidita sul film di colla di coni-
glio che ne ricopre il tergo, o assteme alPintercapedine di resina
epossidica, agendo col calore sullo strato di cera e resina natu-
rale ad essa soggiacente. Lo strato composto di tessuto di vetro
e di paraloid ha due funzioni: di isolare completamente il co-
lore dai movimenti di dilatazione e di contrazione che la tavola
pud sviluppare sul piano (giacché, per evitare che s’incurvi,
essa sard stata debitamente parchettata), e di costituire, inoltre,
mediante ’aggiunta nel paraloid del bianco di zinco e della
polvere di pomice, una superficie adatta a ricevere lo strato
adesivo di cera e resina.

Col procedimento descritto si pud considerare mtegralmente
risolto il maggior problema di restauro posto dai dipinti su ta-
vola: la stabilitha dello strato pittorico. Tuttavia, & evidente che
a una soluzione cosl drastica e impegnativa si deve far ricorso
solo nei casl estremi, quando le normali provvidenze conser-
vative si dimostrino assolutamente inadeguate allo scopo. In
effetti, la tendenza attuale dei principali musei del mondo a
istituire nel loro ambito gabmem e laboratori di restauro e a
potenziarmne lattivitd, rischia in qualche caso di far passare in
secondo piano il sano principio per cui un’opera d’arte dovrebbe
essere, prima di tutto, posta in condizioni che non ne rendano
necessario il restauro. In questo senso sarebbe sommamente au-
spicabile che ogni museo ordinasse la propra raccolta di di-
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pinti su tavola in una speciale sezione, cioé in ambienti in cui
temperatura e umidita fossero mantenuti costanti, cosi da non
influire in nessun modo sul comportamento del legno.

La pulitura dei dipinti. - La pratica plurisecolare di ritoc-
care e riverniciare i dipinti & all'origine dell’intervento di re-
stauro comunemente detto pulitura. Questa consiste nel rimuo-
vere dalla superficie originale dell’opera tutte quelle aggiunte
e sovrammissioni che non le appartengono in proprio, cioé che
pnon possono essere fatte risalire all’autore dell’opera stessa. Cid
premesso, & subito necessaria una distinzione fondamentale. Le
lacune d'un dipinto, qualunque sia la causa che ne & all’origine,
e cioé anche se essa & inerente alla struttura del dipinto stesso
(come ¢ della ‘ craquelure ’, ad esempio, ossia del reticolo di sot-
tili spaccature che si producono sul colore e sulla preparazione
con Pessiccarsi e il contrarsi dei rispettivi medium, nonché per gli
eventuali movimenti del supporto) non possono nemmeno esse
venire considerate elementi o¥iginali, voluti dall’autore del di-
pinto. E tuttavia, il rispetto dell’'originalita dell’opera, che &
alla base del restauro modernamente inteso, prescrive che tali
lacune siano lasciate in vista, ovvero, quando per dimensioni e
appariscenza pregiudichino in maniera sostanziale la visionme
dell’opera, che siano mascherate con opportuni accorgimenti
ma non nascoste, cioé che siano sempre in qualche modo di-
stinguibili dall’originale. Ora, null’altro sono le lacune che un
dato sensibile, immediatamente offerto all’esperienza, dell’an-
tichitd dell’opera. Un dipinto antico che” ne fosse totalmente
privo, cioé che non presentasse in alcun modo tracce d’usura
e di decadimento materiale, sarebbe un controsenso, ovvero non
sarebbe antico ma nuovo. Altrettanto deve dirsi della * patina *.
Con questo nome si designa il sottilissimo strato trasparente, di
colore tra il giallo, il bruno e il grigio, che col tempo si forma
su ogni tipo di pittura, e che in genere, sui dipinti mobili, si
compone di vernice e di caligine atmosferica (la patina degli
affreschi & data da quest’ultimo elemento e da carbonati e sili-
cati prodotti dall’alterazione dei materiali costitutivi dell’af-
fresco stesso: calce, sabbia, ecc.). Anche la patina &, come le
lacune, un dato sensibile dell’antichiti dell’opera. In quanto
tale essa non deve essere rimossa nel corso della pulitura, se
non si vuole fare qualcosa che sarebbe altrettanto insensata che
nascondere la craquelure d’un colore antico. Un dipinto senza
patina ¢ un controsenso come un dipinto senza la minima traccia
d’usura temporale: le due eventualitd non possono in nessun
modo appartenere a un dipinto antico, e in fondo nemmeno a
uno modermo o contemporaneo, se non nel preciso momento
i cui esce dalle mani dell’autore. La pretesa dei sostenitori
della pulitura integrale non appare fondata altrimenti che sul-
Iassurda convinzione che le opere d’arte siano materialmente
riconducibili, mediante intervento di restauro, a un simile stato
di pura atemporalitd, a rigor di termini non postulabile nem-
meno in astratto. In realtd, se d’un dipinto pulito a fondo non
vien fatto certamente di pensare che, cosi conciato, esso ci ap-
paia come apparve a chi lo dipinse nel momento preciso in cui
fini di dipingerlo, & perché immediatamente interpretiamo quella
sguaiata nitidezza di colori come anch’essa un segno d’usura
temporale: un genere di guasto conseguente appunto a una
pulitura eccessiva.

A questo argomento, fondamentale e incontrovertibile, se
ne possono aggiungere alcuni altri. Anzitutto, I'uso della ver-
nice fin dal Medioevo e dall’antichitd classica & attestato da
pressoché tutte le fonti' note: Plinio, Hist. Nat., XXV; Lucca,
Ms. (VIII sec.); Heraclius, De Coloribus et Artibus Romano-
rum (X sec.); Teofilo, Diversarum Artium Schedula (XI-XII
sec.); S. Andemar, Ms. (XIII sec.); Cennini, Trattato (XV
sec.); Bologna, Ms. (XV, sec.) ecc. Si pud dunque assumere,
in linea di principio, che la patina della grande maggioranza dei
dipinti mobili d’ogni tempo sia costituita, in tutto o in parte,
dalla vernice originale. Non c’¢ motivo di non considerare
questa vernice come un materiale pittorico, impiegato dall’ar-
tista in vista di determinati effetti pittorici. I1 fatto che nel
tempo detta vernice si sia alterata (ciog scurita) non & mini-
mamente determinante per la sua rimozione: anche i colori
verl e propri si sono certamente alterati, e non per questo si
pensa a rimuoverli o a sostituirli. La conservazione della patina
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rappresenta inolire una misura di sicurezza per quanto riguarda
Pintegrita dei colori che in un dipinto non siano dati a corpo
ma a velature. Le cosiddette velature possono infatti essere
nmosse altrettanto facilmente delle vernici, e sono di fatto in-
corporate pill a queste ultime che al colore vero e proprio.
Resta infine da considerare che pitt un dipinto & pulito a fondo
e pill ne vengono messi in evidenza gli eventuali guasti. Cio
che inevitabilmente comporta la necessita di interventi estensivi,
e quindi meno rispettosi dell’originale, nel corso della succes-
siva operazione di reintegrazione.

Per quanto riguarda la tecnica e i mezzi della pulitura, Puna
e gli altri variano relativamente alla natura del dipinto da pulire
nonché delle sovrammissioni che si vogliono eliminare. In linea
di massima i solventi che non intaccano i dipinti a tempera sono:
eteri di petrolio, toluene, xilene, essenza di trementina, dipen-
tene, acetato di amile, cellosolve, dimetilforrnammide, ecc. Gli
stesst solventi possono essere usati su dipinti ad olio con pre-
ferenza per quelli polari, mescolati ad acqua o diluiti con altr
solventi: alcool, acetone, piridina, morfolina, ecc. S’intende che,
ad esempio, la rimozione di un ritocco ad olio da un dipinto ad
olio (o di un ritocco a tempera da un dipinto a tempera) non
potra essere effettuata senza rischi per Poriginale; donde la ne-
cessitd di mantenere graduabile e costantemente soggetta a con-
trollo manuale I’azione della pulitura. .

La reintegrazione. - Nel restauro modernamente inteso la
pratica del ritocco & venuta perdendo via via d’importanza, ed
& oggi, almeno in teoria, giustamente in discredito. Il rispetto
dell’originale impone che ogni intervento di reintegrazione si
limiti a quelle lacune che disturbano la visione dell’opera, in-
serendosi in essa — in ragione o della loro conformazione, o del
colore, o della dislocazione rispetto al’'immagine dipinta — come
immagini piuttosto che come segni immediatamente evidenti di
usura temporale. Il pilt delle volte sard dunque sufficiente procu-
rare con opportuni accorgimenti che una lacuna sia chiaramente
leggibile appunto come lacuna, e non come macchia di colore o
forma casuale interferente con leffetto dei colori e delle forme
del dipinto. Nei casi in cui questo risulti impossibile, sara le-
cito accedere ad altre soluzioni, purché risultino improntate ai
due principi fondamentali: quello dell’immediata riconoscibi-
lita della aggiunta rispetto all’originale, e quello della sua mi-
nima consistenza materiale’(onde si possa sempre rimuoverla
senza danno per loriginale).

Tra i sistemi adottati dall'Istituto Centrale del Restauro &
noto quello della reintegrazione a tratteggio verticale con colori
ad acquerello {rav. 222), che ha il vantaggio di raggiungere
una notevolissima approssimazione all’originale, pur restandone
nettamente distinguibile all’osservazione ravvicinata. Inoltre, non
potendo essere condotto, per la natura dell’acquerello, che nel
campo bianco della stuccatura, non pud in alcun caso debordare
dai margini della lacuna.

L’mdagine scentifica tocca praticamente tutti i settori del
restauro, ed & volta ad approfondire la conoscenza dei mate-
riali sia dell’opera d’arte che di quelli impiegati nelle varie ope-
razioni di restauro. Per quanto riguarda il primo punto, grande
importanza & data alle analisi chimiche delle vernici antiche e
dei medium dei colori. In questo settore le indagini hanno
avuto nuovo impulso dalle tecniche analitiche piu recenti, e in
particolare dalla cromatografia. Tra 1 mezzi scientifici sussidiari
al restauro propriamente detto hanno il primo posto, anche ai
fini della documentazione del lavoro, la radiografia e le fotografie
a lud speciali (ultravioletti, infrarossi, ai vapori di sodio). L’in-
dagine radiografica si basa sulla proprieta dei raggi X di pene-
trare la pellicola pittorica con maggiore o minore facilita, a se-
conda dei vari tipi di colore e del loro grado d’invecchiamento.
La radiografia (Tav. 223) pud quindi fornire un esatto rilievo
delle parti originali al di sotto delle aggiunte o rifacimenti (A.
Vermehreh, BICR, 9-12, 1952, p. 121). Questi ultimi possono
essere facilmente localizzati anche in superficie per mezzo dei
raggi ultraviolett, la cul penetrazione & inversamente pro-
porzionale al grado di compattezza e di antichitd della materia.
I ritocchi quindi assorbono con relativa facilitd i raggi ultra-
violetti, e rispetto al colore originale, che invece ne & meno
penetrato, appaiono come macchie scure e generalmente opache
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(M. Hours, A la decouverte de la peinture, Paris, 1957, p. 47).
Qualora i rifacimenti si sovrappongano, il loro spessore e la
Joro esatta successione possono essere individuati attraverso una
st gezione stratigrafica”. Questa consiste nell’estrazione mecca-
pica di un minuscolo frammento di colore che, sezionato con
" speciale tecnica e visto al microscopio, fornisce un preciso

“« diagramma " di tutta la stratigrafia del dipinto: dalla prepa-

razione agli strati superficiali di vernice. Va segnalato infine
’apparecchio per misurazioni colorimetriche messo a punto

fni della documentazione, esso consente di misurare su una
2pala fissa di valori le variazioni d’intensita d’un determinato
colore durante le varie fasi del restauro e nel corso del tempo
3 ,(Me SaDU.Di, BICRJ 21-24, 1955, p. 95)

4 Giovanni UrBANI

AUTRE TECNICHE. - Dipinti murali, - La depernbilita dei di~
i murali ¢ determinata da una duplice serie di alterazioni
fanno capo rispettivamente ai danni del supporto e a quelli
 pellicola pittorica. Tali alterazioni sono provocate dall’in-
razione e dalla condensazione dell’'umidita, dalle erosioni di
ti esterni, quali gli agenti atmosferici, ’azione di insetti,
crescita di radici, funghi, licheni, di efflorescenze saline, ecc.
& possono produrre la disgregazione del supporto e il di-
cco da questo della pellicola pittorica che gradualmente si
va, si desquama, si polverizza o si riduce allo stato plastico.
- operazioni di restauro comprendono tutta una serie di
.dalla pulitura della superficie e dal consolidamento delle
sollevate (Tavv. 221, 226) al distacco della pittura dal
tto originario ed alla sua collocazione su un nuovo sup-
La pulitura viene eseguita sia con mezzi meccanici sia
ostanze sgrassanti, quali la trielina, la cicloesilammina, la
ammina, ecc. A volte occorre liberare la pittura da ridi-
yinture piu tarde, spesso malintesi restauri, col dsultato che si
ottengono inattesi recuperi. Fra le recenti puliture si cita quella
degli affreschi di Giotto nella Cappella Bardi in S. Croce di Fi-
" eseguita dal Gabinetto di Restauro della locale Soprin-
denza alle Gallerie.
Quando la solidith e la statica della pittura non appaiono
edisbilmente compromesse ci si limita, poi, al consolida-
0,.che viene eseguito mediante iniezioni di caseina o altro
e nel supporto attraverso le crepe e le lacune e mediante
pplicazione di fissativi sulla superficie del colore. Alla meta
cento, e pi precisamente ad un’epoca collocabile fra il
- 1677, data inizio di una pratica di restauro che ¢&
mmpiegata fino agli inizi di questo secolo e che consiste
mare le zope pericolanti delle pitture murali mediante
metalliche fissate con gesso. Se ne sarebbe servito per
: Francesco Rossi, il quale consolidd con tale sistema
i dei Carracci a Palazzo Famese, che avevano Vin-
sollevato da infiltrazioni di acqua (Bellori, Descrizione
itture di Raffaello, Roma, 1751, p. 196 sgg.; M. Cagiano
edo, BICR, 7-8, 1951, pp. 99-100). Tali grappe
0, in seguito, fissate con cemento, di cui ci si valse anche
- fermare i bordi pericolanti degli affreschi.
Qualora tali mezzi appaiano insufficienti a restituire stabi-
litd alla pittura, si ricorre al distacco. Esistono vari tipi di di-
cco; il pid antico & il distacco a « massello », che consiste
«distaccare la pittura, dopo averne protetto la superficie, con
il suo supporto. Il primo esempio ne sarebbe il distacco,
inato il 5 ottobre 1507, di cun pezzo di muro nel quale
dipinta a fresco S. Anna colla Vergine sua figliola ed i} Bam-
0 Gest. Questo con gran diligenza fu tagliato dall’antico
218220 di Trojano Caracciolo, principe di Melfi» (Celano,
{otizie, 1758, p. 271), che fu collocato sopra l’altar maggiore
fla Chiesa dell’Annunciata (M. Cagiano de Azevedo, BICR,
1950, Pp. 44-45).
_A. una data di poco posteriore al 1550 risale il distacco
feenzionato dal Vasari di una Madonna di Spinello Aretino che
trovava nella Chiesa di S. Stefano ad Arezzo che doveva essere
.,_de‘molita_ L’operazione fu eseguita dagli Aretini, i quali «ta-
;ﬂ‘aroﬂo intorno a-essa [Madonna] il muro e, allacciatolo inge-
&-:Bnosamente, la portarono nella cittd, collocandola in una chie-
Betta per onorarla » (Vasari, Vita di Spinello Aretino, I, p. 685).

D

KESTALRO R

'Istituto Centrale del Restauro; utilizzabile essenzialmente ai

Il Vasari ricorda ancora altri due distacchi di un S. Girolamo
del Ghirlandaio e diun S. Agostino del Botticelli nella Chiesa
di Ognissanti a Firenze, eseguiti nel 1564 (Vasari, Vita di Do~
menico Ghirlandaio, 111, p. 259; Vita di Sandro Botticelli, 111,
p. 311). Poco dopo, nel 1566, per la distruzione del coro di S.
Croce, veniva distaccato un altro afiresco famoso, quello con
i 35, Giovanni Battista e Francesco, gia ritenuto opera di An-
drea del Castagno e ora attribuito a Domenico Veneziano (F.
Bocchi, Le bellezze della citta di Fiorenza, Firenze, 1591, p.
154). E precedentemente doveva essere -stato distaccato dalla
sua sede originaria l’affresco di Piero della Francesca con la
Resurrezione di Cristo, ora nel Palazzo Comunale di San Se-
polcro, come hanno mostrato recenti lavori di restauro (U. Pro-
cacci, 1958, pp. 15-17). Poco dopo la scoperta, avvenuta nel
1604-1605, e un restauro sul posto compiuto da Federico Zuc-
cari, le Nozze Aldobrandine furono staccate segando la pittura
dal muro, che, serrata in travi di quercia, fu trasportata al Qui-
rmale (B. Nogara, Le Nozze Aldobrandine, Milano, 1907, p. 2).
Ma & da presumere che tale tecnica fosse nota gia in antico.
Plinio e Vitruvio ricordano, infatti, come molte pitture murali
furono trasportate a Roma dalla Grecia, quando la smania del
collezionismo e Yinteresse per ’arte greca spinsero i Romani a
fare incetta dei capolavori dell’antichita. Il distacco veniva ese-
guito resecando l'intonaco e proteggendo la parte da staccare
con un’intelaiatura lignea (Plinio, Nat. Hist., XXXV, 173; Vi-
truvio, De Arch., II, cap. VIII, g). Il dipinto cosi distaccato
veniva poi, spesso, inserito in un nuovo contesto pittorico, come
testimoniano numerosi ritrovamenti a Pompei ¢ ad Ercolano
(A. Maiur, BArte, 1938, pp- 481-489; Rend Linc, VII, I, 1940,
p- 140 sgg.; M. Cagiano de Azevedo, BICR, 9-10, 1952, p. 55).
A questo tipo di distacco piuttosto rudimentale, poiché im-
plica la distruzione della parete su cui & condotta la pittura e al
quale si ricorre tuttora in casi particolar, si sostituisce pild
tardi il distacco che si limita al trasporto di parte dell’intonaco
e, a volte, della sola pellicola pittorica (strappo). I primi distac-
chi di questo tipo risalgono alla prima meta del secolo XVIII.
E difficile stabilire a chi spettasse la prioritd dell’invenzione;
al 1720 risale il trasporto dell’intonaco su tavola di un dipinto
a tempera di Battistello' Caracciolo situato in una lunetta del-
I'atrio della Chiesa di S. Giuseppe a Napoli, ad opera di Ales-
sandro Majello (De Dominici, Vite, 1844, III, p. 62). 11
Majello e Niccold di Simone prano noti per i trasporti delle
pitture murali, purché dipinte ad olio, su tela (De Dominici,
Vite, 1843, II, p. 312) e appartenevano alla scuola napole-
tana. Era quella Pepoca degli scavi borbonici a Pompei e ad
Ercolano . molte pitture furono distaccate per arricchire le col-
lezioni reali. Ma. il sistema seguito dallo scultore francese Ca-
nart e dal suo assistente Gioacchino, si limitava ancora a stac-
care la pittura con tutto 'intonaco, dopo averne velato la super-
ficie (M. Cagiano de Azevedo, 1948, pp. 71-72). Questa poi
veniva spesso coperta, per ravvivarne il colore, da vernici di
varia, ma peraltro sempre dannosa composizione (M. Cagiano
de Azevedo, BICR, 1, 1950, pp. 40-41). Un gentiluomo
italiano, il Riario, avrebbe importato in Francia, nella prima
metd del secolo XVIII, il procedimento del trasporto su tela,
sperimentandolo con successo su alcuni dipinti murali a olio di
Le Sueur. Quasi contemporaneamente, contendendogli la palma
della priorita, operava a Parigi il Picault e trasportava su tela
un dipinto a fresco eseguito da Antoine Coypel in un padiglione
di Choisy-le-Roi che doveva essere demolito. Il Picault esegui
numerosi altri trasporti di pitture murali a Versailles, Fontai-
nebleau, ecc., sempre sottacendo la tecnica che impiegava.
Nel secondo decennio del XVI1I secolo, il ferrarese Antonio
Contri, istallatosi a Cremona dopo un soggiorno a Roma e'a
Parigi, strappava pitture dal muro per applicarle su tela secondo
una tecnica che aveva scoperto fin dal 1725 dopo le notizie avute
di un distacco eseguito a Napoli (G. Baruffaldi, Vite di pittori
e scultori ferfaresi, Ferrara, I, 1844, pp. 39-40, 189-192, II,
1846, pp. 399, 347-357; P. Marot, Nancy, 1951, p. 31). Ma si
trattava sempre di pitture di piccola superficie, mentre per
quelle di dimensioni maggiori si continuava a impiegare il di-
stacco a massello.
1l Cicognara riferisce che nel 1787 il pittore Sante Pacini
eseguiva a Firenze, con esito piuttosto cattivo, il trasporto di
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colore di una pittura di Cennino Cennini, che si trovava in un
tabernacolo contiguo all’ospedale di Bonifazio.

Nella prima meta dell”’8oo operavano P. Succi, imolese (Ba-
ruffaldi, op. cit., I, pp. 39, 336), Antonio Boccolari (Baruffaldi,
op. cit,, I, p. 393), e il Rizzoli (Baruffaldi, op. cit., II, p. 433).
Al 1842 nsale il distacco dei due finti monumenti equestr di
Giovanni Acuto e Niccold da Tolentino dalle pareti del Duoro
di Firenze ed a qualche anno dopo quello dei dipinti di Andrea
del Castagno con gli Uomini illustri dalla Villa di Legnaia.

La tecnica dei primi distacchi, anche se spesso ammantara
di mistero, non doveva, peraltro, troppo differire da quella
tuttora in uso e che consiste nel proteggere la superficie del
dipinto con veli applicati mediante colla e quando questa si &
asciugata e la coesione fra tela di protezione e il colore ¢ dive-
nuta maggiore di quella che ¢’¢ fra il colore e il proprio suppor,
procedere al distacco aiutandosi con lunghe sciabole metalliche.

. Quando si devono distaccare g{elle pitture a fresco, ed & questa
la tecnica pilli comunemente impiegata nella pittura murale, ove
il supporto non si presenti in uno stato di avanzato disfacimento,
si preferisce conservare sul tergo del colore una porzione di
intonaco dello spessore di qualche millimetro per due ragioni:
una, ¢ di ordine generale e risale ad un principio di restauro
che suggerisce di non turbare mai troppo da vicino lo ‘ status ”
del colore; la seconda & peculiare della pittura a fresco: in essa
il colore si compenetra con I'intonaco sottostante per lo spes-
sore di qualche millimetro e percid distaccando la sola pellicola
cromatica il tono del dipinto appare leggermente sminuito.

In questo tipo di distacco la superficie del dipinto viene
protetta, oltre che dal velatino, da un tavolone sul quale si ap-
poggia la pittura via via che la si stacca dal muro. 1l tergo, pu-
lito e assottigliato, & pol appoggiato su un’intelaiatura di legno
o di ferro, rinforzata spesso da una rete metallica e legato indis-
solubilmente con questa mediante una malta formata con ca-
seato di calcio.

Con tale sistema sono state distaccate nurmerose pitture mu-
rali romane, quali, ad esempio, quelle della grande sala della
Villa di Livia a Prima Porta (vor. IV, Tav. 458), della Casa
dei Grifi e della Casa di Livia sul Palatino, ecc., opere com-
piute dall’Istituto Centrale del Restauro, e sono state possibili
indagini importanti che hanno confermato le notizie delle fonti
antiche sulla natura dell’intonaco (tre strati di arriccio e tre
di intonaco pil fine contenente polvere di marmo), sulla pre-
parazione delle pitture su volte, ove & presente 'incannucciata,
sull’isolamento contro I'umiditd costituito da una parete di te-
goloni su cui si appoggia I'intonaco, ecc. Il ritrovamento, poi,
sul tergo delle pitture, dei segni delle * fine di giomata ”, ha
provato in modo inequivocabile che si tratta di pitture a fresco,
dirimendo cosi una questione che & stata discussa per secol,
sulla tecnica della pittura murale romana.

Nel caso di alcuni affreschi medievali, e citeremo fra questi
i cicli pittorici del Camposanto'di Pisa, quello di Masolino e
collaboratore nella Cappella di S. Caterina in S. Clemente a
Roma, alcuni della Basilica Inferiore di Assisi, ecc., il distacco
ha permesso l'importante recupero delle sinopie sottostanti,
preziose e per le intrinseche qualita e per quanto esse ci rivelano
sul procedimento creativo dell’artista.

Nel secolo XVIII e nel XIX il nuovo supporto era costi-
tuito da gesso che perd con I'umiditd marciva rapidamente; ad
esso subentrd, al principio del secolo XX, il cemento, il cui
irnpiego, perd, viene sconsigliato sia per l’eccessiva rigidezza e

- per il suo peso, sia per la tenacia che vieta qualsiasi ulteriore
intervento, sia per le efflorescenze alcaline e i nitrati che la
sua igroscopicita conduce sulla superficie del colore in modo
da provocarne il lento e graduale offuscamento.

Il trasporto del solo colore (strappo) che, come si & detto,
si effettua solo nei casi in cul I'intonaco appaia del tutto fati-
scente e che dovette essere la vera scoperta dei ‘‘ maghi ” del
XVIII secolo, viene eseguito impiegando una colla forte per
provocare l'adesione del velatino al colore. Sul tergo vengono
poi generalmente incollate una o anche pit tele che fungono da
nuovo supporto; talvolta sono stati anche impiegati suppord
rigidi, come per esempio il legno e recentemente leternit,
quest’ultimo sconsigliabile perché si & dimostrato un materiale
deformabile e sensibile alla umidita.
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Un caso particolare rappresentano i trasporti dei dipinti degli
ipogei etruschi (Tav. 219). Nelle grandi necropoli di Tarqui-
nia, Orvieto, Chiusi, le tombe sono scavate nel tufo, qualche
metro al disotto del livello del suolo: le pitture sono condotte
quasi direttamente sulla parete levigata, separate da questa
appena da una scialbatura di calce. L'ambiente & quasi sempre
saturo di umiditd a causa delle infiltrazioni capillari di acqua
che penetra dalle falde freatdche presenti rel terreno circostante
e della condensazione provocata dalle correnti di aria secca che
entrano dall’esterno. Questa situazione, unitzmente ad altri fat-
tori (incuria secolare, danni provocati da animali, radidi, ecc.),’
imponeva il distacco di molte pitture, ma non potevano essere
impiegate le colle che sono solubili in acqua e non avrebbero
avuto modo di essiccare. L'Istituto del Restauro impiegd come
collante una resina solubile in alcool, la gomma lacca, e -riusci
in tal modo a distaccare le pitture di molte tombe.. La svela-
tura della superficie dipinta fu eseguita pure con alcool e i sin-
goli pannelli, incollati su tela, furono appoggiati su telai di legno
o di ferro, ove fu studiato un particolare sistema di estensibilita
per assecondare i lievi movimenti della pittura e della tela. Le
singole pareti furono ricongiunte l'una con I'alira in modo da
ricomporre in museo 'ambiente interno della tomba. -

La gomma lacca viene ora impiegata come collante in tutti
i distacchi ove sia impossibile ottenere per 'umiditd dell’am-
biente I'essiccazione delle colle normali. .

Un altro tipo di restauro del tutto particolare & quello che
ha permesso all’Istituto Centrale del Restauro il salvataggio di
alcuni cicli pittorici distrutti dai bombardamenti dell’ultima "
guerra, quali gli affreschi della Cappella Mazzatosta di Lo-
renzo da Viterbo nella Chiesa di S. Maria della Verita a Viterbo,
quelli del Mantegna e dei suoi allievi nella Cappella -Ovetari
agli Eremitani di Padova e quelli del Camposanto di Pisa.

1 resti pittorici, raccold in frammenti minutissimi, furono
ridotti allo stesso spessore €, seguendo un disegno dell’affresco
perduto riprodotto dalle fotografie, furono inseriti al loro posto
in un supporto teso con tela preparata con caseato di calcio e
sorretto da un telaio metallico. .

Le numerosissime lacune furono integrate, ove era possibile,
con color ad acquarello, ma a tratteggio. Fu permessa cosi la ri-
composizione dell’immagine perduta, che sarebbe apparsa irre-
cuperabile dai singoli frammfnti e, d’altra parte, mediante la
tecnica diversa (acquarello e tratteggio), fu rispettata la distin-
zione fra le parti originali e quelle integrate.

Talvolta sullo stesso muro & stato eseguito, in epoche di-
verse, pit di un solo strato di affresco. Le moderne conquiste
tecnologiche nel campo del restauro hanno permesso di distac-
care queste pitture separando uno strato dall’altro e recuperando
cosl brani pittorici altrimenti invisibili.

Per ravvivare il colore e proteggere la superficie delle pit-
ture sono stati usati fin dai tempi antichi vari preparati: dai
“ beveroni ”’ applicati nel Settecento sulle pitture di Pompei e
di Ercolano (M. Cagiano de Azevedo, BICR, 1, 1950, pp.
40-41), agli oli, alle resine, alla cera usati mei secoli successivi
(quest’ultima particolarmente per la pittura romana che si rite-
neva tutta dipinta a encausto): materie tutte che col tempo si
sono alterate e spesso hanno costituito fertile terreno per lalli-
gnamento di muffe, licheni ed efflorescenze varie. Attualmente
si tende, ove & possibile, a lasciare la superficie libera e, quando
& necessario, vengono impiegat la gomma lacca o qualche nuovo
prodottosintetico gia sperimentato in laboratorio: tali il carbovas,
il paraloid, Iacresin, ecc.: il primo & una cera sintetica, i secondi
dei metacrilati.

Sculture. - Molto meno complesso che nelle pitture & il pro-
blema del restauro delle sculture in marmo, pietra, ecc., ove
Popera di restauro si limita a quella di riparazione e consolida-
mento, che viene ora effettuato mediante imbibizione fino aU’ag-
sorbimento ‘di‘$ostanze a base di silicati, siliconi o metacrilati.
Ove, poi, la scultura sia dipinta, il restauro della pittura entra
nelle accezioni dei paragrafi precedenti. )

Non mancano fin dalle fonti antiche notizie di restaurt
compiuti su opere di scultura. Si apprende cosi che Damoph(_)r‘l
di Messene restaurd nel 11 secolo a. C. lo Zeus Olimpio di Fidia,
poiché i pezzi di avorio che formavano le cami non aderivano
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gl fusto di legno (Paus., IV, 31, 6). Lo stesso Damophon nel
160 a. C. aveva rifatto le lamine d’oro del rivestimento della
Parthenos, rubate da Lachares durante la guerra peloponnesiaca.
Aristandros di Paros, pronipote del grande Skopas, restaurd
Lreoxevacey) a Delo due statue di Agasias (BCH, V111, 1884, pp.
143-144; XXXI, 1907, p. 458, n. 58). Avianus Evander nel
"0 a. C. rimise a posto la testa all'Artemis di Timotheos nel
tempio di Apollo sul Palatino (Plinio, Nat. Hist., XXXVI, 32).
Anptichi restauri sono stati trovati sull’Efebo di Sublaco
’Idolino (G. Lippold, Kopien und Umbildungen, Monaco,
19'33, p- 101, n. 30; p. 126), sul Toro Farnese, ecc.; e secondo
glcuni appartengono a un restauro ancora greco o romano le
figure in marmo pentelico del frontone occidentale del ternpio
Zeus a Olimpia.
lel Rinascimento il restauro pm che come ‘‘ riparazione »
inteso come  rifacimento ”’, il restauratore identifican-
4854 con Pantico scultore, sovrapponendo spesso la propria alla
; Mw di quest1 e permettendosx, pertanto, delle liberta

3

ot 0, Donatello, ecc. I pitt famoso restauro cinquecentesco
o eseguito dal Montorsoli nel 1532-1533 al Laocoonte

forse integrato precedentemente in alcune parti dal San-
0 (TAV. 212), I’meorta.nza dt questo restauro & dovuta
t"utto a cid, che quest opera venne a costituire un fatto

gi per ordine di Napoleone; qui gli furono adattate delle
in gesso, che lo scultore Girardon alla fine del *600 aveva
dellato In un viaggio a Roma sugli arti restaurati dal San-
e dal Montorsoli. Al ritorno a Roma nel 1815 gli furono
tite le braccia Cornacchini e il braccio Montorsoli che,
era in terracotta e ora fu rifatto in marmo, ma, attraverso
odifiche, al gruppo fu dato un indirizzo spiccatamente

e originaria € hanno consentito di ancorarne la data-
-1 secolo a. C. (TAv. 212).

Op_ere d’arte antiche e per questo rinviamo allo studio di M.
Cagmno de Azevedo (1948)

isol. della Marcxana a Venezia, Prato 1866, p. XII) Spesso
110 accoppiati frammenti antichi di provenienza diversa e
13 in un ‘ pastiche ’ ('esempio piti magniloquente & la
ta sul giardino di Villa Medici, 2 Roma); il maggiore re-

A tone Ludovisi, ’Herakles e 1'idra del Museo Capitolino, ecc.,
: m?ierpreumdo le statue antiche secondo un gusto barocco. Nel
lo XVII il Girardon ‘‘ affind ” la Venere donata dalla citth
Arles a Luigi XIV, poiché appariva troppo grassa per il gusto
<l tempo. Non mancarono tuttavia, fra i dotti, alcune voci di-
rdanti che si appellavano a criteri filologici di restauro, né,
Fe pli artisti, chi si mostrava intransigente a qualsmsx mtegra-
me: tale il Canova che si rifiutd di restaurare i marmi del
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Partenone. Non ebbe gl stessi scrupoli il Thorvaldsen che,
incaricato nel 1812 del restauro delle sculture di Egina, adegud
quelle opere al proprio gusto neoclassico, perpeirando spesso
anche manomissioni per adattare le fratture ai nuovi pezzi e
ridurre delle superfici che gli apparivano troppo turgide.

Alla meta del secolo XVIII operava a Roma il Cavaceppi,
e la sua fama esorbitd presto dall’ambito nazionale; pur enun-
ciando egli norme di prudenza, molti suol restauri appaiono
oggi composizioni arbitrarie. L'epoca dei rifacimenti si pud dire
si chiuda storicamente, anche se ha anche oggi qualche tardo

- epigono, al principio del secolo con i restauri di Knossos, che

si estendono soprattutto all’architettura e alla pittura. Ma nel-
I’epoca moderna, la ricerca filologica e lo storicismo da un lato
e I'impostazione su basi filosofiche dei criteri di restauro dal-
P’altro, hanno vietato I'interpretazione romantica che nei secoli
precedenti aveva permesso tanti arbitrari interventi sulle opere
d’arte antithe. Le integrazioni vengono effettuate sole quando
occorra congiungere due frammenti vicini, e la materia impie-
gata & sempre tale da renderle evidenti nspetto alle parti ori-
ginali, anche se ovviamente non stridenti. I1 rispetto della storia
di alcune opere d’arte e dei loro restauri, divenuti essi stessi
storia del gusto, ha portato a eseguire le modifiche che ne ri-
stabilivano I'aspetto originario, non pil sulf’opera stessa ma sul
suo calco in gesso (TAV. 220).

Metalli. - Ben pi arduo, da un punto di vista tecnico, si
presenta il problema del restauro quando si ¢ alla presenza di
oggetti metallici. I metalli sono soggetti alla corrosione, alla
perdita ciot delle proprietd metalliche con la formazione di
incrostazioni minerali. La corrosione & dovuta a una serie di
reazioni chimiche ed elettrochimiche provocate dagli agenti at-
mosferici (fra questi primo l'ossigeno dell’aria), dalla acidita
del suclo in cui possono essersi trovati immersi ghi oggett,
dall’umidita, ecc. Alla corrosione sono maggiormente soggette le
leghe metalliche, delle quali la principale ¢ il bronzo, predi-
letto per la sua duttlita fin dalla protostoria come materia per
la scultura e la microplastica.

La corrosione rende porosa la superficie del metallo: nelle
anfratiuositd si annidano i sali e si pud determinare una se-
rie di reazioni a catena che portano alla disgregazione totale
del metallo; talvolta, invece, la mineralizzazione, dopo una cre-
scita preliminare, si stabilizzd, inibisce ulteriori cambiamenti e
produce sul metallo la formakione di una patina compatta.

Gii agli antichi doveva essere nota questa vulnerabilitd del
metallo: lo si deduce dalle notizie delle fonti circa le patine,
le vemnici, gli oli, le cere, la pece, ecc,, applicati sui bronzi,
che avevano una funzione non solo estetica ma anche protettiva
(M. Cagiano de Azevedo, BICR, g-10, 1952, pp. 58-59).

Plinio (Nat. Hist.,, XXXIV, 21) dice esplicitamente che gli
oggetti bronzei venivano preservati mediante un trattamento
con olio e pece diluita, e il papiro di Leida (M. Berthelot, 1887,
pp- 28-45) fornisce altre ricette in proposito.

Per molti secoli il restauro degli oggetti metallicd pit di
ogni altro & stato legato alle misteriose ricette di restauratori-
alchimisti. In realtid & proprio quello che, per le modificazioni
chimiche e fisiche che subisce la sua materia, pi di ogni altro
pud iniziare solo dopo una minuziosa indagine di laboratorio.
Ed & quindi solo da quando il restauro si vale dell’ausilio delle
scienze tecnologiche che & stato veramente affrontato il pro-
blema del restauro dei metalli e particolarmente dei bronzi.
L’oggetio viene prima analizzato ed esplorato nella sua super-
ficde o sotto forma di campione mediante la diffrazione o la
fluorescenza ai raggi X, l'ispezione con i radio isotopi, gli ultra-
suoni € le onde acustiche, la spettrometria a emissione ottica
o a raggi gamma, che consentono di indagare la natura della
sua materia e le alterazioni subite. Studi approfonditi al riguardo
sono stati condotti presso I'Istituto sperimentale dei metalli leg-
geri alla Montecatini di Novara, e presso i laboratori del Bri-
tish Museuni“a Londra, dell’Institut Royal du Patrimoine Arti-
stique a Bruxelles e del Musée Lorrain di Nancy.

I metodi di restauro si dividono in due gruppi: metodi
meccanici e metodi riduttivi, e spesso la loro azione deve essere
combinata per ottencre effetto adeguato. I metodi meccanici
consistono nella pulitura a secco della superficie eseguita con
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strument meccanici; quelli riduttivi possono essere eseguiti con
mezzi fisici e chimici (cioé con dissolventi, il pit blando dei
quali & I'acqua distillata che scioglie i sali solubili, fino ad acidi
di varia natura quali i sali di Rochelle, ’acido ossalico, ecc.,
oppure con l'arco elettrico di carbone che riduce gli ossidi in
metalli) o con mezzi elettrochimici. I principali mezzi elettro-
chimici sono quelli elettrolitici di varia natura, a seconda della
composizione del bagno elettrolitico. L’immersione nel bagno
elettrolitico & il mezzo di pulitura pih potente, ma pud venire
usato solo quando il metallo conserva ancora una notevole con-
sistenza. Esso presenta perd un gravissimo inconveniente, rile-
vabile anche nelle sue accezioni pili blande, come l’auto-elet-
trolisi o I'impiego di tamponi, quello di privare P'oggetto della
sua patina, e per patina s'intende sia quel trattamento appli-
cato in antico, sia quelle alterazioni stabili, risultato di un pro-
cesso ormai chiuso, formatosi col tempo; € P'uno e le altre fanno
ormai parte dell’integritd dell’oggetto e della sua storia. Mentre
quindi fino a qualché decenniolor sono erano in gran voga (e
in taluni musei lo sono tuttora) i metodi di riduzione elettro-
Litica per la pulitura dei bronzi, cui seguiva 'applicazione di una
nuova patina artificiale, oggi si preferiscono metodi meccanici o
blande riduzioni chimiche che preservino la patina antica, ri-
correndo al sistema elettrolitico solo in casi estremi.

Come protezione della superficie pulita viene usata da taluni’

1a cera che, pero, col tempo ingiallisce e pud facilitare in condi-
ziont umide la crescita di microrganismi: si preferiscono per-
tanto le cere sintetiche o i metacrilati, meno suscettibili alle
muffe e pil resistenti agli agenti atmosferici. Condizione ideale,
ma raramente realizzabile, sarebbe la conservazione degli og-
getti ‘in vacuum ’. Alle integrazioni delle lacune ed ai rappezzi
eseguiti altrove con gesso o con altre materie & stato preferito
da parte dell’Istituto Centrale del Restauro uno stucco metal-
Eco solubile in toluolo, che solidifica rapidamente e assume un
colore non discordante da quello del metallo (TAv. 225).

Legno. - Gia gli antichi sapevano quanto il legno sia suscet-
tibile di spaccarsi per le escursioni atmosferiche e sia sensibile
all’attacco dei tarli e di altri animali. Essi sceglievano infatd
e piante pit solide e le parti del legno pill adatte, e le statue
venivano irrorate attraverso appositi fori con oli essenziali che
ne prolungassero la conservazione. Tali notizie sono riferite
con grande dovizia di particolari dalle fonti antiche (raccolte m
M. Cagiano de Azevedo, BICR, 9-10, 1952, pp. 53-54). L’uso
antichissimo di immergere periodicamente in un bagno I'im-
magine lignea della Hera di Samo era forse dettato, oltre che
da ragioni rituali, anche da rudimentali provvidenze conservative.
In alcuni ritratti del Fayylm & stato notato poi un particolare si-
sterna per lasciare libere le singole tavolette di legno che formano
il quadro, che viene a rappresentare un lontano precedente
delle parchettature mobili (M. Cagiano de Azevedo, op. cit.).

Per conservare i reperti lignei attualmente si usano varie
catele; anzitutto essi vengono disinfestati dall’attacco dei funghi
mediante funghicidi e da quelli dei tarli con sterilizzazioni ese-
guite con fumigazioni, spruzzature, impregnazioni di gas ve-
nefici. Il consolidamento viene poi ottenuto mediante impre-
gnazioni di cera o di materiali sintetici (generalmente meta-
crilati). Se il legno & saturo di umiditd ~ come avviene spesso
per i relitti di navi o oggetti di scavo in terreno umido — occorre
liberare il legno dall’acqua servendosi di ambienti gradualmente
deumidificati per impedire che un brusco mutamento provochi
Pimbarcamento, la spaccatura o addinttura la distruzione del-
Yoggetto. L’acqua depositata nei pori del legno pud venire so-
stituita con un liquido che ne impedisca la contrazione, quale
Pallume sciolto in acqua, oppure il legno pud essere costretto,
mediante bagni in alcool e etere e successivamente l'imbibi-
zione di una resina polivinilica, a un irrigidimento che ne im-
pedisca ulteriori contrazioni (esperimenti eseguiti nei laboratori
dei Musei di Zurigo, Copenaghen e del Br. Mus.). Se gli oggetti
hanno dimensioni troppo grandi per trasferirli in laboratorio essi
vengono protetti dagli agenti atmosferici, gradualmente acclima-
tati alle nuove condizioni con una lentissima deumidificazione
e imbevuti di soluzioni di silicati, resine o metacrilati.

Ceramica antica. - La fragilitd della materia impiegata ed
il pregio in cui venivano tenuti gid nell’antichita alcuni manu-

fattd di ceramica hanno fatto ritrovare tracce di restauri antichi,
consistenti in grappe bronzee, su vasi greci trovati in It'zl,d
(tav. 211). Nei secoli XVIII e XIX le ceramiche furono restay.
rate secondo i criteri del tempo, e cioé sia adottando, mediantc
rovinose limature, nelle stesso vaso frammenti pertinent e spur;
e incollandoli poi con colla cervione o altri collanti, sia masche.
rando le lacune con abili rifacimenti dipinti su gesso.
Attualmente per lincollaggio dei frammenti si impiegans,
sostanze non solubili in acqua, e pertanto non sensibili alla
umidit, quali la gomma lacca o altre resine sintetiche; le lacune
sono integrate sia con gesso, che viene lasciato nella sua tinta
naturale o colorato, sia, come avviene nei restauri eseguiti presso
I'Istituto Centrale del Restauro, con un composto di polvere
di marmo, polvere di mattone, gesso alabastrino e calce idrau-
lica, lasciato a un diverso livello rispetto ai pezzi originali.

Mosaici. - 1] restauro dei mosaici non presenta problemi
particolari. La pulitura delle tessere viene compiuta con i nor-
mali solventi, e per il distacco vengono seguiti gli stessi criteri
enunciati a proposito degli affreschi. Naturalmente, dato il peso
maggiore, le colle e le malte impiegate e gli stessi supporti de-
vono essere molto forti. In genere i mosaici di grandi dimen-
sioni vengono staccati in sezioni e pol ricomposti; di recente

- PIstituto Centrale del Restauro ha distaccato un mosaico romano

a Colonia (Dionysosmosaik) di circa 70 mgq., togliendo la parte
centrale di circa 50 mgq. in un sol pezzo, arrotolato intorno a
un rullo. Il mosaico fu poi disteso su un tavolone in modo da
poterne bonificare il tergo e applicarvi un massiccio telajo.

Licia -VLA.D BoORRELL1

11 RESTAURO ARCHITETTONICO. - Il restauro architettonico &
concezione tipicamente modema,.shemuQXMQMWQ
'—'awerso di consxderare im _&umgp_m.»dﬁlwpassatoﬁemdlﬁlm
“Venire su d.l essi, modxﬁcandone la forma visibile e Iorganismo.

principio fondamentale del restauro, ri-
masto costantemente a base delle dottrine che si sono susse-

g

guite nTEorso, del secolo XIX,..&.quello..di..restituire Lapera,

B e it it

po..monhstox;gmengg determinato,. ricollo-
candola 1dea1mente nell’ambiente dove & sorta e considerandone
Tapport corrla-cultura-edsil-gusto-del-sua tetnpx Te"c"é‘ﬁfe&;gb-

raneamente quello di operare iR di essa per renderla nuova-

..... e ey SR T

STAfico & s ‘princir

meénte "viva ed “atiuale; quaTe parte "valida“ed “integrante del
mondo moderno. Ques 4101 ostazione prende, orgine da una,

b .
valutazmne d.l carat‘e ? 3 ed €s8sa nasce in coerenza con

Propria €| epoca quan 4 cultura artistica prevale proprio
r attegglzmento critico, che esphca.ndosx .nella consapevolezza stoz
rica della distinzione fra passato e presente, permette ¢ di definire
Pantico. riportandolo nel.la sua reale e storica dJmensxone. E
i avviene allorché, nellultimo ventemyqrgel A VI secolo, lo
sviluppo del razxonahsmo “architetionico nell’arte francese e nella
letteratura italiana sull’argomento, e specialmente la prevalenza
di una visione storico-filosofica e storico-critica, conducono ad
un radicale rivolgimento, che si manifesta nel considerare I'ar-
chitettura per mezzo di un atto riflesso, distinto ed autonomo
rispetto al processo creativo. Passato e presente, fino a quel
momento uniti nella continuita di sviluppo_di,ung.stesso.guste
€ di"Un medesiimo Liighiaggio, che rendeva inattuale una pro-
spettiva storica ed una distinzione cntlca nell’operare concreto,
divengono due mondi diversi e contrappostx, in una concezione
dove 1l presente ritrova e.intende. il _Dassato_a mezzo del giu-

- dizig, e muoveﬁo‘da questa._—'ﬂuta.zxone pone lesxgenza el

rispetto ¢ della conservazione del onumerito, quale valdre Tor
e e “storico di ammemanente. Se,. dungue, 1l Testauro

& cose -QDera, di-eritica.e. dLIRIErVento,, 2 imnroprio. pa;l@gz.
di restaun a prop051to d1 operazmm sui_monumenti eseguxue.
con. cnten ed intenty, deLmt;to,\d;verﬁ, ,px(una.;della\ﬁna del Sets
‘tecento, Cosicché il restauro architettonico, nell’accezione che

% tura modeifia ha dato al termine, pud essere individuato
e studiato solo a partire da quella data, assumendo co. egno
palese e definitivo del suo inizio il noto decreto del( 1794; col
_quale la Convenzione uNazxon le ranqesﬂg,ﬁg;gcla,ma AT Pty
Cipio délla conservazxone del monumerm
Da questa posizioné cuiturale, che sorge come profonda esi-

genza di rivivere il monumento nella sua forma e significato, si




Ceviluppano successivamente diversi modi di esercitare il rispetto
dgu’opera architettonica, teoricamente distinti e storicamente
dgtgrmman a seconda della concezione dell’architettura pro-
-al pensiero di ciascun momento culturale. In ordine i
""o la prima concezione del restauro, si fonda sopra il prin:,
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ricavare per analogia elementi e forme da altri monumenti, e
per considerare arbitraria e percid falsificatrice ogni pretesa di
inventva personale Al restauratore deﬁmto come un * artlsta-
ricreatore ”’, che c€r¢ava a)MlmmmedeSIma L nel dpnmo archi-

Tetio, si sostitisce 1o storico- a{gfﬁ;@sjza.N _ e..fonda 15

Fx
\4-) mgio di _ottenere Ja nggmgwd ell’ ed;ﬁcw medxante I'im-
; T do so tanziale di ege;;gg!, con tale cnteno, nel'gg;ng iren-

e rtocento, sono stati esegu.xtl i restaun sui monu-
: emasszm, specialmente a Roma, ispirati all’in-
di ritrovare in quelle opere la bellezza esemphﬁcatnce e
tz'va affermata dalla cultura neoclassica.

il 18%0 la cultura francese perviene ad una

M lone hlamandosz Al “Concetio di
B teso come una, r g[ta ston"‘(':‘g’-b?* R‘uﬂ-w\-.i TR

e.ben deﬁmtaxgg; s MQ ,ﬁg@‘.}

os ea stona art:lstlca. e consegue che oemi monu-
”ngif:”m,w Tituisce. I it stilis
g o ¢.&d enulla Tindividualitd, dell'opera;
su'hstxca Ehe il restauro & chiamato a resntm:e Q
“TeleShle ed ig 1gnorando “le ve yere qugl_:,gg_,

041 penera
he ne determinana.la singolazita, 8i arniva cosl a legit-

e rico twm@cmn&gdm@e%b
al ipologiche e Stlh‘_igl&he he con altri

C 3 za.e.12.forma. dellopera.in. nome..
astratta coerenza di stlleﬁ) Questo tipo di_ Iestanro, detto
g eche ) anche mxmetlco, ha preso “altrest il nome

ST Utonics e ebues del araiisitur
mem di numerose cattedrah Erancesn,

unciazioni sono da allora citate come normative
fjare o edlﬁclo mg;;xfm nstatghrl_o m uno_stato ‘d{mu
i puo non essere mal esis ¥ g1udlzlo molts”

i€ 110 9. SEVETs
btS dato, sp‘%‘cr BeRTE a1 T teon01 del restauro filologico,

re-

S

osciuto, in affermazioni del Vitet, Didron, Mérimée,
dello stesso Viollet-le-Duc, la necessitda di mantenere

ntorno alla metd dell’Ottocento, al restauro stilistico si
quells 'roma*ﬁ“t( TS ™, dovuto, Al MoVIments in; glgge,,,che
shtire Pintervento go e a volte totale con lassoluto
Tispette™ 6 mﬁ"ﬁm‘“ﬁ’iﬁ) " helld ToiTHa I il .1 erves

COHCE B et dell attegg1amento “fetterario che

; Fgomalmpresente €SSO genera uno schietto appa.s-
{10; H 1&eno SHESE, un amore quasi morboso per il

tico risponde con la rinunzia fatalista: il monumento
fimanere cosi com’¢, non deve essere toccato € fion 81 pUd”
; he lasciarlo guasta:e € pol cadere in rovina. Per il
ﬂsﬁm che & il vero assertore di questa posizione,_il restauro,
omg'_glonservazmne é a menzogna, polche sostituendo
ftic e pietre si sfmgce il monumento e si ottiene solo un
ello del vecchio edificio; ed alla richiesta di prolungare la
Wopera architettonica ribatte che sia il restauro, sia I’ab-
0 equivalgono alla distruzione (s guardate la necessita
ia ed accettatene tutte le conseguenze. La distruzione
ne. Accettatela, distruggete il monumento, gettatene le
in angoli lontani, fatene zavorra e calcina; ma fatelo one-
tetite, non lo sostituite con la menzogna »).
Dopo un cmquantenmo di predominio del metodo stili-

orl%mah, o la loro 1i produzione, (in, questo non

propna azione esc[usxvamente su test:.momanze sicure, dai do_
&~» d{ rx.. et Zartd
cument’ & archivio at dipinti dall’analisi profon el mo-

oo PR omquU\ it AN et s
nument ?g TESTenern el Tempo.
S gia ne

3 C%\m%oﬂji,g;'t_g) aveva enunciato i principi
fondamentali del t

tauro Q_in senso modemo, superando
la parzmhta e l’escf QSIVISTO punti di vista sth.lstlco, romantico

e storico, in una concezione pill matura e complessa, aggiornata
rispetto allo sviluppo delle scienze storiche€, che pud” essere rias-
sunta nei punti seguenti: 1) i monumenti yalgong non solo allo
studio dell’architettura, ma quale documento della stoda dei
popoli e percid devono esser€ rispettati, poiché una loro altera-
zione trae in inganno e conduce a deduzioni errate; 2) essi de-
vono essere piuttosto consolidati che, riparat, gxurtost ). Liparati
che restaurati, evitando aggiunte e rinnovamenti; 3) qualora le
aggiunte siano indispensabili per ragioni statiche o per altr
motvi di assoT_ﬁ'ib-ecessna devono essere M&M
assolutamente certi e con caratteri e materiali diversi, ma con-
servando all’edificio 1l suo aspetto attuale e la sua forma archi-

" tettonica, artistica o pittoresca; 4) le aggiunte.operats,in, tempi

diversi devono essere considerate parti del monumento e man-
Ternte, salvo il caso che esse, &ggwb;gmg}asghggpmggmp algg,,
Zzioni lorﬂiﬁ‘“ﬂ"f“ﬁiomo votato dal Congresso degli ingepneri

e A e SR T/ AW A
‘e architetti ita liani.4.Bomay.t

-Questa dottrina si afferma e dlﬁ"onde molto lentamente e,
solo nel X931, la Conferenza internazionale di Atene per 11 re-

stauro ne accog“IE 1 coglie 1 princ ﬁ, Taccomanda mciggga .costante .
i manutenzmne %_consohdament dei.monumenti ed

ATy

“t‘é‘fi?io”!‘rﬁpwgo d.l ‘mezzi tecmc1 € s1stegn&costrut\t;§{1m£5?“ i pib,
Jrtelecieary Nel'1¢

=2

il

pil
L 7iovannoni ne fornisce una | rielaborazione
aggiornata ed amp 1ata, ma resa anche pill sisternatica e rigida,

perché rivolta a conferire importanza, ggh elementi do-

aggiore,
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cumentari rispeffo valy(_)w om (essa assume in Italia carat-
tere e validita di norma, ol nome di ' carta..del zestauros’).

Nella rm.novata teoria, unpropnamente detta ‘\‘ﬁ&;s tauro

sc1eng§ il tratto saher,lte ite risulta quello della .Sonservazione:
uttl&{l ement\ avents ca:attere d’arte o di ricordo s n”c‘f?“,

a qualunque tempo appartengario, devono essere conservat,
senza che il desiderio dell’unitd stilistica e del ritorno alla pri-
mitiva forma intervenga ad escludere alcuni a detrimento di
altri 5. Ma Pinteresse maggiore risiede nelle premesse recate a
giustificare una tale norma: « Nell’opera restauro devono
unirsi, ma non elidersi, vari criteri di diverso ordine: le ragioni
storiche che non vogliono cancellata nessuna delle fasi attra-
verso cui si & composto il monumento, né falsata la sua cono-
scenza con aggiunte che inducano in errore, né disperso il ma-
teriale che le ricerche analitiche pongono in luce; il concetto
architettonico che intende riportare il monumento ad una fun-
zione d’arte e ad un'unitd di linea; il criterio che deriva dal
sentimento dei cittadini, dallo spirito della cittd, coi suoi ricordi
e nostalgle e quello delle necessith amministrative attinenti ai
mezzi occorrenti ed alla pratlca utilizzazione ». E evidente che
'gﬁ_mstgﬂ,lmpqgggzx‘ one pogeia sopra un concetto dell’arte e dell’ar-
cthemlrahgwe ggghaky@,g‘,phg*_,s_gl&o Stesso. piano f tH prqtlcx ed
attl creativli puo glfgs_; ae"l;n»gxgggﬂgﬁsywdg un, CEitena. storiograh 0,
E j_ I AYEL, < qTe nito. il processo, storico dell’ architettura come
svo Imengo . &9 logico € %t?zhstxc 2 FASHL h\fx}ﬂojg ngo,.ed QX,Q 1=
zxomsuco. Cosxcche questo tipo restauro, assimilando I’ opera
architetfonica al documento, la considera_quale JAestimonianza
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L khta una Ievisione ancora legata al criterio dell Il'intervento am:
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y-8llaltra. Essa prende a fondamento le conqu1ste della ﬁlologla
/«: Tcerca della veritd obiettiva nei fatti, diversi questl per ogni

@&m@i&:lo) e la convinzione che ciascun monumento & un fatto

to e concluso, per giustificare ’abbandono del criterio di

mdxn.amm Yogurts et
due nugve. ;zggpﬂg &ggngpo qpas; gm_femporanea; ‘momento e Iuogo ¢ e delLe lc\».:ow cal
nel, decennig_1880-1800 " T'una, detta del “restaurg 1l festauro.scienanc. Johs, dovrebt
stenuta ed apphcata da Luca Beltrami, che ; rappre- lologico) rivela:la:
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lag que_cﬁ,sdenommansxvﬁrw
ropria inadeguatezza nel 1943-1945, allorché

adelle.distruzion, doyute alla
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lenf;,_a, dei..danni. meurend_ th!_lCablle il metodo ed

e ndnan

s1
guerra;
origina un ripensamento dei motivi spmtuax & del moventi
culturali relativi al complesso di operazioni rese mnecessarie. La
posizione filologica che vuol considerare il monumento come
testimonianza storica, ma ne ignora invece il valore artistico, &
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dichiarata inaccettabile: un’
documenio, ma & sop"art\g_ )
?,E’tilm:ntg mondo s 1a] nt K,S,FQM
assume“fmportanza e agnﬁmato Essa rappresenta per la nostra
‘caltura 1 grado pit alto proprio per il suo valore artistico e
appunto da questa fondamentale considerazione sorge il nuovo
principio informatore del restauro: assegnare al valore artistico
h.px&%wuiﬁaoé%& speito,.agli Al aspetin. g, ca:atten dsl-

»»..:.x.\ 3
onsiderat solo in dipendenza.ed
.Qre\'z'l

“'T—ﬁﬁo cornpito .del_restauratore dovra essere

06 c‘h I

portanza ed il valore stesso HeH’opera sopra d.l esso & basato

il"sécondo compito, che & di recuperare, restituendo e liberando,
I’Gpera d’arts, vale a dire l'mitero complesso di eleraent] f gura
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stauro critico si sviluppa ampliandosi e, richiamando il prin-
cipio originario e pil generale di rendere nuovamente viva ed
attuale 1'opera architettonica, la considera come un momento
formale di vita, che pud attingere !'espressione, ma pud anche
essere commista di motivi pratici, estrinsecazione di una vita-
‘litd che torna ad essere attiva e vivente nella nostra azione cri-
tica. Percid il criterio filologico della conservazione, applicato a
tutte le fasi edilizie del monumento, con le limitazioni appor-
tate dal principio della prevalenza dei valori artistici sugli altri,
assume qui diverso significato; non & pilt diretto ad a_s_s_l_gmre
la_permanenza di un.documento;-ma-a-permettere.di. ! attuar

lizzare ” un atto creativo, fissato.nella, Sorma, _in tuga 1‘3‘\.&‘&?(
validita.

D questo procede.e al riconoscimento del valore
multu:a assegna al monumento, si unisce la consapevolezza

ercid ufma.ll&@@bl_@t@wd@uamovam&u]c
zione txa:e&w astistica.

um di, nel restauro critico, due diversi impulsi si con-

wﬂm&nm~mﬂg§mm“wm

verso lopera in_esame, considerata nella sua conformazione

edJade

tivi che  costitaistono-TitAFIAE” ed atirayeiso 1. .guall essa

e o ety oy \Q(v’“ o

“Fealizsa 6d esprime 1a propria individ spintualitd. Ogm

attuale, e laltro di_assumere Piniziativa & T4 resgonsabd_tca di

Un " intervento diretto a modificare tale fqrma, allo 0_Scopo d.l

‘opefﬁfé’ﬁ‘e‘”‘d’“"““ Ssere=stibording ”fm‘fgé‘o})b‘ i Fefiitéptare €
‘Conservare ga_LQLe_m_es‘grmvo .dellopera, poiché T'intento da
% raggiutigere.¢.la.Jiberazione.della ;su.g\;g fo Contrario, .
“quando le distruzioni siano cosi grav1 “avere grandemente
" mutilato o distrutto I'immagine, non & assolutamente possibile
“tornare ad avere il monumento; esso non si pud riprodurre,
;poiché latto creatore dell’artista & irn'petibile
Da questa impostazione derivano i criteri da adottare, i quall
costituiscono -una cale tras otTnazidne ‘ed un- 5
~lanecessiea-di

TS 2gsn

ww"fﬁ‘:ﬁi“&omco fglirativa, alferandone a \r'nsxone (TAW“51
mmo A Ticostruire dove le dxstruzxom abbxa.no cau-
sato m“‘ déﬂ’ufﬂ fgnratay ale '
Piitche assolitamente sicire e’soprattﬁtto
pletanﬁo““le“‘“m“’ﬁ?ﬁ“ﬁ’c‘am*ﬁn”modo”da“ndﬁe“ﬁ"vé‘d"”ia auten-
tica, piuttosto che designare alla vista le aggiunte. Il rigore di
applicazione di queste norme potrd essere attenuato, propor-
zionalmente alla diminuita o imperfetta qualitd formale, allorché
il monumento non raggiunga la pienezza espressiva e sia da
definire come manifestazione di linguaggio, confermandosi perd
che la prevalenza dev’essere sempre data ai valori figurativi.
Deﬁmto in ta.l modo, il restauro coincide con l’azione cri-

: che per_Tintera—durata” ‘deli*opérazidne 14 precisa
5 Wﬁ%‘z e sx'é’gfi"ﬁxe"“éﬁ"" i 8ipletotortrollo et
g gggi ultati non, degogg,mal venire meno. Ma' quando’ e
percorrimento dellimmagine “condotto sulla forma figurata ri-
sulta interrotto da distruzioni o ingombri v151v1, il processo
critico & costretto a valersi della fantasia per ricomporre, le parti

4, tantasia
_hascoste e ritrovare infine la com-

man
pxuta ummm dell oge?é, antxmpando Ta™WEishe el "monumento
restaurato. In tal caso, la fantasia dAa.nevocatnce diyenta. pro-,.
duttrice, e si compie il primo passo per integrare 1l procedlmento
critico con la creazione artistica. Questa interviene poi diret-
tamente nel caso che gli elementi rimasti non siano sufficienti
a fornire la traccia per restituire una o pit parti mancanti del-
Pedificio, cosicché il restauratore si trovi a doverle sostituire
con elementi nuovi, per ridare all’opera una propria unita e
continuitd formale, giovandosi di una libera scelta creatrice.
Restauro come processo critico e restauro quale atto creativo
sono dunque legati da un rapporto dialettico, in cui il primo
definisce le condizioni che I'altro deve adottare come proprie
intime premesse, e dove l'azione critica realizza la compren-
sione dell’opera architettonica, che l’azione creatrice & chia-
mata a proseguire ed integrare.

Questo sistema di concetti e di criteri che ne dipendono, e
che prende il nome di “ restauro critico ”’, rompe I’isolamento
e trasforma radicalmente 1l carattere gia analitico ed erudito
del restauro, dotandolo di un’apertura culturale che provoca

R ithr]
accrescere lo stesso valore del monunento 1n tale~eohtrasts”

TS obbedises™4d ina valiltazione testimoniale dell’ed1ﬁc1o
quale documento, ma anche al riconoscimento del valore sub-
storico degli elementi concettuali, etici e psicologici che lo hanno
originato e lo caratterizzano, e che in esso divengono immagine
individuata e prodotto di gusto, forma vivente carica di tutta
P’'umana ricchezza di un incombente passato. Il secondo & mosso :
dal desiderio di possedere compiutamente il monumento, di '
farlo proprio partecipando alla ricreazione della sua forma fino ;
ad aggiungere o togliere alcune parti di esso ed & sollecitato .
dall’intento di pervenire a quella qualitd formale che corrisponde
all'ideale architettonico del tempo presente. La seconda posi- .
zione costituisce la logica conseguenza e I’inevitabile supera- |
mento della prima; entrambe riconoscono il valore storico e .
formale dellopera, e se I'una accentua la valutazione nel - |
spetto del monumento cosi come si trova, l'altra muove da
quella stessa valutazione per affermare la necessitd di interve- °
nire, sovrapponendo il presente F‘l passato, nello sforzo di fon- !
dere in una vera unitd ’antico e il nuovo.

Nel quadro della cultura attuale il restauro, inteso come
valutazione critica, si identifica con la storia artistica ed archi-
tettonica, ne assume i principi ed i metodi e ne costituisce un
caso particolare: quello in cui I’azione critica si prolunga nella
esecuzione pratica dei provvedimenti diretti a rendere evidente
e completa la valutazione, e culturalmente operante la poetica
del linguaggio caratterizzato. Nel considerare il restauro atto
creativo, si arriva alla constatazione che il vaglio critico, intimo
e determinante presupposto della creazione che il restauro stesso
aggiunge e componente fondamentale dell’odierna cultura ar-
chitettonica, definisce 'opera del restauratore come quella che
& veramente completa e rispondente al carattere di tale cultura.
L’integrazione fornita dalla critica quale indispensabile premessa
all’opera artistica, ed il vincolo rappresentato dalla presenza
formale del monumento che vi riporta e vi attualizza il passato,
sono tali da modificare sostanzialmente le condizioni nelle quali
la creazione & chiamata ad estrinsecarsi, & giungono fino a fon-
dere in un atto unico il concetto concretizzato nel giudizio e
Pintuizione espressa nell’immagine. Il restauro costituisce dun-
que un’attivitd nella quale Podierna cultura attua pienamente
se stessa e che risulta pili rappresentativa della stessa architet-
tura contemporanea, poiché dimostra una cosciente continuita
col passato ed una consapevolezza del momento storico che
Pedilizia moderna non possiede.

Un ulteriore; ampliamento ed approfondimento della teoria
del restauro & dovuto all’estensione del campo applicativo, prima
dai monumenti maggior] all'ambiente urhang, pos oltre i limiti
dellattivits hng-ulsnca ¢ formale, in rapporto.allo.sviluppo.del
goncetto stesso di_architettura. I Dassaggio dalla tradizionale
‘coticezione. ”&e'ﬂ’opera architettonica come edificio singolo ed
isolato a quella odierna dell’architettura come letteratura e lin-
guaggio, intesi quale creazione continua nel tempo, liberamente

. ;\'-_.‘--—"-_’4'-a:>mm_‘
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situata nello spazio come forma aperta, crescente e mai com-~
piuta, segna la scoperta del valore formale e storico dell’am-
biente antico. Dall’ultimo decennio dell’Ottocento questo pro-
cesso sl svolge in modo lento e discontinuo, e l'attenzione degli
gtudi architettonici passa gradualmente dai monumenti prin-~
cipali al loro ambiente (inteso come fondale visibile), ai monu-
menti meno importanti, agli edifici piccoli e modesti, poi ai
— complessi edilizi piti singolari ed ai nuclei storici meglio carat-
i terizzati, fino a comprendere lintera cittd antica. Questa viene
ora definita come immagine figurata e vivente di una realtd
‘storica, espressa nei modi del linguaggio architetturale, diver-
sificata e mutevole nel tempo, in cui ogni edificio o elemento
costituisce un momento formale di vita. Cosicché il suo valore
-& quello.di una * presenza formale ™ vivente ed attiva che at-
tualizza la storia, mentre la vita stessa, nelle sue vicende edilizie,
storicizza nella qualita della forma ed esprime ogni volta il
enificato del pensiero e I'ideale etico di quel momento storico.
snde il valore imparagonabile ed insostituibile del centro
jtico di una citta, che & parte essenziale ed immagine della
e nostra storia, linguaggio ed ambiente formale della nostra
erna esistenza, alimento alla capacitd creativa ed alla vita
ale. . *

Di conseguenza . restauro, in quanto operazione critica d1-
_all'intendimento ed alla CONSEEVIZIORE; IHVEStE™ 8 CoHm

KBS PAUKO

de Tl Proprio Campo I'iNtero ambiente. HFh e"'““ié“fu‘fﬁ’é"“la
A, AN O raAndOsL T ¢ restauro urbams’aco e OF (11552
S ASOHE e EOnTrassepnata da un cornspon“ﬁente _amplia-
-di concetti: se nel restauro architettonico (cbe tratta
arte o singole espressioni di linguaggio) per I'assoluta
2 espressiva che richiede il distacco della realtd pura da
“esistenziale, I’uso pratico e la funzione dell’edificio non
10 influire sul giudizio critico e quindi determinare il
o' del restauro, nel restauro urbanistico (che ‘tratta Vam-
iente urbano) mterv‘le;;e__xl,‘xapp%mtxa igurazione e motlvo
tealistico, per cul.entrambi i termini formano oggetto dv valuta-

wm\ul. A1 htag g
zume Nei 0051ddett1 centri storicl, che st conﬁ secoﬁa

a, quest’impulso della vitalitd, compenetrato nella forma

rma e forma pregnante di vita; ed & in tale complessa realta

andosi e distinguendo posizioni diverse secondo casi teo-
iente distinti. D1 fronte all’o opera d’arte, od a monu.mentt

guan,do oper
pxano per la conservazxone d.\ un amblente antlco,
10 orizzonte Al e isto~ e “della Jetteratita sl 2]l §:§;§.
Stidere 11 ondo 7

ella "stoHa e detla-vitalith, vaghati per

v d l a
questo kil processo o CHHCo S atplia-d* cornprenderesurrsing
quadro storico e substorico concretizzato nella forma, in
esistono valori artistici ed extra artistici e ciod pratici,

giore e dommante che s1 traduce nel motwo Saliefte; TSNy
T nvé‘li"“fo {CATERTE VHl B St ’gmdlz
dl determina 1a scelta che occorre. ‘operare fra valori for-
lettergn € linguistici da un lato, e valori.etici e psicologici
a!h‘o, attualizzati nella sfera pratica come fatto individuale

traddistinto dalla propria natura non formale.

“¥ due rami del restauro critico marcano pertanto un evi-
ol aente parallelismo di problemi e di metodi; ma quello urbani-
‘eo comporta una pil varia complessxta di problemi di valuta-
fone, per il bisogno di distinguere i valori artistici da quelli
eran e poi questi e gli altri da quelli pratici. La distinzione
&v'essere sviluppata e perfezionata col delimitare il campo
iale, dimensionale e prospettico-visivo proprio a ciascun

0 in essa, non costituisce pili realtd pratica, ma vita tradotta

Gt St0 nca“ﬁ"é’ﬂ'“*@uﬁ"ﬁfée%foﬁe“ffm“genemre“

EE e vi nsxede resta

motivo caratterizzante, e cio& con l'individuare, definire e circo-
scrivere ogni *‘ ambiente”’ vero e proprio, inteso in senso architet-
tonico e figurativo. Per giungere a questo € necessario uno stu-
dio svolto in fasi successive: quella della preparazione filologica,

mﬁlone delle Mgg@glcml pe-
riodi costruttivi e delle a&verse “trasformazioni,edilizie,. Jqonm
Stll'esame det documentx gg_anmvcrsoaxlmhe«vokmetnco,_e_‘l«ana,ﬂ

‘e de

i tuitte “guwe pggmgaaewqqm%p S0.Viv0, & presente, vﬂe a
Comne vera storia della cittd; e infine il giudizi eve.
essere valutazione artistica e letterana del complesso ﬂgurale,
valutazxone storica, -dei- mouw:&»‘wtar»pennaneh éd‘"‘%@ﬁgﬂwﬂ
== Con questo il restauro si trova a dover agglungere, accanto
ai fini della conservazione o restituzione dell’immagine, quelh
del mantenimento del volto della cittd in quanto forma signi-
ficante e vivente, composta di motivi evocatori di fatti psicolo-
gici e di sentimento. Questi possono essere forme ambientali
complesse, come una visuale consueta ed ormai fissata dalia
tradizione, od un profilo panoramico dove quel volto si ritrova,
rievocando la storia cittadina che si trasfonde di continuo nelia
vita odierna; oppure sonc forme ambientali semplici, edifid
privi di valore artistico, ma cosl strettamente legati al passato
della cittd da diventare una forma *‘ rappresentativa”’ e carica
di significato (una chiesa o un campanile, un castello, un ponte,
una torre civica, un palazzo pubblico, ecc.). E la critica storica
e insieme artistica & tenuta a rispondere alla domanda se queste
““ presenze ” devono essere considerate essenziali alla cittd come
organica formazione storica ed in rapporto alla sua immagine
visiva e se, in caso di distruzione totale o parziale, esse devono
essere ricostruite per restituire all’ambiente urbano la propria
integritd formale e funzionale. :
A questo ampliamento del piano culturale, consegue la ne-
cessita che il restauro urbanistico, in quanto restauro dell’antica
cittd storica, provveda a coordinare strettarnente i proprsi criteri
e programmi ai corrispondenti metodi di studio e di operazione
dell’urbanistica, poiché un intervento di tale portata non pud
prescindere dalla pianificazione urbana e territoriale. Percid il
restauro & ormai obbligato ad operare nell’ambito ed in armonia
con le direttive e le disposizioni del piano regolatore generale,
che a sua volta & tenuto a qualificare il nucleo storico come
organo dotato di una propria e ben definita funzione nella vita
di quel complesso integrato che costituisce la cittd. Su questo
piano il restauro non pud ignorare gli aspetti sociali ed econo-
mici, e deve percid considerare la vita che si svolge negli antichi
quartieri, con tutti i suoi problemi: la struttura e la composi-
zione delle collettivitd che vi abitano, i loro bisogni psicologici
e materiali, la loro consistenza e fisionomia sociale, le loro ri-
sorse esonomiche e capacitd produttive, la possibilita e conve-
nienza di un loro spostamento in altre residenze. E deve anche
prevedere che in dipendenza di cid, le opere edilizie da eseguire
presuppongono tali problemi, predlsponendone la soluzione.
Quest ultimo sviluppo trasforma il QO AN -OPEraziol
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M\L*N'elf’ambxto di questa concezione, e per conseguire la sus
traduzione operativa, il decennio 1953 mgpz & stato dedlcato
anche allo studio e alla ewn 10ne. w@gl;ﬁ\gspem,tecnm«e ,,,,,

giuridici ed economici del restauro urbanistico. Entro la regola
el {SFei 48808 "TIvoLtD 4 "Eotservate lacittd antica nella
sua forma attuale, i criteri assunti sono: considerare il centro
storico nel quadro del piano regolatore urbano, per assegnare
ad esso una determinata e specifica funzione entro I'organismo
della cittd, e in rapporto al dimensionamento, coordinamento
ed ubjcazione degli altri insediamenti e servizi urbani; riportare
la cittd antica ad assolvere compiti adeguati alle sue caratteri-
stiche dimensionali ed alla sua struttura edilizia, in armonia
con le sue qualitd ambientali, col trasferire altrove tutte o quasi
le sedi direzionali, commerciali e degli affari, per decongestio-
narla dall’eccessivo addensamento e dal conseguente traffico
motorizzato; assicurare perd al centro storico la permanenza
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di quelle sedi ed attivitd che ne determinano la fisionomia e ne
definiscono, insieme ai valori storico-formali, il ruolo di centro
ideale e ‘“ cuore "’ della citta, alimentando la sua forza vitale ed
evitandone il decadimento; abbandonare la politica dei vincoli
e la conseguente azione di repressione e difesa passiva ed adot-
tare una politica attiva e programmata di pieno intervento,
diretta a realizzare il risanamento strutturale ed igienico dei
centri storici, mediante una grande operazione di restauro estesa
a tutto 1l nucleo antico; classificare, infine, tale operazione,
dettagliatamente progettata in appositi * piani di risanamento
copservativo ’’, come un vero e proprio programma di pianifi-
cazione urbanistico-territoriale, e pertanto parte integrante ed
essenziale dei piani generali di sviluppo comunali, compren-

~ soriali e regionali.

Ma le difficoltd che si frappongono alla realizzazione del re-
stauro urbanistico cosl concepito sono grandissime: il costo ele-

vato dell’operazione, che non & mai attiva sul piano economico; .

la mancanza di strumenti giuriditi, opportunamente coordinati
con la legislazione economica ed urbanistica, che prevedano
tale pianificazione; 'assenza di organi pubblici per la previsione,
il potenziamento, la progettazione ed il controllo, dotati dei
poteri e delle competenze culturali e tecniche necessarie e a
programmare ed attuare i piani di risanamento conservativo.
V’é inoltre la presenza delle collettivitd residenti nei centri
storici, che si sovrappongono ai valori architettonici ed ambien~
tali m modo casuale e disarmonico, vivendo in maniera non
formale, ignorando e trasformando o distruggendo per blsogm
pratici la struttura e la forma della cittd antica. La continuita
che dovrebbe legare il passato al presente (che & presente
aitico, e percid intendimento e valutazione) resta troncata,

~ poiché in generale, e salvo rare eccezioni, gli abitanti dei

quartieri antichi non sentono il richiamo delle qualitd am-
bientali di quest luoghi, e di conseguenza mnon avveriono il
bisogno psicologico e formale di restarvi.

La natura dell’ambiente é cosi intimamente connessa al
mondo della vitalita, alle mutazioni della vita pratica ed a quelle
del gusto corrente ed in continuo consumo e rinnovamento,
da esigere in ogni caso, quale condizione per rimanere un * vi-
vente ’’, la continuazione di tale processo di sviluppo e di ri-
formazmne, nel quale risiede la sua ongme vitale. Un ambiente
non ¢ tale se non ¢ abitato, se non & ricco di vita, di sovrapposte
forme mutevoli, di attivitad individuali e collettive; ma occorre
che questa vita, nelle sue varie e complesse man.ifestazioni, si
trovi in rapporto diretto, in -corrispondenza ed in armonia con
Pambiente edilizio, e cioé che il quadro formale costituisca ve-
ramente la premessa alla vita degli abitanti. Questo non avviene,
ed il motivo risiede nello stesso carattere della civiltd contem-
poranea, che ha assorbito nelle manifestazioni della vita pratica
ed economica la quasi totalith delle umane energie, privando
Puomo del bisogno e della capaciti di intendere i valori figurah
delf’architettura e dell’ambiente urbano, deteriorando I’esigenza
espressiva e diluendola e tramutandola nel desiderio e nel con-
sumo dei volgar surrogati dell’arte, nelle forme e nei modi
propri ai mezzi edonistici pubblicitari. Per queste ragioni il
restauro urbanistico rimane azione incompleta, che si arresta
alle fasi del risanamento conservativo e del restauro critico ed
esclude I'opera di ricostituzione e di nuova formazione delle
comunitd ospiti.

Renato BoNELLI

ISTITUTI E LABORATORI DI RESTAURO. - La creazione di isti-

tutl specializzati nella conservazione & nel restauro di opere
d’arte ed attrezzati con equipaggiamento scientifico adeguato,
¢ un fenomeno recente, anche se, gid dopo i primi scavi di
Pompei e le ricerche archeologiche condotte in Egitto in occa-
sione della spedizione di Napoleone, gli oggetti scoperti furono
studiati da scienziati. La qualita e la diversitd dei materali ri-
trovati indussero gli archeologi e gli storici d’arte a fare ap-
pello alla competenza di noti uomini di scienza: mineralogisti,
botanici, zoologi e chimici, quali Chaptal (180g), Davy (1815),
Geiger, Vauquelin, Mérimée, Julia-Fontenelle, Brongniart,
Kunth, Geoffroy-Saint-Hilaire, Latreille (1826), John (1827),
Landerer (1840), Fabroni (1841), Gébel (1843), Chevreul (1849),
Faraday (1851), von Fellenberg (1860) ¢ von Bibra (1869).
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Ma quella prima forma di collaborazione riguardava pit
I’esame dei materiali che non la loro conservazione, ¢ le tecniche
impiegate erano ancora rudimentali. Un progresso decisivo fu
segnato dall'introduzione del microscopio ad opera di von Pet-
tenkofer (1870) e delle tecniche microchimiche ad opera di
Ostwald (1903), von Raehlman (1910) e Gasparetz (1910), me-
diante le quali fu possibile ridurre al minimo i prelievi di mate-
ria per le analisi. A. Eibner, Max Doemner e A. P. Laurie consz-
crarono la vita allo studio tecnologico della pittura con Vausilio
dei metodi di laboratorio, che A. Lucas poneva al servizio del-
leglttolocna e Alexander Scott applicava alla conservazione di
ogni sorta di oggetti d’arte.

Nel 1888 fu creato il primo laboratorio di museo, quello
degli Staatliche Museen di Berlino; esempio, questo, che fu
seguito ira le dus guerre mondiali da molti paesi. Nel 1919 il
British Museum fu dotato di un laboratorio e poco.dopo lo
furono il Museo Archeologico del Cairo, quindi il Louvre, nel

1923, e il Fogg Museum of Art della Harvard University, Cam- -

bridge (Mass.); nel 1927, il Museum of Fine Arts di Boston;
nel 1930, il Metropolitan Museumn di New York; nel 1931, Ia
National Gallery di Londra e il Courtauld Institute dell’Uni-
versitd di Londra nel 1933. Nel 1939 fu fondato il Max Doerner
Institut presso le Staatsgemildesammlungen di Monaco di Ba-
viera. Presto nacquero anche istituzioni indipendenti: il Labo-
ratoire Central des Musées de Belgique, sorto dal Laboratoire
des Musées Royaux d’Art et d’Histoire e diventato, dal 1958,
I'Institut Royal du Patrimoine Artistique; poi PIstituto Cen-
trale del Restauro, fondato nel 1939 a Roma, I'Istituto di Pato-
logia del Libro fondato da Alfonso Gallo a Roma nel 1938, il
Laboratorio di Restauro del Museo e delle Gallerie Nazionali
di Capodimonte a Napoli, I'Istituto Statale d’Arte per la Cera-
mica “ Gaetano Ballardini ” a Faenza, I'Istituto sperimentale
per i metalli leggeri a Novara, che 'si interessa anche di metal-
lurgia archeologica, ecc. Codesto elenco sommario ¢ ben lungi
dall’essere completo, anche perché le istituzioni del genere si
vanno moltiplicando: occorrerebbe citare anche il Laboratorio
del National Museum of India creato a Nuova Delhi nel 1938
e il National Research Institute of Cultural Properties di Tokio.
Un’inchiesta condotta dal Conseil International des Musées (Icom)
nel 1955 e pubblicata nel 1960 dal Centro internazionale di studi
per la conservazione ed il restauro dei beni culturali (Roma)
ha rilevato 133 istituzioni, di cui 3 in Africa, 30 nell’America
(quasi tutte negli Stati Uniti), 13 in Asia, 85 in Europa e 2 in
Australia. Occorre perd distinguere tra i gabinetti di restauro e
le istituzioni pm1 vaste, dotate di attrezzature scientifiche e che
si dedicano anche alla ricerca. In Europa e negli Stati Uniti la
grande maggioranza delle istituzioni si consacrano in modo par-
ticolare alla conservazione di pitture, mentre da piu di trenta
anni il Research Laboratory del British Museum di Londra si &
dedicato a tutd i problemi nguarda.ntx la conservazione degh og-
getti archeologici.

11 rapido sviluppo dei paesi nuovi, spesso depositari d1 un
patrimonio archeologico estremamente ricco, ma esposti agli ef-
fetti nefasti di un clima tropicale o subtropicale, presenta un
grave problema, cui I’'Unesco € I'Icom, con la collaborazione
del Centro internazionale di studi per la conservazione ed il
restauro dei beni culturali, cercano attualmente di porre rimedio
mediante la creazione di centri regionali consacrati alla forma-
zione di tecnici e allo studio e 'applicazione dei metodi moderni
di conservazione.

L’attrezzatura basilare di un servizio di conservazione com-
prende in genere gli apparecchi necessari all’esame delle opere
con tutti i consueti metodi fisici (fotografia a luce normale, a
raggi infrarossi, ultravioletti, radiografia, microscopio), la mi-
crochimica, la disinfestazione, I'invecchiamento artificiale, ecc.
La datazione degli oggetti archeologici mediante la misurazions
della radxoam\nta del Carbonio 14 implica llmpxego di un’at-
trezzatura partlcolarrnente costosa e qu1nd1 viene praticata solo
in qualche laboratorio negli Stati Uniti e in Europa, ad esempio
nel British Museum di Londra, nel Research Laboratory for
Archaeology and the History of Art dell’Universita di Oxford.
nel Nationalmuseet di Copenaghen, nell'Istituto di Fisica del-
I’Universita di Pisa e nell’Istituto di Storia della cultura mate-
riale di Leningrado.
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Negli ulimi anni il problema della formazione di specia-
) list della conservazione & diventato particolarmente urgente, e
; a tal fine diverse istituzioni hanno organizzato appositi corsi,
come ad esempio I’Istituto Centrale del Restaurg (Roma), I'Isti~
“tuto statale per l'arte della ceramica (Faenza), I'Institut Royal
du Patrimoine Artistique (Bruxelles), 'Institute of Archaeology
| e il Courtauld Institute dell’Universitd di Londra, I’Institute
1 ... of Fine Arts dell’Universitad di New York, I’Accademia di Belle
Arti di Varsavia e "Universitd di Torun (Polonia).

Paul PniLreror

BiBL. - Periodici dedicati al restauro: Technische Mitt. f. Malerei, pot,
Maltechnik, Mdanchen, 1884 sgg.; Mouseion, Paris, 1926~1946 (poi Mu-
1, 1948 sgg.); B. Musées Royaux des Beaux-Arts, Bruxelles, 1928 sgg.;
chnical S. in the Field of the Fine Arts, Fogg Art Mus., Cambridge
35s.), 1032-1942; B. dell’Ist. di Patologia del libro, Roma, 1939 sgg.:
ona Zabyikow, Warsawa, 1947 sgg.; B. dell’Ist. Centrale del Restauro,
2, 1950-1950; Studies in Conservation, 1952 sgg.; B. du Laboratoire
usée du Louvre, Paris, 1956 sgg.; B. Inst. Royal du patrimoine arti-
2 Bruxelles, 1958 sgg. — Cataloghi delle Mostre dell’ Istituto Centrale
tanro: Mostra dei dipinti acquistati dallo Stato per la R. Pinacoteca
na, Roma, maggio 1942; Mostra dei dipint di Antonello da Messina,
- nov.-dic. 1942; Mostra dei frammenti ricostituiti di Lorenzo da Vi~
Rome, maggio 1946; V Mostra di restauri, Roma, marzo 1¢48; VI
a di restauri, Roma, marzo 1949; Mostra di dipinti restaurati, Roma,
o Venezia, marzo 1053. — Generalia: M. Berthelot, Collection des
s alchimistes grecs, Paris, 1887; G. Secco Suardo, Il restauratore di
pinti, Milano, 1927; R. Mancia, L'esame scientifico delle opere d’arte e
 restauro, Milano, 1936; C. Brandi, Divagazioni attuali sul Laocoonte,
gine, I, 1047-1048, p. 634 sgg.; M. Cagiano de Azevedo, Il gusto
auro delle opere d’arte antiche, Roma, 1948; C. Brandi, The Clea-
Pictures in Relation to Patina, Varnish and Glaazes, BM, 1949;
di, T! fondamento teorico del restauro, Bollettino dell’Istituto
del Restauro, Roma, 1950; L. Borrelli, Restauro e restaura-
dipinti in Francia’ dal 1750 al 1860, BICR, 3-4, 1950, pp. 71~
arot, Recherches sur les origines. de la transposition de J]a pein-
rance, Nancy, 1951; M. Cagiano de Azevedo, Conservazione e
g’ presso i Greci' e i Romani, BICR, 9-10, 1952, pp. 53-60; E.
gara Caffarelli, Studio per la restituzione del Laocoonte, RIASA,
IIX, 1954, pp. 29-69; A. Prandi, La fortuna del Laocoonte dalla sua
nelle Terme di Tito, ivi, pp. 78-107; H. J. Plenderleith, The Con-
ion of Antiquities and Works of Art, London, 1956; Mostra di affreschi
Firenze, 1957; II Mostra di affreschi staccati, Firenze, 1958; U.
La tecnica degli antichi affreschi e il loro distacco e restauro, Fi-
058; F. Magi, Il ripristino del Laocoonte, MPontAcc, s. III, vol.
; Repertoire des laboratoires de musée. et ateliers de restauration,
1960; G. Morandi, Conversazioni su P'etica del restauro, Milano,
Piva, L'arte del restauro, Milano, 1961; U. Procacci, Affreschi e
Milano, x96x. — Sul restauro architettonico: A. Didron, Vandalisme
ent archéologique, Ann. Archéol., 1846, p. 46; C. Daly, L’archéo-
prises avec Parchitecture, Revue d’archit., 1846, p. 276; J. Ruskin,
Lamps of ‘Architecture, 1849; E. Viollet-le-Duc, Entretien et
on, des cathédrales, Revue d’archit., 1851; E. Viollet-le-Duc, Dic-
raisonné de architecture francaise, Paris, 1869, vol. VIII; I.
. Architectural Restoration, London, 1877; C. Boito, I restaura-
1884; C. Boito, I nostd vecchi monumenti. Conservare 0 re-
uova Antologia, LXXXVII, 1886; C. Boito, Questioni pratiche
Arti, Milano, 1893; L. Beltrami, Il restauro dei monumend e la
Sl Marzocco, 49, 1go1; F. Rucker, Les origines dé la, conservation
ents en France, Paris, 1913; P. Léon, Les monuments histori-
vation, restauration, Paris, 1917; G. Giovannoni, Questioni di
3, Roma, 1929; G. Giovannoni, Vecchie cittA ed edilizia nuova,
1931; Atti della Conferenza int. di Atene per il restauro dei monu-
Atene, 193x; A. Pica, Attualitd del restauro, Costruzioni-Casabella,
R. Pane, II restauro dei monurnenti e la chiesa di S. Chiara a
v Aretusa, I, 1944; G. Giovannoni, Il restauro dei monumenti, Roma,
945); A. Annoni, Scienza ed arte nel restauro architettonico, Milano,
E. Lavagnino, Offese di guerra e restauri al patrimonio artistico del-
ia, Ulisse, II, 1047; M. Zocca, Il restauro dei monumenti e la sistema-
delle zone ambientali, Urbanistica ed edilizia in Italia, Roma, 1948;
atti, 11 restauro come critica d'arte, Lo spettatore italiano, II, n. 7,
._A‘. Dillon, Del restauro, Palermo, 1950; S. Muratori, Vita e storia
cittd, Rass. critica d’archit., III, n. 1x-12, 1950; A. Pica, Italiam re-
Spazio, 3, 1950; R. Pane, La restauration des monuments historiques
gaerre, Museum, 111, 1, 1050;: P. Léon, La vie des monuments
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| di vmlorizzazione, Milano, 1954; C. Perogalli, La progettazione
monumentale, Milano, 1955; Il restauro architettonico in Italia,
b-Cantiere, 6, 1955; A. Barbacci, Il restauro dei monumenti in Italia,
1956; Difendiamo il patrimonio artistico, Ulisse, XX VII, 1957; Attua-

ica del monumento e dell’ambiente antico, At Congr. int.
e, Milano, 1958; Difesa e valorizzazione del paesaggio urbano e
Atti VI Conv. naz. di Urbapistica, Roma, 1958; L. Crema, Monu-
1 e restauro, Milano, 1959; R. Pane, Cittd antiche ed edilizia nuova,
h,_msg; R. Bonelli, Architettura e restauro, Venezia, 1959; Congrds
temational des architectes et techniciens des monuments historiques, 1957,
13, 1960; L. Grassi e altri, Il restauro architettonico, Milano, 1961; Sal-
uardia e risanamento dei centri storico-artistici, Atti del Convegno di
bbio 1960, Torino, ro6r.

foni: TAVY. 211-226).

_ attenta valutazione delle intenzioni dell’artista, espresse,

Destructions et restaurations, Paris, 1951; C. Perogalli, Monumenti '

REYNOLDS, Josuta. - Pittore. Nato a Plympton (Devon-
shire) il 16 luglio 1723, mori a Londra il 23 febbraio 1792,
11 padre, Samuel, era maestro di grammatica; la madre, Theo-
phile Potter, era figlia di un ecclesiastico. Ancora ragazzo,
quand’era scolaro del padre, mostrd di interessarsi alla pittura:
tra le sue prime letture sono un manuale di prospettiva (The
Jesuit’s Perspective) e gli scritti teorici del Richardson. Aveva
dodici anni quando dipinse il primo ritratio, quello del reve-
rendo Thomas Smart., Rendendosi conto della sua inclinazione
all’arte, il padre lo allogd per quatiro anni presso Thomas
Hudson, uno dei pit noti ritrattisti operanti a Londra. Vi
rimase tre anni soltanto e, ritornato a Plympton, comincid a
lavorare in proprio come pittore di ritratti. Tornd a Londra
Verso la fine del 1744 e frequentd probabilmente I’Accademia
di S. Martin's Lane, fondata e diretta da W. Hogarth. Del
1745 & la prima opera importiante, il ritratto di John Hamilton.
Tornato nel Devon, vi rimase fino al 1749 quando, per poter
visitare I'[talia, s’imbarcd su una nave del commodoro A. Kep-
pel diretta ad Algeri; sbarcd a Minorca dove, per una caduta
da cavallo, fu costretto a rimanere cinque mesi dipingendo,
per vivere, dei ritratti. Giunse a Roma, via Livorno, nei primi
mesi del 1750. Ne riparti due anni dopo; visitd Firenze, Parma,
Bologna, Venezia, raccogliendo molti appunti, e quindi, attra-
verso la Francia, dove soggiomd un mese, raggiunse I'Inghil-
terra. Quasi subito, al principio del 1753, si stabili a Londra
con un atutsnte portato dall’ltalia, Giuseppe Marchi, che col-
labord fino alla fine con lui come specialista dei drappeggi. 11
successo fu rapido: in breve R. divenne non soltanto il ritrattista
pill ricercato e meglio pagato della capitale, ma la massima
autoriti nel campo defl’arte e una delle personalitd pill eminenti
della cultura inglese del tempo. Amico del dottor Johnson e
dell’attore Garrick, associd al suo- lavoro d’artista un’attivitd
letteraria abbastanza vasta, che culmind con la serie dei discorsi
accademici. Fu uno dei massimi promotori della Royal Aca-
demy of Arts, di cui resse la presidenza, con una breve in-
terruzione, fino al 1791. Nell'ultimo periodo della sua vita
Pinteresse culturale e didattico prevalse sull’artistico: 'a par-
tire dal 1768, infatt, la sua produzione ritrattistica & meno
abbondante e qualitativamente meno elevata, anche per I'evi-
dente intento di fare di essa un paradigma, ad uso dei giovani,
della ““ grand manner”. Nel 1781-1782 visitd 1 Paesi Bassi,
raccogliendo un vasto assieme di rjote. L’opera pittorica di R.,
tanto celebrata dai contemporanel, & stata pitt tardi giudicata

. troppo severamente, come un nobile esempio di letteratura

figurativa, ma appesantito dalla costante intonazione oratoria,
da un classicismo esteriore ed eclettico, da un’eccessiva compia-
cenza verso 1l gusto e le richieste del pubblico. Né questo giu-
dizio & stato corretto, come sarebbe stato giusto, da una pid

molti scritti e discorsi, dai quali chiaramente risulta quale fosse.
la finalith sociale assegnata all’arte e quali, per l'artista, i mezzi
pit adatti per conseguirla. La ritrattistica di R. si presta, in ve-
ritd, ad essere considerata come arte ‘‘ ufficiale ”’: ha tipologie
costantl o ricorrenti; ¢ palesemente, anche se compostamente,
encomiastica e celebrativa. Non rivela interessi di ricerca, ma
si presenta come il prodotto di un consumato mestiere; risente

di influenze varie e sempre occasionali e superficiali, che nella '
loro successione non formano uno sviluppo stilistico coerente;

a partire dal 1770 circa va sempre pilt accademizzandosi e ser-

vendosi, con evidente eclettismo, di formule precostituite. Nel

suo insieme manifesta un’intenzione programmatica, benché

abbastanza elastica da flettersi secondo le esigenze del gusto.

Il programma & complesso: sul piano dei valori estetici, mira

a formare una scuola pittorica inglese non inferiore a quelle

del continente, fissandone il carattere in quella che chiama la

‘“ grand manner”’, come risultante di una scelta ragionata ed

equilibrata tra le varie tendenze della pittura europea; sul

piano sociale, miira, pit che alla retorica celebrazione, alla

definizione del carattere * storico” della classe dirigente bri-

tannica. Ino sintesi, mira a dare al gusto inglese un indirizzo

classico e msieme maoderno, libero dall’ossequio alle regole e

risultante invece da una chiara valutazione critica. In questo

senso, R. & stato il primo a intuire e dichiarare che Parte &

anzitutto un fatto di cultura.
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AVVERTENZE

In questo saggio l'autrice sviluppa un discorso che svolgera due anni dopo, in modo pressoché identico nel breve scritto dal ti-
tolo Restauro (in: AAVV., Storia generale dell’ Arte, Milano 1982, pp. 348-51), nel quale riprendera anche riflessioni elaborate
per il testo, del 1981, Problemi metodologici in relazione alla teoria del restauro, presente in questa antologia.

In questa voce del Dizionario emergono con estrema chiarezza i filoni principali delle riflessioni di L. Grassi. Il testo & infatti
sintetica attestazione del carattere, evolutivo nella continuita, del pensiero della autrice. A titolo esemplificativo si segnala che
possono esservi rintracciati i percorsi fondamentali dei seguenti temi:

— storia/restauro del singolo monumento (si veda ad esempio il collegamento con il testo Mito e crisi del monumento, e gli
scritti del 1960-1, qui pubblicati);

~ rapporto monumento-ambiente (si vedano: la riflessione sulla polemica tra R. Pane e C. Brandi nei testi del 1960-1; la nozio-
ne di tradizione-continuits, a partire da E. N. Rogers, nello scritto del 1960 e nelle lezioni accademiche a.a. 1963-4; la polemica

nei confronti della nozione di bene culturale e la nozione di grande lacuna nelle lezioni aa.aa. 1976-81, qui pubblicati);
— rapporto estetica-storia-restauro (si veda la nozione di tempo ritrovato, elaborata a partire da uno scritto di R. Assunto).

Alcuni aspetti particolari e tecnici del restauro
sono comuni per analogia a quelli di ogni opera ar-
chitettonica, pittorica, scultorea (patine, velature,
lacune, conservazione dei materiali, tecniche di
scavo, rilievi fotogrammetrici, ecc.). Anche parte
della problematica generale elaborata per la conser-
vazione di opere architettoniche pud estendersi al
restauro di dipinti o sculture, data 'imprescindibile
esigenza dell’unificazione dei metodi, emersa dal-
I'attuale riflessione critica in una visione unitaria
del concetto di tutela.

Poiché il restauro architettonico coinvolge aree
di pitt vasta portata, esso assume in modo evidente
la varieta delle tematiche e dei problemi. Cid pre-
messo, pud dirsi che il restauro architettonico & una
complessa opera critica che, proprio in quanto tale,
trae il suo dato fondante dalla concezione della cul-
tura, cioé della storia, dell’arte, e, nel caso specifico,
dell'architettura. Le motivazioni dei diversi inter-
venti sono pertanto in continua discussione, si che
non & possibile racchiudere in una definizione riso-
lutiva e univoca il principio primo del restauro,
giacché esso postula una scelta preliminare sulla le-
gittimita di conservare la materia dell’opera, in
quanto veicolo della forma, ciog in quanto immagi-
ne, oppure in quanto documento. Dalla scelta di-
scendono, infatti, diverse proposte di intetvento.
Scopo indiscusso resta, in ogni caso, quello di assi-

curare la sussistenza di un’opera nel presente e la
sua trasmissione nel futuro, indipendentemente da
modalitd e motivazioni,

Nell’accezione attuale il restauro fonda, comun-
que, la sua ragione d’essere nella presa di coscienza
della prospettiva storica e quindi della distinzione,
nella continuita, del tempo presente da quello pas-
sato; distinzione per la quale tutte le epoche sono
collocate nella loro situazione, senza privilegiarne
una fino ad assumerla come modello.

Non si pud parlare di restauro in senso moder-
no se non nel XIX sec. Infatti, salvo kcasi particolari,
nei secoli precedenti si nota una prevalente tenden-
za al riutilizzo dell’esistente piuttosto che I'intenzio-
ne dichiarata di valorizzare le testimonianze stori-
che, come ¢ attestato da numerosi esempi, in perio-
do paleocristiano, per un certo verso, in periodo ri-
nascimentale e barocco, per un altro.

Nel XVIII sec., quando la progettazione archi-
tettonica, regolata da canoni ricavati dalla classicita,
diviene una piti esplicita funzione della critica piut-
tosto che della creazione originale, I'atto del restau-
rare comincia ad assumere autonomia.

Ma soprattutto nella seconda meta del XIX se-
colo, si delineano in Europa due posizioni contrap-
poste: restauro stilistico e anti-restauro. La prima
ebbe il suo principale rappresentante in Viollet-le-
Duc (1814-1879) e la seconda in J. Ruskin (1814-
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1900) e in W, Morris (1834-1896). Alla teoria di
Viollet-le-Duc, definita teoria romantica del restau-
ro che fa parere antico il nuovo, e alla tristexza sepol-
crale del ruinismo ruskiniano, C. Boito (1836-1914)
opporra, in Italia, il conservare al restaurare. Distin-
guendo a seconda dell’epoca dei monumenti da re-
staurare ['tmportanza archeologica (per 1 Antichita),
’apparenza pittoresca (per il Medio Evo), la bellezza
architettonica (per il Rinascimento), egli-introdusse
nell’operare del restauratore un criterio qualitativo
e critico, ma soprattutto affermo 'esigenza di ri-
spettare in ogni monumento le diverse fasi storiche.
Con cio egli superd, almeno in teoria, il presuppo-
sto dell’unita stilistica, proponendo, invece, il prin-
cipio della validita di ogni testimonianza di cultura
appartenente a qualsiasi epoca, che & come dire ac-
cettazione dell’iter creativo in un’opera d’arte. Da
tali proposte derivano criteri operativi quali ’esclu-
sione di aggiunte stilistiche, e la documentata
distinzione di elementi non originali, introdotti in
casi di stretta necessitd, da quelli autentici.

Il Boito pud ritenersi il fondatore della moder-
na teoria del restauro. Infatti, i principi boitiani fu-
rono accolti nel 1931 dalla Conferenza internazio-
nale di esperti per la protezione e la conservazione
dei monumenti di arte ¢ di storia (Atene 21-30
ott.), organizzata dall'Istituto per la cooperazione
intellettuale della Societa delle Nazioni, dopo il
Congresso, programmato da quello stesso Istituto,
che aveva come tema la identificazione, la cura, 1l
restauro di dipinti o di sculture o di altvi elementi de-
corativi o di altri oggetti d'arte (1930). 1 sei punti sui
quali si articold la discussione del 1931 furono for-
malizzati nella Carta italiana del Restauro, redatta
dal Consiglio superiore per le antichita e le belle
arti nel 1932 (cfr. Bollettino d'Arte del ministero
dell’educazione nazionale, 1932), al fine di favorire
la unificazione di metodi e criteri di intervento. A
quest’ultimo documento, intitolato Normee per il re-
stauro dei monumenti, articolato in undici punti, fe-
cero seguito nel 1938 le Istruzioni per il restauro dei
monumenti, emanate dal ministero competente ed
elaborate da una commissione di esperti. Ad esse
seguirono (giugno 1939) le due leggi di tutela del
patrimonio artistico e delle bellezze naturali, anco-
ra oggi vigenti, Con la Carta del 1932 e con le Istru-
zioni del 1938 si fonda la cosiddetta teoria del re-
stauro scientifico, la quale pud sintetizzarsi nella
massima gipvannoniana: «i/ restauro finisce dove co-
minciano le ipotest» (esponenti furono G. Giovan-

noni, a Roma e, entro certi limiti, A. Annoni, a Mi-
lano).

Con I'aggettivazione scientifico si voleva mettere
in luce il criterio della oggettivita e della verificabi-
lita quale carattere specifico del metodo, consisten-
do esso, da un lato, in un atteggiamento di assoluto
rispetto della realta del monumento nel suo diveni-
re storico, si da far coincidere I'intervento con ope-
razioni di pura conservazione delle varie fasi e, dal-
I'altro, nella valorizzazione dell’opera atchitettoni-
ca in quanto documento, e quindi nella messa in
luce di fasi anche nascoste o frammentarie. Si tratta
di una metodologia filologica di ascendenza positi-
vista, che fa prevalere, sul valore formale dell’unita
dell’immagine, quello didascalico e che spesso si ri-
solve in una scomposizione dell'immagine medesi-
ma, in nome del dato documentativo e della testi-
monianza.

La Carta del Restauro del 1932, alla quale il re-
stauro scientifico si riconduce, costituisce ancora
oggi un punto di riferimefitd, nonostante che essa
sia ora in via di revisione. Infatti, durante e dopo la
seconda guerra mondiale (verso il 1943-5) ed a se-
guito dell'entitd drammatica delle distruzioni, sor-
sero, accanto ai problemi pratici della ricostruzio-
ne, ragioni cogenti di carattere spirituale, connesse
con 'esigenza della restituzione della memoria. In
quel momento il criterio dell’autenticita rigorosa fi-
niva per rivelarsi inadeguato, o quanto meno astrat-
to, rispetto al dramma umano di chi aveva perduto
il cuore della citta. Dibattiti e polemiche imposero,
pertanto, una revisione dei criteri e delle norme.
Testimonianza vistosa di tale stato di tensione e di
disagio fu la ricostruzione, coni’erd e dov’era, del
centro di Varsavia. In moltissimi casi di ricostruzio-
ne, in Italia e all’estero, si avvertirono le difficolta
di conciliare il rispetto rigoroso dei principi della
Carta del Restauro, con I'esigenza di restituire all’'u-
manita la ricchezza delle sue testimonianze,

Fu pure proposto un rovesciamento del metodo
filologico, poiché parve a taluno che fine di ogni re-
stauro fosse non gia quello della documentazione,
ma quello della liberazione della forma artistica del
monumento. Altre ragioni, che hanno sollecitato
una revisione dei principi della Carta del Restauro
del 1932, riguardano la collocazione urbanistica del
monumento emergente e la conservazione dei co-
siddetti centri storici, giacché di tali problematiche
la Carta del 1932 non aveva ancora preso coscienza.

Pertanto, dopo vari dibattiti, fu organizzato un




secondo Congresso internazionale degli architetti e
dei tecnici dei monumenti (Venezia, maggio 1964),
conclusosi con I'elaborazione della nuova Carza in-
ternazionale del restauro di Venezia, non ancora tra-
dotta in una Carta italiana del Restauro. Tale carta
fu sottoposta a verifica in un convegno della Sezio-
ne italiana dell'TCOMOS (International Council of
Monuments and Sites, Ravello 28 sett.- 1 ott.
1977), che ne precisd i contenuti. La Carta del
1964 rimedita, corregge e puntualizza, ritenendone
valide le basi, gli undici articoli della Carta del
1932; in particolare estende, o supera, la nozione di
monumento, comptrendendo in esso «tanto la crea-
zione architettonica isolata, quanto lambiente urba-
1o o paesistico che costituisca la testimonianza di
una ctviltd particolare, di un’evoluzione significativa
o di un avvenimento storico». Tale nozione & appli-
cata «non solo alle grandi opere, ma anche alle opere
modeste che, con il tempo, abbiano acquistato un si-
gnificato culturale» (art. 1). Si ribadisce cosi che
conservazione e restauro mirano a salvaguardare
«tanto l'opera d'arte che la testimonianza storica»
(art. 3), che la distribuzione e I'aspetto dell’edificio
non debbono essere alterati da ogni utilizzazione,
comunque auspicabile, in funzione della societa
(art. 5): che «sul piano della ricostruzione congettu-
rale qualsiasi lavoro di completamento, riconosciuto
indispensabile per ragioni estetiche e tecniche»,
dovra «recare il segno della nostra epoca», mentre
ogni restauro deve essere sempte «preceduto e ac-
compagnato da uno studio archeologico e storico del
monumento» (art. 9), che «gli elementi di integra-
zione dovranno essere sempre riconoscibili e
limitati» (art. 15).

Una cosiddetta Carta del restanro del 1972 fu
redatta, inoltre, da un gruppo di membri deli’allora
Consiglio superiore delle antichita e belle arti che,
pur non differenziandosi nella sostanza metodolo-
gica dalle Carte del 1932 e del 1964 alle quali attin-
ge, introduce note di chiarimento relative a istru-
zioni per il restauro delle antichita, per la esecuzio-
ne dei restauri architettonici, pittorici e scultorei e
per la tutela dei centri storici. A proposito di questi
ultimi & ribadita, ai fini della loro individuazione, la
considerazione non soltanto dei vecchi centri urba-
ni, ma di «tutti gli insediaments umani le cui struttu-
re unitarie o frammentarie, anche se parzialmente
trasformate nel tempo, siano state costituite nel pas-
sato». E quindi dichiarato che «! carattere storico
va riferito all'interesse che detti insediamenti presen-

tano, quali testimonianze di civiltd del passato e
quali documenti di cultura urbana, anche indipen-
dentemente dall’intrinseco pregio artistico o
formale», mentre si consiglia, perché siano salva-
guardati nella loro continuita del tempo e nello
svolgimento in essi di una vita civile e moderna, la
loro riorganizzazione nel piti'ampio contesto urba-
no e territoriale. Nel risanamento conservativo dei
centri antichi & fatto rientrare il mantenimento
delle strutture viarie-edilizie (tracciato, maglia via-
ria, perimetro degli isolati), considerando solo ec-
cezionali le sostituzioni, anche parziali, di singoli
organismi edilizi, e «solo nella misura in cui cio sia
possibile con la conservazione del carattere generale
delle strutture del centro storico».

11 discorso sul problema, che & andato, come si
& visto, sempre pid allargandosi, da quello limitato
al singolo monumento a quello relativo al suo am-
biente, fino a interessare insediamenti umani privi
di particolare prestigio architettonico, comporta
anche una riflessione sulla compatibilitd dell’inne-
sto di edifici nuovi in tessuti edilizi preesistenti. A
questo riguardo taluno ha sostenuto, tempo fa, I'in-
compatibilita fra 'architettura del passato e quella
del nostro tempo, a causa di una profonda diffe-
renza dei rispettivi presupposti teoretici. Tale in-
compatibilita sarebbe schematizzabile nel contrasto
fra una concezione dello spazio, inteso come conte-
nente, € quella che lo fa coincidere con un esisten-
ziale essere nel mondo, contrasto che coinvolge le
ragioni di fondo di tutta I'arte contemporanea. In
questo quadro si colloca, tra I'altro, la problematica
fra conservazione e idea di progresso. Va rilevato,
al riguardo, che il ricordato trasfegimento di inte-
resse dal monumento singolo alle aggregazioni edi-
lizie, prive di risonanza, nasce proprio da un salto
teoretico qualitativo, che ha significato emblemati-
co: infatti, dalla diversita della matrice teorica delle
motivazioni, che giustificano le diverse istanze con-
servative, discendono proposte e interpretazioni
assai divergenti.

La stessa attuale nozione di bene culturale & un
indice significativo. In essa, infatti, godimento e
funzione sono i principali dati fondanti, mentre &
presupposta un’idea di cultura in senso globale per
cui tutto & cultura.

Alla espressione opera d’arte & sostituita cosi
quella di bene culturale, a paesaggio, come si legge
nell’articolo 9 della Costituzione, bene ambientale,
a indicare la negazione di riflessi spiritualistici, rite-
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nuti inadeguati a rispecchiare una realta conse-
guente alla rivoluzione industriale. Nel bene am-
bientale si colloca il bene storico.

Concetti estensivi, da un lato, e limitativi, dall’al-
tro, si evincono inoltre dalle Dichiaraziont contenu-
te nella relazione della Commissione di indagine co-
stituita, su proposta del ministro della Pubblica
Istruzione, nel 1964 e presieduta da F. Franceschini,
in cui si definisce il bene culturale come testimonian-
24 matertale avente valore di civilta e, anche, rilevan-
za giuridica, tanto da potersi esso assoggettare agli
obblighi specifici mediante atto di riconoscimento, o
dichiarazione, di quel valore. Nella nozione di testi-
monianza concreta di valori di civilta fu compresa
anche quella di bene culturale ambientale (opere di
cultura agraria, infrastrutture territoriali, strutture
insediative, ecc), abbandonando il criterio di giudi-
zio fondato sulla bellezza naturale e paesaggistica.
Scopo e fine della tutela furono, quindi, individuati
nella garanzia della conoscenza scientifica; essi furo-
no resi legittimi dalla premessa identificazione del
valore del bene culturale con quello della pura e
semplice testimonianza storica, quale strumento per
la conoscenza e 'educazione civica. Gli insediamen-
ti urbani e non urbani furono, pertanto, considerati
con attenzione, estendendosi all’assetto territoriale
il riguardo della tutela e della utilizzazione. Entro le
strutture insediative sono quindi individuati come
espressione di wnitd culturali i cosiddetti centrs stori-
ci, o centri antichi, secondo una nota distinzione. Si
propone, perd, che i piani regolatori debbano ispi-
rarsi «ai criteri di “conservazione degli edifics’, nonché
delle strutture viarie e delle caratteristiche costruttive,
di consolidamento e restauro, di risanamento interno
igienico sanitario, in modo che, come risultato ulti-
mo, 1 centri stessi costituiscano tessuti culturali non
mortificati» (Dichiarazione XL).

Le dichiarazioni di principio, indipendentemen-
te da varie e successive proposte di legge, sono co-
munque alla base di un dibattito tuttora aperto. In
particolare si deve menzionare la Dichiarazione di
Amsterdam, definita nel Congresso organizzato dal
Consiglio d’Europa (21-25 ottobre 1 conclu-
sione dell’anno del patrimonio architettonico euro-
peo. Essa precisa il concetto di conservazione inte-
grata, una conservazione, cioé, concepita in una
prospettiva globale, che tenga conto di «tutti gl eds-
fici che hanno valore di cultura, dai pin prestigiosi ai
pitt modests, senza dimenticare quelli d’epoca moder-
na, cost come dell'ambiente nel quale si inseriscono».

La conservazione integrata & posta quale obietti-
vo principale della pianificazione urbana e territo-
riale. Nel concetto & perd chiarito il principio che
tale pianificazione «deve integrare le esigenze della
conservazione del patrimonio architettonico» e non
trattare la conservazione medesima «in maniera fra-
zionata o come un elemento secondario»; gli urbani-
sti sono quindi esortati a riconoscere che «gff spazi
non sono equivalenti», perché sono dotati di «speci-
ficitd peculiari», che, pertanto, non ci si deve «liwz-
tare a sovrapporre, senza coordinarle, le regole ordi-
narie della pianificazione e le regole speciali della
protezione degli edifici storici». E posto cosi, come
fondamentale, il recupero della dimensione qualita-
tiva e della continuita storica, per la creazione di un
quadro di vita che «permetta all' uomo di trovare la
sua identitd e di provare un sentimento di sicurexza
di fronte ai brutali cambiamenti della societa».

Viene cio& auspicata «una nuova urbanistica»
che cerchi di «ritrovare gli spazi chiusi, la scala
umana», nonché la trasmissione di esperienze di ar-
tisti e artigiani altamente qualificati, giacché «/av-
venire non pud né deve essere costruito a spese del
passato». Si propone allora di «invertire ormai le
scelte e gli obbiettivi, troppo spesso determinati, per i
tempi brevi, da una visione limitata della tecnica e,
in ultima analisi, da una concezione superata». Que-
sti auspici negano validita anche alle motivazioni di
quanti identificano il recupero o con il riuso, me-
diante conservazione muateriale, o con il riutilizzo,
spesso realizzato mediante rozzi rinnovi. Posizioni,
queste, che fondano la loro ragion d’essere nel pre-
supposto dell’utilita come vera e sola motivazione,
da opporre ai fini spirituali di qualsiasi matrice, con
un’evidente contraddizione teoretica fra la presup-
posta cancellazione, della tradizione e della memo-
ria storica, e la riduzione dei fini del restauro a
quelli di documentazione. Si vuole cosi che il meto-
do del restauro, specie per i centr: storici, abb «ndo-
ni la ricerca delle fonti, annullando una qualsiasi
saldatura tra filologia e critica, mentre, all’opposto,
si riduce a fatto documentativo la motivazione del
restauro degli edifici emergenti o delle tipologie.
Da tutto cid si traggono diverse conclusioni. Il
riuso, inteso come conservazione materiale, com-
porta la retrocessione, di circa un centinaio di anni,
della ricerca metodologica e della riflessione critica,
nell’ambito del restauro; mentre la conservazione
identificata con il #iutilizzo conduce al permissivi-
smo operativo, dunque, all'idea del ricominciamen-
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to assoluto, che retrocede non gia di cento anni, ma
a un’eta preistorica, ogni conquista culturale. Tale
idea si fonda, infatti, sulla persuasione che ogni va-
lore deve essere commisurato soltanto al proprio
tempo; orienta proprio a quel consumismo che
viene condannato come retaggio e portato dei siste-
mi capitalistici. La motivazione del riuso & speso ac-
compagnata dalla intesa che la popolazione del
centro storico debba essere ivi stabilizzata; essa si
pone, pertanto, come momento della politica gene-
rale di pianificazione e diviene premessa per una
cosiddetta appropriazione dei beni culturali (ritenu-
ti simboli di una élite) da parte delle cosiddette
classi subalterne, strumento per una presa di co-
scienza del ruolo di protagonista di quelle classi. La
sopravvivenza del centro storico si giustificherebbe
per la funzionalitd rispetto ad un momento della
lotta sociale; dal punto di vista dell’analisi dei valori
storict, per essere il centro medesimo una presenza
formale vivente, che attualizza un processo storico.
A questa visione si connettono i presupposti della
citta come monumento unico e la asserita negazione
di qualsivoglia autonomia formale, quindi di ogni
valore autonomo delle singole parti. E un discorso
che coinvolge anche il rapporto tra restauro e sto-
riografia artistica. A tale proposito, sara il caso di
ricordare come le diverse implicazioni filosofiche,
dalle quali la stessa metodologia storica discende,
abbiano condotto alla crisi dell’estetica, in partico-
lare al rifiuto dell’arte, intesa come momento del
contemplare.

Va ricordata, infine, la proposta di ridurre il re-
stauro a mera ricreazione di tipologie edilizie quali
espressioni di uno status sociologico; essa risponde
al medesimo principio della falsificazione, giacché
recupera, in certo modo, il vecchio concetto dell’a-
nalogia e ipotizza la sostituzione della mitologia alla
storia.

E necessario dire, per altra parte, che quanti
hanno avvertito |’esigenza di esplorare i campi del-
I’architettura mediante trasposizione, o calchi, pro-
venienti dalla linguistica, al fine di individuare dati
semantici, non hanno, per ora, fornito ragioni esau-
rienti a sostegno della conservazione. Anche in
questo caso, la difficolta maggiore sembra risiedere
nella diacronia. E noto, infatti, che in ogni discor-
so, che voglia stabilire un rapporto fra arte e lingui-
stica, si conferisce valore a leggi sincroniche, le
quali costituirebbero la struttura dell’oggesto (nella
pittura indicato con i termini di superficie dipinta e

nell’architettura con contenitore).

E pure noto che, per questa via, si pone il pre-
supposto dell'indifferenza del contenuto alle leggi
del linguaggio e al modo con il quale esse si presen-
tano; che, pertanto, si esclusivizza 'aspetto senso-
riale e materico dell’opera d’arte, si che, ancora una
volta, il criterio dell’attuale diviene, conseguente-
mente, unico criterio di valore.

Meno condizionate da timore di possibili slitta-
menti metafisici appaiono altre ricerche, volte a re-
cuperare la cosiddetta integrazione dell’immagine.
Si tratta di proposte che hanno preso corpo specie
nell’ambito della teoria del restauro, che contengo-
no potenziali risoluzioni non conformistiche, indi-
viduabili, molto sinteticamente, nella componente
qualitativa e nell’affermata coesistenza delle istanze
storica e estetica.

E una via che certa critica definisce utopza della
forma, cioé dell’illusione intellettuale, o utopza re-
gressiva. Infatti, questa critica nasce da una filoso-
fia della prassi, che tutto attualizza e finalizza al
presente; poiché si pone come strategia politica del
potere, vede in quelle proposte, il luogo della 77z-
produttivita politica del lavoro intellettuale e del
recuperd di dimensioni volte a esplicare libere
scelte personali. A causa della loro estraneita, nei
riguardi dell'smpegno inteso come propaganda,
queste proposte sono liquidate come espressione
di retroguardia.

Contro un operare manifatturiero e mercantile
e un fruire che implica la distruzione di ogni
durata, ciog di ogni punto di rinsaldo fra speranza e
memoria, una ragione per giustificare la conserva-
zione potrebbe risiedere nel fattojche i cosiddetti
centri storici, i tessuti architettonici esistenti o i sin-
goli monumenti, non sono I'integrale di dati da sot-
toporre al vaglio di schematiche economie d’uso,
ma l'espressione di una realtd umana, non ancora
intaccata dalla deformazione tecnologica e dalla
propensione per un futuro vagheggiato soltanto in
quanto nuovo.

Sembra allora emergere la necessita di ristabilire
una continuita di fondo fra ieri, oggi e domani, rea-
lizzando una sintesi dialettica di progresso e conti-
nuitd. Cio non per un revival di evasione, o per una
fuga dal giudizio, o per un diversivo, o per una non
politicitd ambigua, o per una astoricita totale inca-
pace di «situarsi nel proprio tempo» e di «assumere
tn proprio responsablita storiche». La conservazione
in generale, quella dei. centri storici in particolare,
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potrebbero cioé trovare una pitl profonda giustifi-
cazione nel quadro, pit vasto, di una ritrovata unita
dialettica del tempo (passato, presente, futuro).

Negare la separazione tra presente € passato
non significa, naturalmente, che il momento opera-
tivo debba realizzarsi facendo ricorso a un revival
romantico, per il quale si pervenga a parziali inte-
grazioni o a totali ricostruzioni in stile proposte
sotto le mentite spoglie di ripristini rigorosi.

La soluzione del problema dipende da una con-
cezione globale del mondo, nella quale & fonda-
mentale I'atteggiarsi nel o di fronte al tempo. In sin-
tesi, la fondazione filosofica e le motivazioni del re-
stauro debbono rispondere all’esigenza di un
tempo ritrovato; 'esigenza, ciod, «di fondare il

tempo ‘finito’, ‘necessario’ della vita giornaliera e
della storia nella sua transitorietd, su un tempo ‘infi-
nito’, ‘duraturo’» un tempo ritrovato dell’arte che,
come fu detto, non € reviviscenza storicamente gia
realizzata, né ritorno di un gusto o di uno stile,
come nei secoli scorsi. Nel tempo ritrovato «/'uomo
libera la propria temporalita» dalle catene della suc-
cessione e recupera insieme, il passato e il presente,
«in una realtd che non ¢ ‘attuale’ (e per cid pin reale
dell'attualitd), in una idealité che non é ‘astratta’ e,
percid, & pin veridica dell’astrazione intellettuales
(R. Assunto). Al di la di apprezzamenti vaghi e di
vecchie polemiche tra avanguardia e arretratezza, il
dibattito, in ogni caso, richiede il raggiungimento
di una chiara consapevolezza teorica. -




Le tendenze attuali del restauro in architettura

Giovanni CARBONARA
(In: Secondo Supplemento della Enciclopedia Universale dell’Arte, Novara 2000. CRITICA, ESTETICA, METODOLOGIA E CONSERVAZIONE LE
TENDENZE ATTUALI DEL RESTAURO IN ARCHITETTURA - TAVV. 156-157, pp. 533-541)

Premessa. — A distanza di quasi quarant'anni risultano ancora valide le proposizioni che Cesare Brandi,
Renato Bonelli e altri autori, sulle pagine di questa enciclopedia, sotto la voce Restauro (1963), sottoposero.
alla riflessione dei lettori. Le formulazioni di Brandi trovarono, contemporaneamente, nella sua Teoria una
loro pili estesa érgomentazione, nella Carta del restauro 1972 una codificazione ufficiale, mentre quelle di
Bonelli, relative specificatamente ali'architettura e all'urbanistica, suscitarono non pochi contrasti ma
andarono a definire, a compimento d'un ventennio di studi, le idee del “restauro critico” o, pil
precisamente 'critico e creativo' che hanno segnato gran parte del moderno dibattito in materia.
A tali formulazioni, sostanzialmente coerenti e compatibili fra loro, si riconosce ancora oggi grande attualita
pur se molto lavoro é stato svolto per svilupparne le premesse ed esplicitarne e verificarne gli esiti sul piano
operativo; cid anche in ragione dei sopravvenuti mutamenti di cultura e di sensibilita che hanno
comportato, per un verso, specialmente dopo i tragici eventi dell'alluvione di Firenze del 1966, un deciso
ingresso delle scienze nel campo della conservazione, per I'altro, soprattutto sotto gli influssi della nouvelle
histoyre e di una crescente attenzione alle espressioni di “cultura materiale”, un allargamento degli
interessi di tutela molto al di la delle tradizionali 'opere d'arte'. In effetti gia nel pensiero di Brandi,
sviluppato dagli apporti finissimi di Paul Philippot, e soprattutto in quello di Bonelli, quando si pensi alla sua
riflessione sulla salvaguardia dei centri storici, crocianamente identificati non come opere d'arte ma come
espressioni di 'letteratura architettonica', era presente I'apertura a conservare testimonianze di semplice
gusto o anche puramente storiche o storico-documentarie, in altre parole l'estendersi dell'attenzione ai
'beni culturali' intesi, secondo una nota definizione, come «testimonianze materiali aventi valore di civilta»
(Titolo |, Dichiarazione I, Commissione d'indagine parlamentare cosiddetta Franceschini, 1967). Per tale
ampliamento d'interessi si veda anche, nella Parte IV del Supplemento (1978) a guesta enciclopedia, il
capitolo Conoscenza, tutela e valorizzazione del patrimonio artistico, culturale e ambientale.
Qui ci si limitera, dunque, a render conto degli sviluppi pili recenti, soprattutto dell’'ultimo quarto del sec.
XX, senza ridiscutere un impalcato concettuale ancora vitale e che ha dato buona prova di sé, quando solo
si giudichi la lusinghiera reputazione di cui gode il nostro Paese e l'autorita, p. es., dell'lstituto Centrale del
Restauro che della lezione brandiana ¢ stato il piu diretto erede. _

Lo stato della questione. — Nella prospettiva 'critica’ di cui s'é detto il restauro si caratterizza per un
duplice ruolo, 'conservativo' da un lato, 'rivelativo' dall'altro o, come afferma la Carta del 1972 emanata dal
Ministero della Pubblica Istruzione, allora competente in materia, per il compito di «trasmettere
integralmente al futuro» ma anche di «facilitare la lettura» (art. 4) delle testimonianze di storia e d'arte. Nel
restauro entrano quindi, da protagoniste, le tecniche volte alla perpetuazione materiale del bene in
questione (pittura, scultura, architettura o espressione d'arte mmore che sia) senza che restino escluse
altre questioni piu direttamente interessate alla qualita figurativa del ‘bene stesso, in altre parole alla sua
immagine. Brandi ragiona in termini di istanza 'estetica', per questo secondo genere di testimonianze, di
istanza 'della storicita' per le prime; osserva che le due istanze o 'domande' che il restauro pone spesso
divergono radicalmente e vanno in qualche modo dialetticamente contemperate. Si pensi a un quadro
parzialmente o totaimente ridipinto per il quale I'ipotesi della rimozione delle aggiunte si configura come
un recupero estetico auspicabile ma, al tempo stesso, essendo tale rimozione irreversibile, come un



impoverimento della sua 'stratificazione’ e complessita storica. La risposta € in termini di 'giudizio' storico-
critico, con tutte le incertezze che esso comporta.
Non diversamente, in architettura, i teorici del “restauro critico” (Bonelli, Roberto Pane, Carlo Ludovico
Ragghianti) chiamano in causa gli aspetti ‘critici’ e ‘creativi’ del restauro stesso, per rammentare tale
esigenza di giudizio e per sottolineare che, comunque, il restauro non si limita a 'parlare’ dell'oggetto ma
deve di necessita compromettersi materialmente con esso, toccandolo e modificandolo, anche solo per
conservarlo. Da qui la limpida definizione, formulata da Ph\ilip'pot,/,.de\_lr \r_\eist"_a'_@r'g?:come )<?ip.ote:si3tri'fi¢a«f 00_(0”.
espressa verbalmente ma concretizzata in attoy, con tutti i connessi problemi di 'rimozione delle aggiunte”,
di 'reintegrazione delle lacune' e di controllo degli esiti formali di quanto si opera {da cui il richiamo alla
'creativita’ sopra menzionata).
Tale valore d'ipotesi e non di scientifica o dogmatica certezza rende subito pil chiaro il senso dei criteri-
guida. vigenti in materia, come la distinguibilitd, la reversibilita, il minimo intervento, il rispetto
dell'autenticita. Si tratta di operare su testi antichi, non letterari né musicali ma figurativi, facendo quanto si
ritiene utile e doveroso ma avendo ben chiaro che si agisce sempre su originali, per definizione unici e
irripetibili; sono quindi richieste una sicura competenza tecnica e, prima ancora, storico-critica, grande
chiarezza concettuale, somma cautela e consapevolezza.
All'inizio degli anni '80 del sec. XX Liliana Grassi, in un breve e lucidissimo saggio, descriveva il panorama del
restauro soffermandosi sulle linee di ricerca piu solide e tradizionali ma senza trascurare i nuovi
orientamenti. Dopo un rapido excursus storico {il XIX secolo, gli inizi del XX e il 'restauro scientifico’, la
revisione susseguente agli anni della seconda guerra mondiale), passava a considerare le Carte di Venezia
(1964) e del 1972, la 'integrazione dell'immagine’, la 'conservazione integrata' e i relativi sviluppi in campo
urbanistico. Individuava, infine, come discutibili deviazioni, la cosiddetta 'appropriazione dei beni culturali’,
utile soprattutto a esigenze di «lotta di classe»; il 'riuso' e il 'riutilizzo’, espressior'\i d'una concezione
strumentale, consumistica e politica del restauro; i portati della 'linguistica’, che non hanno saputo fornire
«ragioni esaurienti»; il 'restauro tipologico', rispondente -al «principio della falsificazione». Concludeva
riaffermando l'esigenza della «sintesi dialettica di progresso e continuitd» in piena sintonia con i
fondamenti del 'restauro critico'. Delle posizioni profeticamente biasimate dall'illustre studiosa oggi non
resta quasi pill traccia. Anche il restauro tipologico, che ha tenuto il campo pill a lungo, per fa sua
rispondenza a una visione burocratica e semplicistica del restauro gradita a tanti amministratori locali e a
buona parte del mondo professionale, non € pil attuale; dal 'riuso’, infine, si & passati al 'recupero’, il quale,
a rigor di termini, non dovrebbe interessare i beni culturali. Sono emerse nuove posizioni che si affiancano
a quelle del 'restauro critico', assolutizzandone gli aspetti conservativi, in un caso, quelli innovativi e
sostitutivi nell'altro. Queste ultime linee di ricerca, definibili rispettivamente della 'pura conservazione' e
della 'manutenzione-ripristino' meriteranno qualche approfondimento per i positivi spunti metodologici e
di riflessione, volti alla massima cautela, dell'una, per gli equivoci e rischiosi esiti operativi dell'altra,
tuttavia di piu facile e corriva applicazione, tanto da avere, in certo modo, attirato su di sé le simpatie di
molte pubbliche amministrazioni come gia, a suo tempo, il 'restauro tipologico'.
Un cenno a parte va riservato al concetto dl 'fchpero';'- che indica_piuttosto il tornare in possesso di
gualcosa che s'é perduto. Si tratta di un termine che nasce con forti connotazioni politiche, come di
rivendicazione sociale di beni sino a quel momento riservati alle sole élite economiche e culturali. In realta
la parola 'recupero’ & oggi spesso usata in contrapposizione a 'restauro’, per cui, p. es., si crede di poter
affermare che i grandi monumenti si debbano effettivamente restaurare, mentre quelli minori e i tessuti
urbani richiedano invece un atto di recupero, inteso come una forma semplificata e meno rigorosa di



restauro. E un uso improprio e distorto del termine che avrebbe senso solo se riferito a preesistenze di
semplice valore economico e d'uso ma non culturale.

Un'altra interpretazione sbagliata & quella secondo cui il restauro soffrirebbe del limite di occuparsi
esclusivamente della perpetuazione materiale delle opere, delle sole 'pietre', mentre il recupero
riserverebbe la giusta attenzione alle esigenze della 'vita', alla funzionalita e all'uso dei monumenti. Il
restauro, in altre parole, non sarebbe altro che sterile mummificazione. In realta ogni buon restauro
comporta l'esigenza di dotare il monumento di una funzione che sia perd compatibile con la sua natura e
che non induca modifiche violente o indiscriminate.

La storia ci dimostra come la sopravvivenza dell'architettura sia strettamente legata alla sua utilizzazione: in
Roma, il Pantheon {(inizi del |l sec. d.C.), che fu trasformato in chiesa agli inizi del sec. Vil e che tale funzione
ha sempre mantenuto, & giunto sino a noi in uno stato di perfetta conservazione, a differenza di altri edifici,
anche piu recenti, che oggi vediamo ridotti allo stato di rudere.

In ultima analisi si pud affermare che, mentre nel restauro garantire il buon uso dell'edificio & un mezzo
formidabile per assicurarne la conservazione, nel recupero - dove prevalgono interessi economici e sociali,
non culturali — la riutilizzazione ¢ il fine stesso dell'intervento. n questi ultimi decenni «le concezioni di
assoluto rispetto delle opere d'arte come documenti poetici e storici», che si credevano «universaimente
accettate», sono state spesso tradite e nel restauro; «specie per quanto riguarda l'architettura» & invalso
l'uso «di falsificare monumenti antichi, credendo cosi di restaurarli» (Abbate 1965). Basti guardare, oggi, le
architetture storiche di San Marino, di Avignone ma anche le coloriture di numerose citta europee, come
Praga e, per molti aspetti, la stessa Roma. Se il tradimento architettonico lamentato poteva, trent'anni fa,
attribuirsi a perduranti velleita d'attardato restauro 'in stile', oggi purtroppo la questione & molto piu
complessa, perché il rifacimento e il ripristino sono teorizzati come autorevoli novita di metodo, spesso
riferendoli impropriamente all'esigenza di manutenzione. Per rendersene conto bakta visitare alcuni dei
centri storici pili rinomati, dove si vedono sempre pil numerosi palazzi riportati, come affermano spesso i
mass-media, 'all'antico splendore’, vale a dire pesantemente rinnovati nelle loro superfici e depauperati
nella loro complessa, stratificata storicita.

Un tema emblematico di confronto tra le due tendenze estreme, esemplificativo delle diverse posizioni, &
quello del restauro delle facciate in pietra e, con maggiore evidenza, intonacate e tinteggiate. Cio proprio
per le divergenti possibili interpretazioni del significato stesso della superficie dei manufatti.
Secondo i fautori della manutenzione-ripristino, la superficie esterna di un edificio si pud assimilare
all'epidermide degli organismi viventi, una 'superficie di sacrificio' destinata a proteggere i tessuti
sottostanti e a rinnovarsi periodicamente, come rinnovate ciclicamente, si afferma, erano le finiture
esterne delle antiche fabbriche.

Secondo i fautori della pura conservazione, la superficié dell'edificio ne rileva i mutamenti, le
trasformazioni, la storia e pertanto, considerato il suo valore di documento irripetibile, merita di essere
conservata integralmente (intonaci, stucchi, finiture e strati pittorici, indagabili con tecniche di stratigrafia
quasi archeologica, per restituire una storia del gusto o anche semplicemente delle tecniche esecutive
antiche, ecc.). Pilt in generale, non é giudicata legittima nessuna oper’a%?bne"selettiva, nessuna rimozione: il
documento materiale, inteso come fonte autentica e inesauribile di conoscenze, va conservato
integralmente, nello stato in cui € giunto fino a noi. Gli stessi segni del degrado hanno importanza tanto
storica quanto estetica e vanno rispettati. Per superare due posizioni cosi radicalmente contrapposte
I'atteggiamento auspicabile & quello improntato a un sano equilibrio, 'critico’ appunto, che sappia giudicare
e trovare la soluzione appropriata caso per caso in base ai valori (d'immagine, di memoria, di
documentazione tecnica, ecc.) di riferimento e di volta in volta prevalenti. Pill concretamente ci si riferisce



all'emergere, nella riflessione italiana sul restauro, di una linea sviluppatasi ancor piu di recente, secondo
una direttrice «critico-conservativa»: conservativa poiché parte dal presupposto che il monumento chiede,
in primo luogo, di essere perpetuato e trasmesso nelle migliori condizioni possibili al futuro, e inoltre
poiché tiene conto del fatto che I'attuale coscienza storica impone di conservare molte pili 'cose’ che in
passato; critica per I'esplicito richiamo alle formulazioni teoriche omonime di cui s'é detto e anche perché
muove dal convincimento che ogni intervento costituisce un episodio a sé, non inquadrabile in categorie,
non rispondente a regole prefissate, ma da studiare a fondo ogni volta, senza assumere posizioni
dogmatiche o precostituite.

Si dovra quindi interrogare con viva coscienza storica I'opera, nella sua natura figurativa e materiale, nei
problemi di degrado e conservazione che manifesta, perché essa stessa risponda suggerendo la strada da
seguire nella specifica contingenza. Il tutto senza mai dimenticarsi di fornire una soluzione estetica al
problema conservativo e di considerare anche i valori figurativi indotti, sulle antiche superfici,
dall'invecchiamento ('patine’). _

Passando a considerare alcuni recenti, significativi esempi italiani di restauro va subito chiarito che quelli di
maggior interesse non sono da ricercarsi sulle comuni riviste d'architettura, ricche d'immagini e spesso ben
diffuse all'estero, ma in altre pit specialistiche, editorialmente meno forti e meno vistose, tuttavia dotate di
maggiore consistenza culturale. Molto di quanto si spaccia per restauro, accostandolo di frequente al nome
di grandi professionisti, non & affatto tale ma un insieme di operazioni a fini economici e commerciali, se
non speculativi, 0 al massimo di buon recupero. Prevalgono in un caso gli aspetti di riqualificazione estetica,
nell'altro quelli di riabilitazione funzionale, tanto che, il piu delle volte, I'antico manufatto & trasformato in
qualcosa di 'altro da sé', senza reale comprensione storica del valore del bene su cui s'interviene.
Tuttavia, in Italia, la maggior parte dei restauri sui beni pili importanti, vincolati ai sensi della legge 1089 del
1939, e da ricondursi alla mano pubblica e alle Soprintendenze di Stato: essi rispondc‘)no chiaramente, pur
se con esiti diversi e non sempre soddisfacenti, a finalita e mezzi in primo luogo conservativi.
Di rado, tuttavia, sono garantiti due fattori importanti per il buon esito del restauro: a) il giusto tempo
concesso allo studio e alle analisi preliminari, al progetto e allo svolgimento stesso del cantiere, b)
I'affidamento della successione di studio storico, progetto e direzione lavori alla stessa persona o al
medesimo gruppo di persone, trattandosi di un atto continuato e coerente di valutazione critica e di una
progettazione 'permanente’ anche in corso d'opera, che non tollera artificiose divisioni di responsabilita. E
appena il caso di osservare che, invece, si opera perlopil in clima d'emergenza e di fretta, nella logica degli
interventi 'straordinari' e non di una seria programmazione, come la recente vicenda del Giubileo del 2000
ha ben dimostrato. _

Pur con visibili differenze di metodo, in Italia abbiamo regioni in cui le soprintendenze archeologiche e
quelle per i beni architettonici svolgono un lavoro egregio, veramente rispettoso del lascito dei passato; si
pensi alla Liguria, alla Valle d'Aosta, al Trentino-Alto Adige, al Veneto e a Venezia ma anche alla Toscana,
come nel caso del restauro del Duomo di Prato oppure della sagrestia vecchia di San Lorenzo o, da qualche
tempo, all'Umbria, alle Marche e all'Abruzzo. In molti casi esse contengono l'intervento nei limiti piu
ristretti e fanno opera di buona e sollecita manutenzione, unica garap;_—_jg_ di vera conservazione diffusa; in
altri affrontano problematiche pii complesse (reintegrazione di anﬁpiﬂe lacune, rimozione di aggiunte
incongrue, variazioni di destinazioni d'uso, adeguamenti d'impianti consolidamenti statici, ecc.) e
intervengono spesso con l'ausilio di professionisti esterni. E il caso, p. es., dei lavori di presentazione di aree
di scavo sotto edifici monumentali, con problemi di progettazione architettonica e strutturale non
indifferenti. Ben riuscite sono le sistemazioni sottostanti il Duomo di Trento, Santa Maria del Fiore a
Firenze, la cattedrale di Ruvo o quella della sala ottagona nel complesso delle terme di Diocleziano in Roma



o, nella medesima citta, degli ultimi rinvenimenti sotto il complesso pluri-stratificato di San Clemente.
Un caso diverso, ma ugualmente interessante e singolare, & la recente 'ricostruzione' della scena del Teatro
Olimpico di Sabbioneta, opera di Vincenzo Scamozzi (fine sec. XVI). Qui la scena prospettica € stata
restituita con grande sapienza critica e altrettanto grande capacita progettuale e creativa senza cadere
nell'equivoco della riproposizione 'filologica', sulla base di un vecchio disegno o di qualche analogia, di
quanto era andato perduto ormai da due secoli. Si & scelta, invece, la strada di una raffinata 'reintegrazione
dell'immagine’ e reinterpretazione storica, traducendola in forme moderne ma figurativamente coerenti
con l'insieme. Essa ha consentito di ottenere un'architettura leggera e reversibile, di alta qualita, nuova e
attuale ma al tempo stesso capace di adattarsi all'antico per risanare una ferita che squilibrava la spazialita
dell'intero teatro. Non si pud dire che I'Europa mostri, rispetto all'ltalia, un'operativita di restauro nel suo
complesso stimolante o pili convincente: si va dalle sperimentazioni fortemente 'innovative' ungheresi degli
scorsi decenni, poi temperate e un po' banalizzate, a quelle analoghe oggi in Spagna, da cui emerge pili una
volonta di attualizzazione che di vera salvaguardia; dalla perpetuazione di modi ancora tardo-stilistici in
Francia, ma con frequenti interessanti eccezioni {campanile della chiesa di Chantrigné, adattamento a
museo delle rovine della chiesa di Toussaint ad Angers, abbazia di Fontevraud), al caso del Belgio, ancora
segnato da pesanti demolizioni e successive ricostruzioni urbane con singolari attardati episodi di
'facciatismo'; dalla manutenzione spesso accurata e misurata, altre volte fortemente invasiva, in Gran
Bretagna all'insegna di un conclamato empirismo, alle ricostruzioni pill 0 meno a I'identique nella Germania
riunificata (Frauenkirche di Dresda, proposte per il castello di Berlino}, con tanta pits insistenza verso il
ripristino quanto maggiore é stato, non sotto I'emergenza dei bombardamenti ma negli anni successivi, per
spinte economico-speculative da una parte, ideologiche e di regime dall’altra, l'intento di voluta
demolizione di numerosi monumenti soltanto danneggiati dalla guerra. Singolare e promettente é il ritorno
sulla scena del confronto internazionale della Russia, la quale si apre a tutto campo, da esperienze di
rigorosa conservazione e di restauro 'scientifico’, ricollegabili alle acquisizioni concettuali d'inizio secolo
ancora in periodo zarista {chiesa dei Santi Boris e Gleb a Grozno), ad altre di totale ricostruzione (chiesa del
Cristo Salvatore a Mosca).

Conoscere per conservare. - Riguardo al modo di concepire la conoscenza della fabbrica non & possibile
fornire una rigida sistematizzazione. Si tratta di conoscenza storica, in quanto tale rispondente alla
metodologia pil generale di tale disciplina, né esiste una 'conoscenza finalizzata' e peculiare per il restauro.
Questa tuttavia, come aveva gia intuito Gustavo Giovannoni, deve tendere a essere, per quanto possibile,
integrale, estesa contemporaneamente al complesso figurale e materiale della fabbrica, in tutto il suo arco
cronologico.

Attenta quindi ai valori d'immagine e di struttura ma anche agli aspetti di stratificazione edilizia e di pit o
meno estesa 'riscrittura’ del testo architettonico nel tempo, tanto da potersi affermare che I'autenticita
dell'opera risieda proprio nella sua formulazione originale e nelle addizioni, in parte volontarie e in parte
no, dovute al passaggio del manufatto nel tempo. In tale prospettiva rientrano anche le questioni
impiantistiche, quelle tecnologiche e di consolidamento strutturale; esse, quando toccano problemi di
conservazione architettonica, si manifestano non in modo autonomo:ma:.come aggettivazioni interne al
restauro o quali esperienze da svolgere in stretta correlazione interdisciplinare senza perdere mai di vista,
comunque, la ragione storica e critica dell'intervento.

Affermata l'opportunita di una storia architettonica per quanto possibile integrale, bisogna tuttavia
prendere atto dell’impossibilita che lo storico registri tutta la complessa realtd d'un monumento. E noto
che ogni narrazione o interpretazione storica & psicologicamente e metodologicamente condizionata da chi
la scrive; I'impostazione storiografica propria di chi compie il percorso di analisi e restituzione influenza



radicalmente gli esiti della ricerca. Cid vale anche in architettura, dove sempre differenti saranno i modi
d'interrogare i documenti e il monumento, inteso come primo documento di se stesso. Tutto ci6 comporta
ricadute nel campo del restauro, perché ogni indagine storica, di necessita, lascia alcune parti in ombra e
altre ne evidenzia; & un dato di fatto o, se si vuole, un'incongruenza da cui non & possibile prescindere. Ecco
perché le Carte del restauro parlano di pareri e giudizi preferibilmente avanzati da piu persone, mai da
ricondurre a una sola, specie se si tratta di giudizi storici destinati ad avere una ricaduta operativa (come la
rimozione di un'aggiunta o altro). Un parere condiviso &, di per sé, pill meditato e piu cauto, piu facilmente
inteso a un maggiore rispetto del manufatto.

Uno specifico accenno merita una certa moderna, poco giustificata, tendenza a ridurre la fase di
conoscenza-alla semplice interrogazione analitica, strumentale e con tecniche di laboratorio della fabbrica,
trascurando I'approccio diretto e quello mediato dal rilevamento architettonico. £ un fenomeno, per certi
versi, analogo a quello dell'analitica medica, il cui sviluppo abnorme trova spesso motivazioni, prim‘ancora
che cliniche, di tipo economico e spesso di personale insicurezza diagnostica. Da qui la tentazione di
affidarsi a risposte totalmente 'scientifiche’ e, apparentemente, oggettive. Tale accresciuta attenzione
analitica consente oggi di vedere le antiche testimonianze non soltanto come espressioni artistiche o
documenti di gusto ma, piu in generale, come testimonianze materiali, veri documenti storici, manufatti
ricchi di sempre nuove informazioni che |'archeometria, le varie tecniche d'indagine, in sostanza un
approccio fondato sulle scienze fisico-chimiche possono mettere in luce e far leggere, come se s'indagasse
un singolare archivio non cartaceo ma di pietra.

Alcune ombre emergono, pero, quando si vuol delegare alla diagnostica una risposta che non si € in grado
di dare per incapacita o inesperienza. Per questo |'architetto restauratore dovra possedere conoscenze
umanistiche solide ma anche competenze scientifico-tecniche altrettanto forti, accompagnate da una
formazione di base e da una frequentazione diretta dei monumenti che gli confer’,iscano la capacita di
operare anche intuitivamente e di richiedere o graduare l'apporto dei diversi specialisti e di ben mirate
indagini scientifiche.

Nelle sedi universitarie di piu solida tradizione s'insiste molto sul difficile esercizio d'interrogazione diretta
dei monumenti. Si verifica puntualmente che la fabbrica indagata a vista e con lo strumento fondamentale
del rilievo grafico, possibilmente eseguito a mano e non delegato ad altri, da risposte piene e convincenti
circa la sua storia e il suo stato di conservazione. E certamente necessaria una pre-comprensione critica
dell'oggetto, ma si vuol sottolineare che non ci si pud esimere, nella sostanza, da una ripetuta
frequentazione e anche dal 'ripercorrimento’ personale del manufatto. 1l successivo passaggio all'analisi piu
specifica, quantitativa oltre che qualitativa, dei materiali e del loro degrado risulta, su tale base, molto piu
efficace e agevole.

In ogni modo la figura dell'architetto restauratore & quella di chi dev’essere in grado di sintetizzare i diversi
apporti disciplinari e conoscitivi, per ricondurli al fine della conservazione, tramite uno specifico processo di
progettazione. In tale prospettiva I'eccesso di strumentazione diagnostica pud costituire un disturbo nel
rapporto che deve instaurarsi fra ['opera e il restauratore, anche perché |'atto di restauro non & qualcosa di
meccanicamente deducibile dalle analisi. Il ruolo deli’architetto restaq_rgtorq, quindi, non & soltanto quello
del coordinatore tecnico ma simile piuttosto, com'é stato piu vo'|thé‘\ rilevato, a quello del direttore
d'orchestra che mantiene la regia complessiva e che, in base a un 'progetto' artistico, sa prefigurare il
risultato da raggiungere e orientare, di conseguenza, in modo unitario le diverse operazioni specialistiche.
La fantasia creatrice di cui scrive Bonelli non € soltanto quella impegnata nella definizione di nuove forme
ma anche quella di chi sa prefigurare e conseguire il voluto risultato complessivo di restauro. Il recente
intervento (1998-99) sulla facciata della basilica di San Pietro in Vaticéno, che associa un'elevata qualita



esecutiva a un poderoso apporto scientifico e tecnico, manifesta in modo esemplare la propria natura di
autentico restauro critico'. Il controllo dell'intera operazione, ivi compresa I'organizzazione del cantiere e
delle ricerche preliminari, & stato in primo luogo storico-critico e guidato da una precisa 'domanda storica’.
Diverso e piu intuitivo il precedente restauro, condotto alla meta degli anni '80 del sec. XX, che tuttavia, per
la grande sensibilita del responsabile, era risultato cosi rispettoso delle patine naturali e artificiali e cosi
garbato da consentire, a distanza di anni, ulteriori scoperte circa le finiture cromatiche del grande
prospetto realizzato ai primi del '600 da Carlo Maderno. In ambedue i casi ci s'é€ imposti di rispettare e
qualche volta di sottolineare la leggibilita della fabbrica, il suo chiaroscuro, I'azione del tempo sui materiali,
soprattutto s'é saputo tenere il restauro nell'ambito proprio dell'architettura, senza delegarlo alle sole
ragioni scientifiche della chimica o della fisica dei materiali costitutivi. Piu precisamente si sono saputi
ricondurre all'architettura, in unita e coerenza, gli apporti delle scienze fisico-chimiche e la manualita stessa
dei restauratori.

Restauro e consolidamento strutturale. — Nel restauro un recente atteggiamento, che da una certa
parzializzazione o 'riduzione' culturale del problema (quello del rapporto tra forma visibile e struttura)
prende le mosse, a opera di alcuni ingegneri con vivi interessi storici, tende a esaltare i valori strutturali,
statici, meccanici e costruttivi dell'architettura, a scapito di altri che in pari grado e forse piu la
caratterizzano. Se ne traggono conseguenze di restauro piuttosto dogmatiche: raccomandazioni contrarie
senz'appelio all'uso di rintorzi e sussidi strutturali nascosti nelle antiche murature, il rifiuto delle tecniche
moderne che i consentirebbero, un'indiscussa preferenza per eventuali protesi esterne, per i rifacimenti
secondo le tecniche tradizionali, per la vecchia pratica del 'cuci e scuci' e via dicendo.
Tutte cose in sé anche accettabill, se non fossero presentate come |'unica via al consolidamento, con una
forte componente ideologica e d'intolleranza nei confronti di altri, pur validi, procedimenti.
Interessanti contributi in tal senso sono stati di recente proposti riguardo alle 'tipologje strutturali’ storiche,
ricavabili estrapolando dai fenomeni osservati - nella fattispecie I'edilizia tradizionale in zona sismica- un
'lessico’ costruttivo comune. Tipologie che si sono rivelate ben rispondenti agli eventi sismici, purché
eseguite secondo la 'regola d'arte’: una sorta d'interno, sperimentato ed efficace 'codice tecnico' non
formalizzato per iscritto, almeno in origine, ma frutto di un affinamento di cantiere secolare. La proposta
che ne consegue, per |'intervento antisismico in tessuti storici, & di recuperare quel codice e applicarlo con
proprieta sia per verificare sia per rinforzare, anche in ragione del fatto che esso corrisponde, con uguale e
forse maggiore rigore, al moderno calcolo numerico. Inoltre il difetto di un edificio che non rispetta la
'regola d’arte’ si ripara riconducendolo a essa, secondo un criterio definito 'filologico' e 'conservativo'.
Infine, nei casi in cui si scopra una tipologia intrinsecamente insufficiente, sembra chiaro che questa non
possa conservarsi ma che debba essere corretta apportando miglioramenti coerenti con il linguaggio
originale dell'opera. Si tratta di considerazioni di certo sollecite della sorte dei monumenti ma gravide di
rischi che occorre subito denunciare. Appare evidente ['involontaria assonanza con la famosa affermazione
di Eugéne E. Viollet-le-Duc, nel 1873, riguardo alla cattedrale di Evreux («il serait puéril de reproduire une
disposition éminemment vicieuse») bisognosa, per la natura stessa dei suoi doppi archi rampanti, di essere
emendata dall'atto correttivo e migliorativo di restauro. Eppure le 'trasgressioni' rinvenibili nella materia e
nella forma del monumento, i presunti difetti e gli errori costituiscono, a pieno titolo, singolari documenti
storici e proprio dei pili fragili e negletti.

Il criterio correttivo di cui s'é detto, in realta di demolizione e 'migliore' ricostruzione alla maniera antica,
non puo dirsi né filologico né conservativo, presenta invece caratteri di astrattezza propriamente tipologica,
perché non considera 'antico documento qual esso &, col suo fardello d'incertezze costruttive (tanto pil
storicamente significative, forse, quanto meno codificabili) ma lo generalizza; esprime, infine, un'esigenza



innovativa e correttiva anziché di tutela in altre parole lascia intuire una volonta di perpetuazione non
dell'oggetto in sé, hic et nunc, ma del suo modello, non innocentemente riprodotto, come nel
Rinascimento, su disegno ma restituito, ancorché parzialmente, in muratura. La regola d'arte, cosi intesa, &
quindi una variante, non formale ma tecnologica, dell'ottocentesca 'regola dello stile' fondata sui
corrispondenti criteri analogico-classificatori e come quella, ancora una volta spinge verso la pratica del
ripristino, che Brandi definisce come «la pili grave eresia del restauro».

E interessante anche osservare come proprio |'attenta considerazione d'impieghi, fuori della buona 'regola
d'arte’, degli archi rampanti in ambiente goticistico italiano (dall'abside del Duomo di Orvieto al fianco di
Santa Chiara in Assisi) ci abbia aiutato a meglio comprendere il modo particolare in cui le influenze
d'oltralpe erano recepite nell'ltalia del Due-Trecento; o come la chiave interpretativa del complesso,
enigmatico rapporto fra basilica inferiore e superiore di San Francesco ad Assisi passi per lo studio di alcune
irregolarita e incertezze costruttive; o come certe ricorrenti e puntuali debolezze strutturali del Duomo di
Spoleto rappresentino la testimonianza precisa dell'estensione cronoclogica di tale monumento, fra
Medioevo ed eta neoclassica.

E necessario ricordare, inoltre, che la scelta se porre 0 meno all'esterno e in vista, col pregio innegabile
della reversibilita, un'eventuale membratura di rinforzo statico, dovra discendere sempre, in ultima analisi,
dalla valutazione critica del caso in esame e, nella maggior parte delle circostanze, dal corretto
apprezzamento dell'opera in quanto immagine figurata. Il rispetto dello schema statico e I'impegno a
conservarlo vanno di certo a merito di un buon restauro di consclidamento architettonico, ma la
conservazione in situ e senza 'disturbo archeologico’ di un traballante antico frammento di arco, anche a
prezzo di riconfigurarne 'modernamente’ il sistema strutturale, p. es. con l'ausilio di una leggera
precompressione, € altrettanto e forse pill meritevole. L'andamento delle forze s'intuisce e si restituisce
tramite un atto d'intellezione, mediato da conoscenze specialistiche, il pezzo auten"cico salvato nella sua
flagranza -materica (sottraendolo al rischio del disfacimento e a quello della sostituzione o
dell'inglobamento, come semplice «carcassa», in una nuova, ripristinata arcata, magari fatta all'antica) si da
alla vista e parla a tutti un linguaggio veritiero. La questione, in sostanza, & sempre d'equilibrio nel saper
discernere, profittando di ogni utile elemento o risorsa tecnica, rifiutando ideologismi e atteggiamenti
preconcetti (per ragioni di scuola, di parte, alle volte di mero schieramento accademico o professionale). Il
che significa, di fronte a questo genere di problemi, tornare sempre a porsi la domanda del 'perché' (prima
ancora del 'come’) si conservi; domanda fondamentale e, troppo spesso, elusa.

Da tutto guanto sopra risulta evidente la complessita delle questioni riguardante il rapporto fra storia,
scienza e tecnica nel restauro, in relazione al consolidamento strutturale. Carattere proprio di quest'ultima
disciplina & il fatto che conoscenze storiche e competenze tecnico-scientifiche non possano esservi
considerate come 'variabili indipendenti’, anche se cid spesso si manifesta nella pratica e, ancor peggio, in
alcune normative ufficiali.

in ultimo va ricordato che l'importanza crescente dell'impiantistica (riscaldamento, climatizzazione,
sicurezza, comunicazioni, ecc.) nell'architettura contemporanea non ha mancato di riflettersi sul restauro, a
danno delle antiche espressioni edilizie, per loro natura poco inclini a ;ogpita[e sistemi e macchinari sempre
pill complessi ed invasivi. E dunque giusto, sul piano del metodo, différenziare dal semplice intervento
'tecnologico’ di ristrutturazione, motivato da ragioni d'uso, funzionali o di economia degli interventi,
I'azione sugli edifici storici, che rientra a pieno titolo nel campo del restauro ed & mossa soprattutto da
ragioni di cultura e dalla volonta di conservare e trasmettere al futuro, nelle migliori condizioni possibili, le
antiche testimonianze architettoniche. Cié anche a costo di limitare, in termini di comfort ambientale, le
prestazioni dell'edificio restaurato. Sono, a questo proposito, da raccomandare lavori realizzabili



soprattutto 'a secco’ e per via d'aggiunta, evitandosi qualsiasi intervento sulle murature (tracce, cavedi
ecc.); da qui I'importanza riconosciuta all'impiego di moduli o pezzi prefabbricati e a un preventivo rilievo
dello stato di fatto che evidenzi possibili tragitti impiantistici non invasivi o di minimo impatto sul costruito.
Si tratta, poi, di prevedere accuratamente fori e alloggiamenti di cavi e tubazioni, da mantenere nella
sezione piu ridotta possibile; di usare carotatrici e non di effettuare scassi a mano nelle murature; di
riutilizzare, ogni volta che sia possibile, i vecchi passaggi e alloggiamenti (canne fumarie dismesse ecc.).
| diversi impianti offerti dal mercato andranno vagliati e posti a confronto, caso per caso, onde selezionare
quelli piu adatti allo specifico monumento in esame.

E bene notare che il restauro non pretende di sviluppare una propria tecnologia, adatta esclusivamente ai
monumenti, ma si rifa a quella consueta, con motivazioni e limiti, pero, diversi e pil ristretti di quelli
consentiti dal semplice recupero edilizio.

Analoghi criteri guideranno la progettazione esecutiva dei singoli sistemi impiantistici, tenendosi presente
che soltanto da quindici-venti anni a questa parte s'é¢ andata sviluppando un'attenzione crescente alla
guestione, vista nelle sue due facce dell'inserimento del nuovo nell'antico e della conservazione delle
antiche testimonianze tecnologiche. Ancora oggi, infatti, si vive una condizione 'sperimentale’, ben lontana
da una condivisa e approfondita metodologia, come dimostrano la scarsa letteratura e i troppo modesti
esempi sull'argomento.

Professione, formazione e imprese. — Sul piano professionale una solida metodologia specialistica
risulta poco applicata; se ne parla molto ma il suo impiego ¢ limitato e, soprattutto, mal orientato, vale a
dire scollegato da un'organica comprensione del monumento e privo di ricadute operative. Le modeste
ricerche e indagini che si fanno restano il piti delle volte inefficaci e valgono come orpelli da allegare, senza
convinzione, al progetto.

Le stesse soprintendenze che rappresentano, sul territorio, I'autorita del Ministero per i Beni e le Attivita
Culturali si sentono quasi in obbligo di non elevare il livello della richiesta di conoscenza storico-critica dei
monumenti, temendo di non essere seguite dai professionisti che operano sul campo, spesso con una
preparazione assolutamente generica e’ insufficiente. Gli enti locali e le Regioni non hanno ancora
sviluppato, tranne rarissime eccezioni, mentalita e competenze in grado di orientare positivamente la
questione mentre da parte della Chiesa cattolica si € notato, dopo il Concilio Vaticano I, un risveglio
d'interesse consolidatosi in questi ultimi anni (Ufficio Nazionale per i Beni Culturali Ecclesiastici della
Conferenza Episcopale Italiana, in Roma) nel senso di una capillare opera d'informazione a favore delle
diocesi e di una fattiva collaborazione con le autorita pubbliche di tutela. Riguardo a quest'ultime il
processo di adeguamento in atto alla normativa europea dovrebbe cambiare un po' le cose ma essa mostra
gravi pecche, per il fatto di trascurare la specificita dei problemi del restauro, forzosamente assimilato alle
comuni opere pubbliche, come I'esecuzione di strade, dighe o ponti.

In altri settori, come quello archeologico e artistico, esiste una tradizione di maggiore rigore pur se con
qualche crescente incrinatura. In architettura, pur con le solite eccezioni la prassi relativa tanto alla
conservazione quanto al recupero edilizio & nel complesso deludente; il piu delle volte si tratta di "restauro
orale", improvvisato in cantiere, altre volte delegato alle imprese,. raramente ben progettato,
rarissimamente ben diretto e assiduamente seguito in corso d'opera. Sul piano nazionale le proposte di
riforma legislativa in discussione non appaiono convincenti né in grado di modificare realmente la
situazione. Eppure si sente |'esigenza di una forte carica innovativa e quasi eversiva, fondata su solide basi
culturali, riguardo a criteri e procedure. Inoltre I'ultimo trentennio ha visto, per varie ragioni, non ultime
quelle cosiddette di 'trasparenza’, un moltiplicarsi abnorme dei controlli e delle incombenze
amministrative, ormai divenuti autoreferenziali e tali da bloccare e svilire ruoli, autonomia, tempi tecnici e,



con essi, ogni sana idea di progetto. La situazione & complicata dal fatto che nel campo del restauro si &
riversata tutta una professionalita corriva, abituata all'edilizia di speculazione o di pesante ristrutturazione,
riciclatasi senza aver compiuto il minimo sforzo per adeguarsi culturalmente ai nuovi compiti. Lo stesso vale
anche per le imprese, fatta eccezione per piccole ditte a struttura familiare o per cooperative di giovani
restauratori che, tuttavia, sono tenute in vario modo ai margini della professione anche dalla mano
pubblica che tende a privilegiare la capacita d'esposizione economica delle grandi ditte in luogo delle
competenze specialistiche. E una conseguenza del fatto che, per varie ragioni di natura sociale ed
economica, il restauro sia diventato un fenomeno di massa sostanzialmente incontrollato.
Piu in generale non va dimenticato il contributo di pensiero, di stimolo e di verifica che potrebbe giungere
da altri campi dell'attivita umana, p. es. da quello umanistico, storiografico e letterario, in una parola dalle
persone colte che argomentano con una mentalita diversa da quella di molti 'benculturalisti' di maniera, i
quali hanno dimenticato le ragioni prime del conservare.

Chiudere, come sta avvenendo, il restauro nel cerchio stretto degli addetti ai lavori € un grave errore. La
storia c'insegna che esso non & nato dagli architetti, né dai pittori, né dai tecnici; I'idea della 'conservazione'
non per ragioni pratiche ma di cultura ha una radice umanistica legata al concetto di storia e a valori di
memoria, di oblio, di nostalgia. Cid non dai tempi di John Ruskin ma gia nel '500 e '600: sono gli eruditi, gli
storici, i letterati, di solito espressi dalle comunita locali direttamente interessate, coloro cui si devono
alcune delle pili interessanti anticipazioni.

Un altro apporto prezioso & quello che potrebbe venire da quella sorta di umanisti-scienziati che sono oggi
gli archeologi e da quegli scienziati-umanisti, fisici o chimici come Giorgio Torraca o Hanna Jedrzejewska,
aperti alla comprensione storica ed estetica delle antiche testimonianze. Utile sarebbe anche un confronto
fra le modalitd di formazione e produzione italiane ed europee, intendendo questo termine in senso lato e
riferendolo anche agli apporti d'oltre Atlantico, nel campo specialistico del res‘tauro architettonico:
prettamente universitarie e sostenute da una struttura di Stato, legata al mondo operativo delle
Soprintendenze, da noi; piu libere e sperimentali aitrove. Modalita che presentano, entrambe, pregi e
difetti riconoscibili nel serrato approfondimento concettuale e di metodo, ma con rischi d'astrazione e
d'isolamento dal cantiere, in Italia; in un empirismo spesso ancorato a vecchie concezioni, ancora
d'impronta ottocentesca, senza grande fermento di studi e di ricerche, ma ben legato al progetto, al
cantiere e all'esperienza vissuta, nella maggior parte d'Europa. Il contributo extraeuropeo, coi problemi
specifici che culture radicalmente diverse dalla nostra pongono, rappresenta un altro settore di grande
interesse poco indagato.

Architettura e restauro. — Il richiamo all'unita del 'fare restauro' architettonico o, se si vuole,
monumentale, col 'fare architettura' tout-court risulta oggi pit che mai opportuno perché una serie di
equivoci, alimentati da pressioni professionali, da sostanziale ignoranza della materia, da un
benculturalismo superficiale ha contribuito a confondere le acque. Da qui le pretese di uno scientismo
tanto aggressivo quanto incapace di cogliere i nodi stessi del restauro, che viene presentato come la
sommatoria di competenze diverse (del chimico, del fisico, del restauratore di superfici, dello storico
archivista, dello storico dell'arte, dell'ingegnere strutturista, del geometra computista) non bisognoso di
regia né di progetto. Ma proprio quest'ultimo, per quanto si vc;{éiia, & ineliminabile; rappresenta
~l'indispensabile prefigurazione dei risultati, funzionali, tecnici ed estetici che si vogliono raggiungere e
comporta un impegno professionale specifico proprio dell'architetto specializzato in materia.
Un restauro senza architetti &, in effetti, il sogno di molti, comprese le amministrazioni pubbliche che nella
rudimentale semplificazione dei problemi vedono una strada per uscire dalle pastoie burocratiche che esse
stesse e il potere politico di cui sono espressione diretta hanno contribuito a creare. Sogno certamente non



ingenuo perché sostenuto da una ben precisa volonta di occupazione e colonizzazione professionale di un
campo, coltivato da circa due secoli dagli architetti, che si sta rivelando come uno dei piu redditizi e ricchi di
futuro.
Il restauro architettonico &, invece, del tutto interno all'architettura generalmente intesa e con essa
s'identifica, fatte salve le debite differenze, per il suo stretto legame con lo strumento e la metodologia del
'progetto’; per le modalita formative, vale a dire per l'esigenza di 'risoluzione estetica' che ogni atto di
restauro postula; per quelle di controllo e definizione delle valenze spaziali, linguistiche e anche
ornamentali, d'insieme e di dettaglio; per la naturale continuita fra progetto e cantiere, da cui I'importanza
basilare della direzione dei lavori; per le tecniche d'intervento e per la loro regia, con apporti da vari ambiti
disciplinari ma tutti da ricondurre a una sapiente ragione ‘edilizia'; per le comuni esigenze di manutenzione,
meglio se 'programmata’ nel tempo, tanto del costruito nuovo quanto del costruito antico sottoposto a
restauro; per il fondamentale legame fra architettura e urbanistica, vale a dire del singolo episodio
architettonico col suo sito, in una visione conservativa che potenzialmente s'allarga, senza perdere i suoi
riferimenti di fondo, ai temi del territorio e dell'ambiente.
Separare I'ambito della conservazione da quello della progettazione, come si & tentato di fare con le pil
recenti proposte di riforma universitaria e con I'impulso dato ai corsi di laurea in beni culturali, sarebbe
dannoso, sui due fronti dell'antico e del nuovo, e causa d'impoverimento, alla sua stessa radice, della
disciplina architettonica.
E opportuno, comunque, ribadire 'unitd teoretica e metodologica del restauro di tutte le arti figurative,
contro un presunto 'statuto autonomo' del restauro architettonico. Lo scambio d'idee, p. es., sui temi del
restauro pittorico & quanto mai salutare proprio alla riflessione sul restauro architettonico che, se lasciata a
sé, tende spontaneamente a scivolare verso un banale funzionalismo, un confuso sociologismo o, per altre
ragioni (legate alla presunta non 'autografia' dell'architettura e all'altrettanto; presunta sua facile
riproducibilita, anche 'differita' nel tempo), verso il ripristino.
[l disinteresse sostanziale per la ricchezza storica dei nostri monumenti, per il rispetto che gli si deve in
quanto 'oggetti di scienza' (secondo la nota definizione di Giulio Carlo Argan) o espressioni di linguaggio e di
‘letteratura’ architettonica quando non d'arte, accomuna due diffusi orientamenti, quello gestuale,
acriticamente 'modernista’, che usa I'antico come semplice sfondo al servizio della propria creazione, e
quello 'regressivo’, ripristinatorio e restitutivo, il quaie & ancora chiamato, da alcuni sprovveduti, 'filologico',
mentre della filologia - che € una seria disciplina a fondamento autenticamente storico - si presenta come
la negazione pil assoluta.
La via critica di una progettazione 'per la conservazione' e la 'perpetuazione' del monumento & certamente
pill ardua e impegnativa e poco ha in comune con quanto appena detto: richiede un serio impegno di
studio e di analisi, una buona capacita di controllare e orientare in senso positivo e non distruttivo le
proprie capacita creative, richiede senso della misura, applicazione e soprattutto amore per |'oggetto di
studio. E una porta stretta, tutt'altro che agevole e, proprio per questo, sarebbe dovere della mano
pubblica sostenerla con la forza di esempi e di ottime realizzazioni, tanto da attirare e guidare anche i
committenti privati. L

Prospettive future. — C'é da domandarsi, in ultimo, se la civilta attuale sia in grado di assicurare un
ruolo alla memoria alla storia, al valore delle tradizioni, alla stessa bellezza. E difficile dare una risposta
anche se non si pud escludere che possa risultare negativa. A prima vista sembra che l'interesse per la
conservazione e il restauro si sia, in questi ultimi tempi, rafforzato, ma non & chiaro se la prospettiva del
nuovo millennio sia quella del conseguimento di un livello di attenzione e di conseguente accuratezza
operativa maggiore oppure se stia profilandosi il rischio di un capovolgimento totale e di un radicale



cambio di orientamenti. In fin dei conti & ben fondato il timore che il restauro sia I'espressione residua di
una cultura borghese, d'impronta propriamente otto-novecentesca, a rischio d'estinzione; cultura fondata
su basi storiche e filosofiche kantiane, hegeliane, storiciste, che si sta dissolvendo a favore di un
pragmatismo economicistico che tutto assorbe e consuma. Non & da escludersi che, di qui a qualche anno,
della conservazione e, pil in generale, del passato non interessi piu niente a nessuno. Un processo di
radicale mercificazione sembra appiattire tutto sul presente. Si percepisce come vincente la volonta di
rinnovare e riconfigurare I'ambiente umano privilegiando, su tutte, le ragioni economiche e della rendita
urbana, se si vuole quelle del comfort tecnologico e della funzionalita spicciola; queste sono intese come
ragioni 'vitali' a confronto di quelle, vecchie e awvizzite, della tutela delle antiche testimonianze. La stessa
civilta contemporanea non sembra pill né capace né interessata a essere, come nel passato, 'urbana’. Va
quindi messa in conto I'ipotesi che il restauro possa estinguersi, dopo avere registrato un successo e una
diffusione che sembravano irreversibili, a confronto le ragioni ecologiste e ambientaliste godono forse, di
maggiore credito (sul tema dello 'sviluppo sostenibile’ si veda The Brundtland Report, ONU, 1987). E un
problema connesso anche alla formazione dei giovani, specie di quelli in eta scolastica.
Esiste anche un'altra possibilita, legata a un dato fondante della societa attuale: la sua complessita,
'destrutturazione' e apertura ad atteggiamenti e valori diversi, spesso contrastanti. In musica si va senza
traumi da Vivaldi e Mozart all'hard rock, in architettura dalle realizzazioni pil colte e raffinate alle biu
derelitte periferie e alla piu volgare edilizia di mercato; tutto si mescola in una sostanziale tolleranza che, in
realta, & agnosticismd o relativismo culturale e assenza di valori condivisi. In questa prospettiva nulla vieta
che possa sussistere un modesto settore residuo di persone dedicate agli studi storici e quindi alla
conservazione, in una situazione, per altro, di sostanziale disinteresse al problema. Che la tutela e la
salvaguardia dei beni culturali e ambientali possano godere in futuro di un riconoscimento sociale
privilegiato, pari a quello che ha contraddistinto il XIX e buona parte del sec. XX, .& cosa assai dubbia.
Riconoscimento legato, per altro, alla ricerca di un equilibrato rapporto fra conservz:\zione e innovazione,
visto come garanzia di educazione e di migliore qualita di vita.

Quanto alle prospettive di metodo future, probabilmente pilt disinvolte di quanto oggi avvenga, vanno
rammentate alcune recenti riflessioni sviluppate sul tema del 'restauro del nuovo', vale a dire
dell'architettura del '900, dagli anni '40-'50 in poi. Un'architettura spesso segnata da profonde
modificazioni attuate dagli stessi abitanti (chiusura di balconi in forme diverse, superfetazioni varie,
apertura o modifica di finestre, variazioni localizzate di colori) in un sicuro disordine visivo che tuttavia
alcuni, forse giustamente, si sforzano di leggere come un segno di vitalita e un 'valore', a suo modo,
modernamente architettonico. Cio rifacendosi idealmente alla lezione di Robert Venturi (si pensi al volume
Learning from Las Vegas, 1972, ed. rivista 1977, trad. it. 1985) capace di riportare a una nuova e
interessante logica di apprezzamento estetico, quindi di "riconoscimento» brandiano, dunque di
conservazione, cid che di solito & considerato, specie dai cultori del restauro del nuovo (quasi tutti schierati,
senza incertezze, sulla facile linea del ripristino) solo ciarpame o immondizia architettonica. Si tratta di
un'apertura significativa: quello che si vede come irrimediabilmente brutto, in specie nelle grandi periferie
urbane, forse possiede un alito di bellezza e di vitalita che ai pil sfugge. Chi & abituato ad ascoltare la
musica classica probabilmente non é in grado di capire fa musica alternativa fock, cui prima si accennava, e
viceversa; ma l'incomunicabilita & per definizione, anticulturale, perché la cultura & in primo luogo scambio,
apertura e curiosita nei confronti del diverso.

In conclusione, €& possibile intravedere nuove strade di possibile sviluppo dell'idea di conservazione.
Nella sostanza |'affermazione di Renato Bonelli resta vera: la societa attuale non ha interesse alle
testimonianze storico artistiche in sé, antiche o0 moderne che siano. Essa & praticistica e consumistica: Ma &
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anche la societa della complessita e delle contraddizioni, il che apre comunque qualche spiraglio.
Oggi & tuttavia pili ragionevole un certo pessimismo, ma non tanto per l'invadenza della cultura alternativa,
propria dell'emarginazione metropolitana, quanto per il lavorio sotterraneo di una meno chiassosa ma piu
aggressiva sub-cultura economicistica. E fondata I'impressione che il fronte conservazionista e
ambientalista, creato in decenni di lavoro e consolidatosi nella seconda meta del sec. XX, sia mantenuto
come una scenografia di parata, benculturalista appunto, dietro la quale il pili spregiudicato affarismo,
economico e politico, lavora ed erode convinzioni e interessi. La prima a essere perduta sara forse la
battaglia a favore dell'integrita delle nostre citta antiche, secondo il modello gia nordeuropeo: di
conseguenza, sotto I'egida dei diritti della moderna architettura a 'dialogare con l'antico' si rimettera in
moto la macchina speculativa che negli anni del secondo dopoguerra ha circondato in un anello soffocante
gli antichi centri ma, questa volta, con l'intento di penetrare al loro interno con un'edilizia di sostituzione
data per migliore, pil sana, piu bella di quella antica. Sono parole gia sentite a giustificazione degli
sventramenti propri degli anni '20 e '30 del '900. In questa prospettiva si tornera finalmente, per la gioia dei
pil, ad avere pochi importanti monumenti, ripristinati con cura e tirati a lucido, si da perdere ogni
fastidiosa e sconveniente traccia di storia e di vecchio, isolati entro contesti nuovi. Questa & la prospettiva
pill probabile, gia anticipata da alcune equivoche iniziative del neoriformato Ministero per i Beni e le
Attivita Culturali che si sta dando ben due direzioni generali competenti per I'architettura, una antica e una
moderna (ma con-attribuzioni circa l'inserimento del nuovo nell'antico) come se i due problemi potessero
realmente essere divisi € non costituissero concettualmente un tutt'uno.

Le metropoli del capitalismo asiatico sono, a ben vedere, il nuovo modello urbano e sociale, non certo le
vecchie citta storiche europee, se si preferisce, un modello asiatico-americano € quello che sta penetrando
e vincendo, in ogni fascia della societa italiana, non esclusa quella della formazione delle giovani
generazioni, fino ai livelli pil alti, universitd compresa. Né ci si pud aspettare aiuto dalle convinzioni
nostalgiche e venate d'ideclogico passatismo d'alcuni architetti e restauratori neorinascimentali o
neobarocchi, ben diverse da quelle che si riconoscono nella famosa espressione di Louis Kahn sul «passato
come amico». Le prime propongono un'antistorica parodia del passato e contribuiscono a congelare il
dibattito culturale in materia; le altre hanno invece aperto nuove strade all'architettura contemporanea,
rendendola capace di confrontarsi e dialogare con l'antico, pur nelle varie modalita espressive, come
dimostra la produzione di architetti anche molto diversi fra loro, quali, p. es., Paolo Portoghesi, Aldo Rossi e
Francesco Venezia.
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Rereeso tane

Roberto Pane
Il restauro dei monumenti e la chiesa di S. Chiara a Napoli,

n “Aretusa”, 1944, 1, ora in R. Pane, Aftualita e dialettica del restauro, antologia a cura di M.
Civita, Chieti 1987, pp. 23-37

Le questioni relative al restauro dei monumenti non sono nuove in ltalia, anzi si puo dire
che nessun altro paese abbia raccolto in questo campo un complesso di esperienze altrettanto
vasto. Tuttavia cid che si é fatto & ancora poco al confronto con quanto si dovra fare, perché i casi
piu diversi e, purtroppo, anche piu disperati si presentano oggi alla mente degli esperti. D'altra
parte, non potendosi provvedere a restaurare tutte le fabbriche di interesse artistico si dovra
procedere ad una scelta, i cui criteri saranno determinati attraverso il vaglio di non pochi contrasti e
polemiche. Ad ogni modo pare certo che i privilegi mantenuti per un ventennio dai ruderi romani
dovranno essere molto ridotti a vantaggio della rinnovata democrazia, visto che quella specie di
affinita elettiva che legava i cesari nuovi e i cesari antichi ha ormai fatto il suo tempo. Del resto, i
contrasti e le polemiche gioveranno in questo ed in altri argomenti a risvegliare quell'interesse per
il comune patrimonio storico ed artistico che & tra le prime condizioni per la ripresa di una vita
culturale. In tal modo noi ci sentiamo indotti a ripensare le teorie antiche e nuove del restauro, con
una partecipazione tanto piu VIva ed aderente quanto piu vasto ed immediato si presentera il
compito da assolvere.

Il restauro, inteso quale conservazione e difesa dei monumenti e non soltanto adattamento
pratico di essi a nuove destinazioni, &€ cosa del tutto moderna; la cui storia risale a poco piu di un
secolo. L'antichita ignord il problema del restauro estetico; l'eta del Rinascimento rilevé
amorosamente |'antico, ma piuttosto che conservarlo lo sfruttd all'occasione come cava di marmi e
di pietre; I'eta barocca nutri per le forme del passato una sorridente indifferenza, e nel suo
sconfinato produrre non esitd neppure dinanzi ai piu gravi pericoli di contaminazione. Bisogna
giungere ai primi decenni dell'Ottocento per incontrare vere e proprie teorie del restauro come
quelle espresse dal Quatremere de Quincy e dal Viollet le Duc, tanto famosoquest'uitimo, quanto
vasta e spesso deleteria ne & stata 'opera e linfluenza. Sia per i casi di completamento che di
ripristino il Viollet le Duc proclamd la necessita che l'architetto restauratore facesse proprio il
linguaggio degli antichi artisti servendosi per questo, non solo dell'esempio fornito dall'opera
particolare che era da restaurare, ma anche delle forme tipiche, e quindi generiche, del cosiddetto
stile d'architettura, che non é lo stile dell'arte per il semplice fatto che questo non € mai generico
ma individuale. Nel suo Dictionnaire raisonné il teorico francese scrive: "Le mieux est de se mettre
a la piace de l'architecte primitif et de supposer ce qu'il ferait si, revenant au monde, on lui posait
les programmes qui sont posés a nous-méme". Tale antistorica supposizione apparve cosi
legittima da costituire il fondamto dei molti restauri che, nella seconda meta dell'Ottocento ed oltre,
furono eseguiti sia in Francia che negli altri paesi d'Europa. Non €& qui il caso di mostrare come,
ancora oggi, una simile mentalita raziocinante e non estetica si ritrovi in diverso sembiante in
quella storiografia dell'architettura che continua a procedere secondo schemi e tipi di evoluzione.
Ma, per restare nell'argomento, non citerd le opere di Francia e Germania nelle quali il falso
documento € inseparabilmente mescolato all'autentico bastandoci ricordare alcuni tra i pit famosi
rifacimenti che, in base allo stesso indirizzo, furono eseguiti presso di noi. Tali sono la facciata del
Duomo di Firenze, quella di Santa Croce, il Castello Sforzesco di Milano e, piu gravi ancora, per il
danno apportato a tutto un vasto ambiente, i restauri eseguiti dal Rubbiani in molte fabbriche
grandi e piccole di Bologna, a cominciare dalla chiesa di S. Francesco sino alle casette medievali,
ai porticati, a tutta quella produzione spontanea e mirabilmente, intonata che non aveva bisogno di
nulla, o soltanto, qua e la, di qualche modesta opera di consolidamento, e fu invece rimessa a
nuovo e, nell'intenzione di farla pit bella, ridotta ad essere stucchevole e convenzionale. Dinanzi
a molti monumenti bolognesi ogni osservatore sensibile non pud non provar pena nel constatare
che alla policromia dei mattoni e delle pietre & stata tolta ogni primitiva vivacita di superficie e di
tono e che quanto era immediato ed originale € divenuto imitazione.

Circa un cinquantennio prima del Rubbiani, anche Napoli aveva avuto un suo restauratore,
il Travaglini, ben noto specialmente agli studiosi per la distruzione da lui operata in S. Domenico
Maggiore delle numerose lastre tombali che coprivano il pavimento della chiesa e per quelle vaghe



crociere dorate le quali, pil che un tentativo di ripristino, sono una peregrina espressione della
moda neogotica, giunta con qualche ritardo dall'Inghilterra nella capitale del regno delle Due
Sicilie.

E sempre a proposito del Travaglini & da ricordare un'altra chiesa, da lui gravemente
alterata: quella di S. Eligio, la prima costruita in forma puramente gotica dopo la conquista
angioina. In questa le bombe hanno demolito le banali mascherature di intonaco bianco, mettendo
a nudo alcune splendide volte a crociera della chiesa antica. Vedremo pil innanzi come si presenti
anche qui un problema di restauro che, sebbene in pill modesto programma, somiglia molto a
quello che dovra risolversi per la chiesa di S. Chiara. Deturpazioni piu recenti, compiute secondo i
canoni del Viollet le Duc, e cioé sempre secondo il cosiddetto stile, sono ancora la facciata del
‘Duomo di Napoli e quella del Duomo di Amalfi. Ma ancora pill numerosi sarebbero, in altre citta
italiane, i restauri da citare come esempi non degni di iritazione. E d'altra parte accanto ai
rifacimenti di fantasia non sono mancati quelli di ripristino, i quali, sebbene condotti con documenti
alla mano, hanno raggiunto risultati espressivi non meno ingrati: cosi a Venezia la grigia e neutra
facciata del Fondaco dei Turchi che non conserva neppure qualche traccia di quella varieta di
episodi plastici che distingueva quella meraviglia di colore che era la facciata primitiva. |

Fortunatamente gli errori del passato hanno giovato alla educazione dei moderni
restauratori, e la cultura critica ed estetica, in ltalia pil avanzata che altrove, ha fortemente
contribuito alla formazione di una matura coscienza dei problemi in questione. Di tale progresso e
prova, fra l'altro, quell'insieme di norme, relative ai criteri da seguire per la tutela dei monumenti,
che anni or sono € stato formulato mercé l'intervento degli organi preposti alla tutela medesima e
cioé le soprintendenze ai monumenti ed agli scavi. Tale insieme costituisce un documento di vivo
interesse e, sebbene abbia l'infelice titolo di Carta del restauro, avra certamente migliore fortuna di
molte altre analoghe Carte, perché appare, nel complesso, dettato da un sano ed illuminato senso
dellarte e della storia. Nella sua fondamentale impronta esso mostra di ispirarsi ad una
concezione nettamente antitetica a quella predicata dal Viollet le Duc. Infatti il restauro di ripristino,
fondato su analogie stilistiche, vi € senz'altro bandito ed & solo ammesso in quei casi in cui risulta
fondato su basi assolutamente attendibili. Riferendosi alle opere delle etd antiche, tali norme
stabiliscono che sia escluso il completamento delle parti mancanti; anche nel caso che sia
possibile desumere con certezza i particolari elementi di queste e cid perché il gusto formale di
una moderna esecuzione non potrebbe in nessun caso giungere a comporre in unita stilistica
lantico e il nuovo. E ammessa solo l'anastilosi e cioé la meccanica ricomposizione di parti
smembrate, come potrebbero essere, ad esempio, gli sparsi rocchi di una colonna dorica o i
blocchi di una muratura isodomica. Nella eventualita che risulti necessaria, per ogni genere di
restauro, 'esecuzione di parti nuove, & suggerito che queste siano limitate all'indispensabile e, in
ogni caso, che siano eseguite, o con materiale diverso da quello originario o con l'adozione di
superfici di inviluppo in cui la ricorrenza con la forma antica sia raffigurata in modo schematico.
Tutto questo nel giusto intento di distinguere la parte antica e cioé, come si & gia accennato, in un
senso precisamente opposto a quello praticato dal Viollet le Duc.

Un'altra norma degna di interesse & quella-che afferma la necessita di conservare di un
monumento tutti gli elementi aventi carattere di arte o di storico ricordo "a qualsiasi tempo
appartengano; senza che il desiderio dell'unita stilistica e del ritorno alla primitiva forma intervenga
ad includerne alcuni a detrimento di altri e solo possono eliminarsi quelli come le murature di
finestre o di intercolunni di portici che, privi di importanza e di significato, rappresentino
deturpamenti inutili’. In linea di massima anche questo pud essere considerato come legittimo.
Tuttavia a me pare che non possa escludersi in maniera assoluta un criterio di scelta, per la stessa
ragione per cui noi non possiamo sentire storicamente il nostro passato dando a tutto lo svolgi-
mento di esso la stessa importanza. Qui sorge il dubbio che l'estrema imparzialita, suggerita dalla
norma suddetta, adombri una certa preoccupazione circa il giudizit‘futuro che, col mutare dei gusti
e delle tendenze, pud essere pronunziato sul nostro operare. Preoccupazione giusta soltanto se
limitata ad ispirare una seria e prudente consapevolezza del compito da assolvere; altrimenti essa
rischierebbe di ridurci ad una sterile neutralita non meno condannabile del restauro artistico
secondo Viollet le Duc.

7 In altre parole, pur rispettando la norma in quest|one Sl trattera di gludlcare se certi
__elementu abbiano 0. no carattere di arte, _perché in caso negativo; cio che maschera o. addirittura
offende immagini di vera beIIezza sara -del tufto legittimo abolilo e per conseguenza



compromettersi con una predilezione ispirata da una vera e propria valutazione critica. Certamente
anche il brutto appartiene alla storia, ma non per questo gli si dovranno dedicare le stesse cure di
cui il bello merita di essere oggetto. Né mi pare che tale osservazione debba essere sostenuta da
esempi: ciascun lettore avra visto monumenti nei quali la contaminazione apportata da un cattivo
rifacimento lo avra indotto a ricordare per chiara analogia la ridipintura eseguita da qualche
mestierante sulla tela di un grande maestro, e, a stretto rigore di termini, anche questa ridipintura,
che noi all'occasione non esitiamo a cancellare, ha il suo storico interesse. In definitiva simili consi-
derazioni debbono indurci a riconoscere come non possa essere dettata in questo campo una
regola fissa, perché altrettanto varrebbe dettarla all'attivita dello spirito critico.

Ognl monumento dovra, dunque, essere visto come un caso unlco perché tale & in quanto
opera d'arte e tale dovra essere anche il suo restauro.

Ma & possibile che basti al restauratore avere sensibilita e cultura di critico? Se pensiamo
che gia la sola superficie di un intonaco e l'apparente neutralita di un tono di raccordo possono
impegnare il gusto creativo e che il pil scrupoloso rispetto delle migliori esperienze pud portare,
malgrado tutto, ad un risultato negativo, dobbiamo concludere che non bastano. Per quanto si
possa procedere esclusivamente sul cammino tracciato dagli elementi piu controllati e sicuri, verra
sempre il momento in cui sara necessario gettare un ponte, operare una congiunzione, e cioé potra
essere fatto soltanto grazie ad un atto creativo nel quale chi opera non trovera altro aiuto se non in
sé stesso, né potra, come avveniva una volta, illudersi che gli stia accanto a guidarlo il fantasma
del primitivo creatore.

Ma un diverso atteggiamento di fronte ai compiti che l'attuale restauratore & chiamato ad
assolvere €& suggerito non tanto dalla complessita dei nuovi problemi quanto dal carattere di
necessita. In altre parole, una condizione totalmente nuova apparira determinata dal fatto che,
mentre prima il ripristinare, o comunque il modificare l'aspetto di un monumento, nasceva quasi
sempre dal desiderio piu 0 meno giustificato di ridare ad opere, che non erano né mutilate né pe-
ricolanti, la primitiva impronta di autenticita e di bellezza, oggi si tratta di salvare i resti di forme
preziose il cui abbandono non sarebbe inconciliabile con la vita di una societa colta e civile. Vero e
che non sono mancati coloro ai quali tale abbandono, o addirittura la totale distruzione di fabbriche
difficili da conservare, & sembrata I'unica soluzione degna di essere attuata. Sgstituiamo, si & detto
e si dira ancora, i monumenti nuovi ai danneggiati monumenti antichi, senza troppe nostalgie per il
passato; il che vale quanto dire: cancelliamo le glorie di un tempo e produciamone delle nuove.
Cosa che potrebbe anche essere degna di un sorriso di simpatia, se fosse soltanto ispirata da un
candido ed ingenuo fervore, ma che produce un vivo senso d'allarme se si pensa che, assai pil
verosimilmente, essa & dettata da una molto attivistica e pratica ambizione. Del resto anche questo
‘atteggiamento ha, per modo di dire, un suo presupposto teorico che conviene esaminare. Esso
consiste nel credere che l'attuale e diffuso rispetto per le opere del passato e le cure e gli studi di
cui queste sono fatte oggetto, testimoniano della scarsa capacita artistica dei nostri tempi, e che
tale rispetto non sarebbe da noi sentito se fossimo animati da un piu vivo e fecondo impulso
creativo. Un simile giudizio pud apparire scusabile quando & pronunziato da artisti, ma non lo &
affatto quando a pronunziarlo sono, come talvolta avviene, gli scrittori ed i critici d’arte. In altre
parole esso vuol significare che, non potendo fare dell'arte, ci si contenta di scriverne la storia e la
critica; come se si trattasse non di cose diverse ma di due gradi di una medesima attivita spirituale
di cui uno veramente essenziale e sovrano, l'altro subordinato e non necessario. E a tutti noto,
infatti, come simile presupposto sia frequente negli artisti; ma & anche chiaro che la critica e la
storia sono subordinate all'arte solo nel senso del tempo, per la stessa ragione per cui di nessuna
cosa si potrebbe fare storia se piu nulla accadesse a questo mondo. In realta, se dobbiamo
augurarci il meglio, questo consistera nel vederci arricchiti di nuove forme di bellezza, senza che
queste vengano a distruggere quanto abbiamo gia ragione di amare e quindi ragione di difendere
contro le ingiurie del tempo ed altre tragiche vicende.

All'inizio della guerra un grande quotidiano pubblico un referendum tra gli architetti italiani
circa il problema del restauro monumentale e, fra le molte proposte che furono avanzate, era
anche quella gia accennata. La grande disparita dei giudizi espressi in questa occasione provava
come ciascuno avesse esteso ai casi pil diversi un suo giudizio 0 un suo gusto particolare; senza
troppo pensare che, prima di por mano a cosi vasta materia, occorreva rifarsi alle idee generali, ri-
mettendo in questione i fondamenti storici ed estetici del lavoro da intraprendere.

Data I'imprevedibile varieta dei casi particolari, appare chiaro che vi sara modo di compiere



tutte le piu diverse esperienze; da quella del puro consolidamento statico e della ricomposizione di
sparsi frammenti sino allopera completamente nuova che dovra sostituire la parte distrutta di una
fabbrica, creando un felice contrasto invece che una falsa imitazione. E qui si noti che, mentre un
interno o una facciata riescono espressivi in virtu di una fondamentale unita stilistica, quello che
noi chiamiamo un ambiente, e cioé quanto € raccolto nella prospettiva di una piazza o di una
strada, esige invece varieta di forme, perché in questo caso non si tratta di un'opera sola, anche
quando, negli esempi migliori, il ritmo concorde di diverse tendenze formali da l'impressione di una
perfetta ed ideale fusione; e in simili casi nessun ostacolo dovra essere opposto al manifestarsi di
un‘architettura nuova. : :

Se a questo punto, nel sentirsi enunciare un programma cosi poco uniforme, il lettore mi
chiedesse chi mai potra regolario, io gli risponderei ricordando come uno degli autori del suddetto
referendum abbia proposto I'abolizione preventiva di ogni polemica, affinché si potesse procedere
ad un pratico lavoro. A questo io risposi facendo I'elogio della polemica e credo che ormai, non per
effetto della mia risposta, quell'autore abbia avuto tutto il tempo di cambiare avviso; poiché dovra
essere proprio la viva partecipazione degli iniziati e del pubblico colto a determinare, attraverso
libere discussioni, I'atmosfera favorevole ai diversi compiti da affrontare, in maniera da rendere
possibili quelle soluzioni che, per essere diverse fra loro, non potranno uniformarsi ad un
programma prestabilito.

Qualche esempio di quanto ho detto sopra pud essere fornito dal complesso dei lavori che
si dovranno eseguire in Napoli, nella chiesa di S. Chiara, in quella di S. Eligio ed altrove.

L'impossibilita di ricomporre linterno barocco di S. Chiara appare evidente al primo
sguardo. Nelle condizioni presenti, data la scomparsa della volta e di quasi tutte le decorazioni
settecentesche, il restauro offre una sola possibilita dal punto di vista dell'indirizzo formale: quella
che consiste nel ripetere le linee trecentesche continuando a scoprire cid che il fuoco ha gia
parzialmente scoperto. Tuttavia, significativi avanzi del rifacimento settecentesco potranno essere
conservati come le sculture sepolcrali in alcune cappelle ed il pavimento che, sebbene molto
danneggiato, non sara difficile ricomporre, dato il suo prevalente carattere geometrico. Non
potranno essere conservati, invece, la pilastratura di stucco e le cornici delle finestre, perché é
venuta a mancare a tali parti ogni legame organico di ricorrenza, in seguito alla scomparsa della
volta e dei pilastri tra le cappelle. Del resto la conservazione di codesto rivestiménto, che costituiva
il motivo fondamentale ed il pretesto architettonico della trasformazione dalla forma gotica a quella
barocca, non sarebbe possibile anche perché le parti stesse risulteranno tagliate dal ripristino degli
antichi finestroni, e questo non potra non tornare a pieno vantaggio della prospettiva interna,
perché contribuira piu d'ogni altro elemento a ridare un pieno sviluppo verticale alla navata.

In onore della verita e non per voler ritrovare a tutti i costi, in mezzo a tanta rovina, un
motivo di consolazione, va riconosciuto che, pur nella vastita e audacia del programma decorativo,
il Settecento napoletano non aveva raggiunto in S.Chiara una delle sue espressioni piu felici. Gli
affreschi, le dorature, la volta, che nel suo sesto fortemente depresso non riusciva a mascherare la
finzione strutturale, e soprattutto lo stridente contrasto fra tutto questo ed il gusto formale dei
monumenti angioini, dominanti sullo sfondo, davano al visitatore un senso di perplessita e di
insoddisfazione che solo era superato quando I'occhio, rinunziando alla visione d'insieme, passava
a considerare le opere d'arte ed i documenti di storia che cinque secoli avevano accumulato in
questo grandioso interno. Cid non toglie, ad ogni modo, che anche S. Chiara barocca sia degna di
rimpianto e che il suo ricordo susciti in noi un sentimento di nostalgia, non tanto per 'immagine
perduta quanto perché il ricordo di questa € associato, negli animi di molti di noi, a quello degli
anni di giovinezza ed al loro vago e dolce immaginare. In tal senso I'antitesi tra la chiesa
settecentesca, cosi ricca e profana, e quella austera e nuda che risorgera dal restauro, significhera
in simbolo I'antitesi tra il tempo passato e quello che ci attende.

Circa la sorte di alcune altre opere particolari della chiesa«va ricordato che anche l'altar
maggiore, con i suoi fastosi intarsi marmorei e le sue volute, puo dirsi completamente perduto.

Nelle chiese napoletane del Seicento e Settecento I'altare appare abitualmente come il
pezzo di forza del virtuosismo, e quello di S. Chiara non faceva eccezione. A me pare che tale
perdita meriti meno delle altre di essere deplorata, sia per la sua scarsa importanza artistica sia
perché, incorporato nella muratura dell'opera barocca e quindi risparmiato dal fuoco, resta tuttora il
primitivo altare gotico, dall'ornamentazione delicata e preziosa e di una grandezza che, mentre e
proporzionata alla figura del sacerdote officiante ed in perfetta armonia con I'ambiente gotico,



lascia pienamente dominare il monumento di re Roberto e gli altri che lo fiancheggiano. Ma qui
potrebbe sorgere il dubbio che forse meglio sarebbe, data la loro attuale condizione di rovina, se
quei monumenti non pit dominassero la visuale della navata, mentre, a render piu acuta la pena,
sopraggiunge il ricordo del perfetto stato di conservazione in cui le sculture dei Bertini, di Tino di
Camaino e del Baboccio erano giunte sino a noi; e quasi non bastasse le fotografie eseguite dopo
l'incendio mostrano parti ancora conservate che poi, per I'impossibilita di una immediata protezione
e per le sopraggiunte intemperie, sono successivamente crollate. Ad ogni modo sembra chiaro che
parte dei frammenti potra essere ricomposta in sito e che il resto dovra essere raccolto e
conservato, insieme con le parti superstiti di altre opere, in quelle sale del convento che,
convenientemente restaurate, potranno essere destinate a museo della chiesa. Concepito in pura
funzione statica il restauro dovra limitarsi a rifare, la dove occorra, qualche elemento portante in
forma riassuntiva e schematica, in maniera che esso appaia riconoscibile dal resto per il suo
diverso carattere, pur collaborando a ricostituire una visione d'insieme e giovando a proteggere cio
che resta da una successiva rovina. Ora, che questa visione d'insieme possa essere raggiunta
pare molto probabile; ma risultera certa solo quando, raccolte ed esaminate, le sparse membra, si
delineera quel ripristino grafico che dovra precedere il lavoro esecutivo.

All'eta angioina appartengono quasi tutte le maggiori chiese di Napoli, fra cui quella di
Donnaregina, che & stata oggetto di uno dei migliori restauri compiuti in ltalia in questi ultimi
decenni. Con lo stesso gusto e lo stesso rispetto, sebbene il compito sia ancora piu arduo,
sarebbe desiderabile veder ricostruita S. Chiara e la chiesa di S. Eligio. Quest'ultima mostra ora
alcuni elementi nuovi di grande interesse tra cui le belle crociere in pietra viva che fiancheggiavano
labside e che il neutro ed indifferente rimaneggiamento del Travaglini, lo stesso che aitrove
inventava dorature gotiche, aveva mascherato con squallide pareti di intonaco. Qui, ancora piu che
in S. Chiara, il compito del restauratore & chiaramente indicato, sia all'interno che all'esterno, dagli
organici e pregevoli resti della fabbrica gotica. Le finestre murate saranno cosi riaperte per ridare
luce e ritmo all’'unica navata.

Ma la maggiore difficoltd non consistera nella sistemazione delle parti superstiti dei
monumenti, alle quali soccorreranno i numerosi mezzi che la moderna tecnica pone a nostra
disposizione, bensi nell'attribuire una forma estetica a tutto il vasto insieme; cqsa che, procedendo
con la maggiore sobrieta e cautela, dovra pur essere compluta ‘Ora & proprio in questo senso che,
anche seguendo il concetto di "nuda semplicitd e di rispondenza allo schema costruttivo"
opportunamente raccomandate dalle suddette norme del restauro, dovra essere realizzata
un'opera che, nel suo dar nuova vita alla chiesa, riesca insieme antica e moderna. | vincoli del
restauro imporranno i loro giusti e rigorosi limiti al gusto ed alla fantasia ma saranno sempre e
soltanto questi ultimi a fornire una soddisfacente soluzione del problema. Qra, se cid € vero, quale
conclusione & legittimo trarne? Che il restauro &€ esso stesso un'opera d'arte sui generis;
conclusione gia implicita in quanto si & detto pil sopra, ma che non lo & affatto nelle ricordate
norme; anzi si direbbe che nella mente di coloro che le hanno redatte sia stata soprattutto presente
l'intenzione di negare ogni funzione creativa all'intervento del restauratore e cio per il plausibile
timore delle pratiche conseguenze che un diverso atteggiamento avrebbe potuto apportare. Ne &
la prova, fra l'altro, il passo in cui si & detto che solo possa ammettersi "la continuazione di linee
esistenti nei casi in cui si tratti di espressioni geometriche prive di individualita decorativa". Ma non
esistono in architettura linee geometriche prive di individualitd decorativa, poiché se un'individualita
e presente nell'opera, essa & tale anche per virtu di quelle parti che, isolatamente considerate,
possono apparire come indifferenti dal punto di vista espressivo. D'altra parte la gia ricordata
disposizione di porre in evidenza con materiali diversi e linee d'inviluppo la parte nuova, dovuta al
restauro &, sebbene inconsapevole, un'implicita ammissione della natura art|stica del restauro,
mentre l'antica tendenza dell'imitazione che conduceva al falso documento negava l'arte in quanto
sostituiva ad essa un generico virtuosismo.

Con queste considerazioni ho inteso di chiarire e, in certo senso, spingere sino alle loro
estreme conseguenze estetiche i dettami delle piti moderne concezioni del restauro.

All'accennato indirizzo da seguire per il ripristino interno di Santa Chiara, va aggiunta qualche
considerazione circa la possibilita di una sistemazione ambientale. Com'é noto non & solo la
chiesa che, ha subito gravi danni, ma quasi tutto I'abitato che circonda la "cittadella sacra" e
specialmente le case addossate al convento dei frati e quelle-tra il campanile e l'ingresso al
sagrato della chiesa. Qui la distruzione operata dalle bombe offre una possibilita che é da



augurarsi non venga trascurata: quella della liberazione del monumento dalle brutture che lo
hanno oppresso per secoli. Ancora oggi un edificio a quattro piani nasconde la facciata della
chiesa a chi guarda la piazza del Gesu e riduce all'aspetto miserevole di un cortile I'attiguo chiostro
dei frati. Se esso verra demolito, elevando al suo posto un portico, si otterra non solo uno
splendido risultato prospettico, sia dal largo della chiesa che dalla piazza adiacente e dal chiostro
dei frati, ma anche un notevole risultato pratico col decongestionare il traffico in uno dei punti pit
angusti e piu frequentati della citta, perché attraverso il portico si potra creare un passaggio
pedonale, mentre continuera per via Trinita Maggiore il transito dei veicoli. Similmente dovra
essere liberato il campanile nei due lati dei quali, togliendo aria e luce all'ambiente, si addossano
le case semidistrutte, e ad esse si sostituird un basso muro di precinzione o un cancello,
rispettando i confini del recinto primitivo e la porta d'ingresso con la sua singolare gronda ogivale.
Dall'altro lato del campanile le indecorose casette potrebbero. essere sostituite da un piccolo
mercato aperto, a conveniente distanza dal basamento del campanile stesso. In tal senso l'opera
di liberazione sarebbe vantaggiosamente associata ad un'altra di pratica utilita.

Il diradamento operato nelle immediate adiacenze della chiesa potrebbe essere proseguito
attraverso il pallonetto S. Chiara, sino a raggiungere via Mezzocannone, ed anche in questo tratto
successivo vi sarebbero da sfruttare, completandole, alcune demolizioni parziali. E' chiaro pero
che, date le difficolta da superare per l'attuazione di questo programma, sara forse opportuno
limitare per ora lo studio della sistemazione alla zona di piu immediato interesse. D'altra parte & da
ricordare che gia vari progetti furono elaborati in passato per S. Chiara e dintorni, e se essi
apparvero realizzabili un tempo, a maggior ragione lo sono ora, dal momento che la guerra ha
creato le circostanze favorevoli a tale realizzazione. A questo proposito, in maniera piu generale,
c'e da rilevare che, se molti anni occorreranno perché cosi vasti programmi di restauro siano
condotti a termine, & necessario che sin da ora sia preparato un preciso piano di sistemazioni
urbane, specialmente nella vecchia citta, dove opportuni lavori di diradamento potranno essere
favoriti dalle demolizioni prodotte dalla guerra.

Occorrera ritracciare il piano regolatore della citta tenendo conto della nuova situazione:
molte fabbriche danneggiate ¢ desiderabile che non siano piu ricostruite, affinché la loro totale
demolizione torni a vantaggio della pubblica igiene, della viabilita e del migliore ambientamento di
opere di importante interesse. i

Il tanto auspicato diradamento della vecchia Napoli potra essere almeno in parte realizzato
se le circostanze attuali saranno opportunamente sfruttate con accurati studi particolari. |
decumani ed i vici dell'antico centro greco-romano erano fiancheggiati da case alte non piu di dieci
o dodici metri mentre la Napoli moderna ha visto sorgere, per successive stratificazioni, case che a
volte superano i ventiquattro metri su una sezione stradale che & ancora oggi quella che era prima
della nascita di Cristo. Ma, ripeto ancora, perché tale diradamento sia possibile, occorre che siano
tempestivamente impedite inopportune ricostruzioni; e cid non si potra fare attuando vaghi criteri di
scelta, ma solo seguendo un programma che preveda la organica soluzione dei singoli casi e la
conseguente ricostruzione di nuovi fabbricati in quelle zone periferiche che sono gia servite da
ampie strade nuove.

Varie sistemazioni monumentali riuscirebbero molto utili anche per la viabilita e l'igiene, ed
il presentarle sotto I'aspetto di questo duplice interesse avrebbe il vantaggio di renderne piti pratica
I'esecuzione. Oltre alia sistemazione gia citata di S. Chiara occorrera studiarne altre, come quella
della chiesa di S. Lorenzo, intorno alla cui abside si addossano alcune luride case, e promuovere
I'apertura di alcune piazze o larghi in punti opportunamente scelti; per esempio, davanti all'edificio
del Monte di Pieta.

La distruzione di tante opere d'arte ci fa sentire oggi quanto sia vera la massima
leonardesca che le cose belle appartengono a coloro che le amano. Questa & potuta sembrare
una espressione un po' retorica, sino a quando non abbiamo constatato a nostre spese che era
invece un'affermazione di verita positiva e concreta.

Restaurare e proteggere i nostri monumenti dovra essere uno dei compiti peculiari del
nostro futuro, malgrado il giudizio dei cosiddetti uomini pratici, i quali credono che lo scopo di una
societa umana sia gia soddisfatto dal raggiungimento di un pratico benessere. Ma alla nostra
difficile opera di persuasione verso costoro, le argomentazioni logiche gioveranno assai meno di
quelle ispirate dall'amore verso i frutti pili preziosi della nostra civilta; allo stesso modo per cui, non
la logica, ma un sentimento & cid che da impulso alla nostra vita morale.
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ieri, una razionalitd del costruire aderente alla realtd
dei bisogni, a dubitare persino della validitd di una
tradizione culturale e dei valori che essa esprime.

Sembra, insomma, non esservi alcuna possibilita
per una mediazione, e come spesso avviene quando,
fra due litiganti, ciascuno ripete sempre la stessa co-
sa, la polemica finisce oo:.uwmm—:uono un aspetto co-
mico: l'uno vuole affermare il suo pratico lavoro e
condurlo nel modo pid strettamente professionale,
senza troppo impacciarsi di una-liricitd che gli pare
aliena dalla concretezza del suo operare e che, in
ogni caso, egli sente troppo distaccata ed ipotetica
perché possa costituire una vera e suprema istanza,
Ialtro insiste ripetendo che solo in quella liricitd l'o-
pera v.:o essere storicizzata e che gli architetti deb-
bono ancora imparare a superare il dualismo tra va-
lore artistico per s& stante e valore tecnico-pratico
per giungere ad un concetto solo, quello della sintesi
espressiva.

Eppure & proprio 1 estetica crociana che, nella

sua ultima elaborazione, pué fornire un chiarimento

prezioso al nostro attuale bisogno di superare I’incer-
tezza e diradare ’equivoco. Si pensi,.infatti, alla sua
distinzione tra letteratura e poesia e si ponga accanto
a questa, quasi secondo termine di una ideale pro-
porzione, architettura ed arte.

1l concetto di letteratura, intesa come valore auto-
nomo rispetto a quello della poesia, appartiene a que-
gli ultimi studi nei quali, come afferma lo stesso
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Croce, la rigiditd della sua prima estetica si & an-
data attenuando in un pil maturo svolgimento. Si
legga il volume Le poesia ed in particolare il capi-
tolo che tratta dell’espressione letteraria. Qui sono
distinte facoltd poetica e facoltd letteraria o pratica.
La prima, nel suo abbandono all’universale, la se-
conda nel proposito che le & proprio di non perdere
mai di vista quella « ragione » che & guida e sostegno
al pratico operare. La distinzione si fa pia sottile
quando si tratta di definire il concetto di gusto nelle
due diverse sfere: nella prima, cosciénza della poe-
sia « che si fa e si vigila nel suo farsi», nella secon-
da, un gusto che pud anche chiamarsi « tatto» e che
ha anch’esso la sua ispirazione; non quella del « sa-
cro furore» ma quell’altra che & «la seria solleci-
tudine per le cose da dire, I’affetto per il pensiero,
per l'azione, per il sentimento che & il nostro, e ri-
chiede anch’essa calore e spontaneitd, lo « scrivere
di vena ».

In tal modo & definita una qualita espressiva auto-
noma rispetto a quella della poesia, non ad essa sot-
toposta, quasi un grado inferiore dell’attivitd spiri-
tuale, ma indipendente, dal momento che diverso &
il suo oggetto e ciog non quello della pura contem-
plazione e dell’abbandono all’ universale, ma della
costante cura che si volge ad un pratico fine. Tutta-
via, il parlare di vena, di calore, di spontaneitd e per-
sino di una particolare ¢ diversa ispirazione significa
che non bastera a far letteratura la nuda e logica
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esposizione di pratici argomenti, e che & il bisogno
del gusto quello che -induce a conferire ad uno scritto
o ad un discorso un attributo di forma che potrebbe
anche non essere implicitamente necessario al pra-
tico scopo che ci si propone di raggiungere. La pre-
senza di questo gusto definisce un particolare clima
di civiltd e ne riflette il particolare carattere. 1l vec-
chio luogo comune che ’architettura & specchio dei
tempi assume il suo pid preciso significato nel senso
che essa & espressione della societd, cosi come lo &
la letteratura, specchio della vita civile morale reli-
giosa e intellettuale.

La conseguenza che da tali considerazioni si pud
trarre, nel campo dell’architettura, mi pare evidente:
gli attributi, oggi tanto spesso invocati, e che passano
sotto 1l nome di razionalitd, funzionalitd, organicita,
non potranno mai bastare né agire da soli: occorre
che essi siano subordinati ad un gusto, ed il gusto,
qualunque sia la tendenza di cui si colora, & di na-
tura estetica e non razionale. Ma qui ci si potrebbe
domandare: se intendiamo poesia ed arte come par-
tecipi di un unico mondo fantastico e lirico, ed af-
fermiamo una simiglianza tra letteratura e architet-
tura, vuol dire che la parola architettura cesserd di
avere il suo tradizionale significato di arte? A tale
obiezione mi pare che si debba rispondere: I’archi-
tettura & arte quando lo &, ed aggiungerei ancora:
quando vuole esserlo, cioé assai raramente. All’im-

menso lavoro che si compie nel mondo, edificando e
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scrivendo, va solo in alcune occasioni riconosciuto un.
valore diverso da quello che & normalmente richiesto
e dettato da pratiche ragioni. E ¢id non & da ricono-
scersi come valido solo per il nostro tempo ma anche
per tutto il passato anch’esso non disseminato, nel suo
lungo cammino, di opere artistiche. Per questa via
riesce, quindi, possibile superare quella proposizione
iniziale da altri rigidamente sostenuta, secondo cui
I'architettura & e non pud essere altro, che arte, ed
intendere perché essa non solo non abbia giovato a
adito 1 mo-

risolvere I'attuale polemica ma abbia =i
tivi stessi dell’equivoco. ’

Del resto & proprio in Italia che, per la maggiore
autoritd esercitatavi nel passato, 'architettura ha con-
servato, ed ancora conserva, il significato esclusivo di
arte, mentre altrove, come presso i popoli di lingua
inglese, architettura & normalmente sinonimo di edi-
lizia; donde la proposta gia avanzata da alcuni di so-
stituire nel comune linguaggio la seconda parola alla
prima. In ogni caso cid che importa & che la distin-
zione sia ritenuta legittima nel senso gid accennato e
cioé che l'architettura, come la letteratura, trovi nella
stessa pratica ragione il suo valore espressivo. Non
¢ da riconoscersi dungue, come spesso si & fatto, un
insuperabile ostacolo alla fantasia nella complessita
ed urgenza dei bisogni pratici, ma un carattere di-
stintivo che & e vuole essere determinato da questi
stessi bisogni; che non vuole celarli per assumere le

sembianze di un’altra cosa, ma soddisfarli ed espri-
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Tornando al nostro recente passato, il fallimento
delle esperienze edilizie dello scorso secolo e dei pri-
mi decenni del nostro fornisce I'argomento pid valido
alla moderna propaganda razionalistica dell’architet-
tura. L'ornamentazione aprés coup e le relative sue
mode sembrano ormai tramontate per sempre. Ma,
se un pericolo & stato scongiurato, possiamo veramen-
te dire che altri non siano presenti? Mentre & vero che
Paver fatto giustizia di quanto aveva cessato di soddi-
sfare una viva esigenza del gusto pud favorire una
migliore comprensione dell’arte del passato, poiché
consente di contemplarla con occhio non pid offuscato
da un malinteso senso della tradizione, & anche vero
che l’equivoco meccanicistico tende a sostituire sche-
mi di strutture ai vecchi schemi esteriori e formalisti-
ci; cosi che, malgrado l’antitesi, il pericolo dell’er-
rore continua a sussistere. Il contrasto tra oggi e ieri
potrebbe essere definito da un’immagine caricatura-
le: mentre ’Ottocento credeva di dover fare dell’arte
a tutti i costi, oggi si crede, a tutti i costi, di doverne
fare a meno.

Si spera che un’assoluta e geometrica nudita possa
difenderci meglio dal mutare dei gusti; ma, come
I'edilizia di ieri appare oggi degna di compassione-
vole scherno per la sua falsa esuberanza, cosi quelia
attuale potrebbe apparire domani come l'immagine
stessa dell’ariditd e della desolazione; e quanto alla
probabilitd di far ridere i posteri, i puri meccanicisti
dovrebbero ricordare che nessuna cosa al mondo of-
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fre un pid facile ed immediato motivo alla ilarita
quanto una macchina divenuta antiquata.

Eppure una rivoluzione si & compiuta. Qualche
cosa che, a differenza delle vecchie e superficiali va-
riazioni decorative, & conseguenza del modemno pro-
gresso industriale e scientifico e tocca la concezione
stessa della moderna costruzione ed i suoi mezzi tec-
nici. Le ragioni di un nuovo orientamento sono cosi
vitali e profonde da riporre in questione il significato
dell’architettura ed il suo destino. Mentre agli archi-
tetti di un tempo era tramandata ::f.”w@miozﬁ che
per molte generazioni non aveva subito quasi alecun
mutamento, a quelli di oggi si offrono mezzi total-
mente nuovi ed in continuo svolgimento. Ma perché
queste particolarl condizioni siano giustamente intese
occorre riportarle ad una pid generale visione del
mondo moderno; a quel senso di instabilitd e di pos-
sibilita illimitate che definisce la nostra vita attuale
e che rende cosi ardua, e, nel tempo stesso, cosi ne-
cessaria la riconquista di una fede su cui poter fon-
dare un nuovo umanesimo, un rinnovato dominio su-
gli strumenti che noi stessi abbiamo creato e dei quali
oggi pare sfuggirei il controllo.

Per ora si pud dire che la vita della citta non sem-
bra avere altro scopo oltre quello della moltiplica-
zione dei mezzi meccanici dell’esistenza, e la societa
non altro stimolo se non quello che & volto a realizza-
re comunque una condizione di benessere. Spesso gli
architetti, uniformandosi a queste pid diffuse tenden-
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essere soltanto un opportuno chiarimento di ordine
estetico ma voleva e vuole suggerire agli architetti
Pimpegno ad una pil precisa responsabilita. 1l ten-
tativo, oggl cosi spesso rinnovato, di giustificare sotto
specie estetica cid che é soltanto indifferente forma-
lismo meccanicistico con il quale usiamo mascherare
la nostra passiva obbedienza ad un programma che
sappiamo essere disumano, sta a provare quale distun-
za st frapponga tra il riconoscimento di un giusto
principio ed il coraggio di accettarlo come una regola
di vita.

Accennando, nel 1948, alle forme velleitarie e no-
stalgiche dei vecchi stilismi, come ad una congerie
di errori che le nuove mode avrebbero fatto apparire
intollerabile ed assurda, io non immaginavo neppur
lontanamente che un vero e disperato orrore fosse an-
cora da venire; anzi, che esso -sarebbe stato tale da
indurre, per-legittima reazione, ogni giudice non su-
perficiale ad un meno sfavorevole giudizio circa I’at-
tivitd edilizia che ha preceduto quella attuale. E av-
venuto infaiti che, mentre la volgare ariditd e la
mercantile indifferenza hanno progressivamente con-
quistato le nostre cittd, not siamo stati sempre pli
spinti da un moto di simpatia per il vecchio cattivo
gusto, compiacendoct di apprezzarne certe sopravvi-
venze artigianali per quel margine di gratuitd che,
pur nel suo essere mediocre, implicava aencora un
modo di essere civili.

A tal proposito mi pare opportuno ricordare un si-
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gnificativo episodio. Recentemente, mentre ero in com-
pagnia di alcuni illustri architetti e docenti, uno di
esst ha deplorato la tendenza, oggi piuttosto diffusa
tra gli studenti di architettura, ad interessarsi alle for-
me del Liberty giungendo fino a trarne motivo di
ispirazione. Al collega che denunziava questo fatto
come un preoccupante indizio di deviazione rispetto
alle conquiste, da ritenersi ormai definitive, del « mo-
vimento moderno », i ho creduto opportuno far rile-
vare che questa moda snobistica non era da condan-
nare senze qualche attenuante poiche, Smawmw essa
rinnovava errore in una forma velleitaria ed estrin-
seca, era anche da giustificare come il sintomo di uno
stato di ribellione e di stanchezza di fronte al perdu-
rare della vuota e mortificante accademia meccanici-
stica; aggiunsi pol che nessuna cosa era tanto da in-
coraggiare nel giovani quanto la spregiudicatezza,
non foss’altro perché il suo manifestarsi & strettamen-
te legato al bisogno che sia, al di sopra di tutto, ri-
spettata e tutelata la dignitd umana. In sostanza, i
campi di concentramento ed i grattacieli di abitazio-
ne sono i coerenti espetti di quella stessa logica eco-
nomica e « funzionale » che si & fatta padrona esclu-
siva della nostra societdé. E non saré mai abbastanza
ripetuto, specie a coloro che ricorrono ai consueti pre-
testi per giustificare il loro conformismo di fronte ai
presunti irresistibili. strumenti del moderno operare,
che & stato proprio il fallimento della citté nuova ad
incrementare la nostalgia della citté vecchia.
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spesso esortati a desistere dalla lotta, visto che dal-
I’altra parte non c¢’é mai risposta. Valga fra tutti,.co-
me esempio, lo scempio del paesaggio italiano che si
va perpetrando ad opera di un ente statale alle di-
pendenze del ministero dei LL.PP. malgrado che un
vero clamore di proteste continui a sollevarsi in Italia
e fuori. Ma questa & una vergogna tanto singolare
da meritare un discorso a parte.

Ora l'accennato confronto ci induce a porre il se-
guente dilemma: se & vero che esista una inconcilia-
bilitd insuperabile tra la vecchia edilizia e la nuova,
come vanno di recente affermando alcuni scrittori e
studiosi® i quali reclamano, per conseguenza, una
netta separazione tra la cittd di ieri e quella di oggi;
o se si tratta, invece, soltanto di una negativa condi-
zione di spirito, una sorta di rassegnazione, di diffusa
mancanza di entusiasmo morale per cui noi rinun-
zlamo a farci padroni. degli strumenti che noi stessi

abbiamo. creato.

Che convenga far sorgere i nuovi organismi al di
fuori dei. centri antichi, come nuovi aggregati auto-
sufficienti e dotati di un certo grado di elasticita
espansiva, & cosa ovvia per ogni moderno urbanista.
Ma qui i vuol considerare lesistenza del centro an-
tico come un fatto per sé stante, e cioé non come una
tutela passiva che lo stato avrebbe il dovere di assu-
mersi in nome- dell’arte e della storia (e che in realta
non si assume) ma come vitale sopravvivenza in rela-
zione ad una effettiva realtd pratica. A me sembra
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che in questo senso la invocata intangibilita rappre-
senti un perfetto assurdo; anzi, che proprio come una
dimostrazione per assurdo essa presti un pericoloso
argomento alla tesi opposta, e cioé la seguente: dal
momento che non & possibile conservare immutato
I’ambiente antico perché lo stato non pud assicurare
la conservazione di tutte le fabbriche che hanno in-
teresse di arte e di storia, tanto vale demolire tutto
¢id che presenta soltanto un carattere ambientale e ri-
costruire modernamente, sullo stesso suolo, limitando
la conservazione agli edifici di importanza ecceziona-
le. Ora questo discorso non & soltanto la risposta che
sono pronti a dare tutti gli speculatori delle aree pub-
bliche e private, i capi di istituti statali e parastatali
ed anche (mi sia consentito di aggiungere) la quasi
totalita degli architetti e degli ingegneri. Esso rispec-
chia anche la situazione reale, e cioé quanto si sta
rapidamente attuando, malgrado le indignate prote-
ste e con gravissimo irreparabile danno di un bene
prezioso: il valore corale della stratificazione stori-
ca, l'insostituibile fascino delle strade e delle piazze
dei nostri centri antichi. Poiché quello che si va di-
struggendo & proprio il patrimonio che la piut moder-
na esperienza di storia e d’arte ha contribuito a porre
in giusta evidenza, e cioe il ritmo determinato dagli
spazi esterni mediante quelle forme che portano coe-
rentemente il nome di una particolare tradizione di
cultura e non quello del tale o tal’altro architetto di
eccezione. In tal senso, il sentimento che ci ispirano
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certante profusione di macchinario tecnico per la pro-
duzione in serie che determina il corso degli eventi
ma la vigilanza o I'inerzia del nostro cervello che da
o trascura di dare un indirizzo a questa evoluzione » °.

La tesi della inconciliabiliti tra edilizia nuova ed
antica si fonda, in -sostanza, su una fatalistica accet-
tazione del fatto compiuto, generalizzandolo come un
dato inevitabile e definitivo per le esperienze che si
dovranno compiere domani. Cosi le - dimensioni delle
moderne ‘fabbriche e I'uso del cemento e del ferro,
:m:“mﬁoom banalitd delle loro forme oowwou:u sareb-
bero, e non potrebbero non essere, I'immagine del-
Vaffermata inconciliabilita. Qui si ha il torto di di-
menticare numerose esperienze positive di accosta-
mento del nuovo all’antico; esperienze italiane® e
straniere compiute senza alcuna rinunzia alla moder-
nitd dei materiali e senza far ricorso a quel pressap-
pochismo stilistico che ancora largamente imperversa
da noi e che la tesi della inconciliabilitd non fa, in
sostanza, che accreditare. Ricordo i casi positivi di
Amsterdam, Francoforte, Varsavia: ma cid che pit
conta rilevare sono le estreme conseguenze alle quali
si giunge se si vuole restare coerentemente Soo:or
lianti: se-il nuovo e I’antico non possono mﬂmﬂmnnno
insieme vtiol dire semplicemente che tra noi ed il pas-
sato si & prodotta una incolmabile frattura; cioé che
storia e tradizione di cultura sono parole prive di
senso e che il passato pud solo formirci motivi di cu-
riosity-archeologica dal momento che esso non giova
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pid ad illuminare il nostro presente. Spetta dunque
agli inconcilianti di rispondere a questa legittima
obiezione: se i muri vecchi e i muri nuovi non pos-
sono sussistere insieme, non potranno nemmeno es-
serlo quelle cose che trovano in essi una loro imma-
gine inevitabilmente coerente.

A chiarimento di quanto ho accennato pud giovare
il ricordo della polemica svoltasi a proposito del pro-
getto Wright per il Canal grande. Non stard qui a ri-
cordarne tutti gli episodi, ma mi limiterd ai dati estre-
mi. La quasi universale e generosa indignazione su-
scitata dall’annunzio che una fabbrica di carattere
moderno sarebbe sorta sul Canale, su questo capola-
voro urbanistico del passato, nasceva, pur nella pia
piena buona fede, dai consueti luoghi comuni, dalla
conslueta- assenza di una seria impostazione critica del-
la questione. Infatti, mentre si gridava contro una si-
gnificativa espressione moderna, si taceva I'orrore del
falso gotico di cui il Canale & largamente fornito e,
similmente, del falso barocchetto veneziano di una
casa che si stava per compiere al pontile S. Angelo,
proprio nel pieno imperversare della polemica. Gia
da questa considerazione appare evidente che 'atteg-
giamento della difesa a tutti i costi, tanto.seducente
per il suo sapore di romantica intransigenza (anche
se praticamente insostenibile) finisce per diventare
reazionario nel suo chiudere gli occhi sui falsi mo-
struosi, e quindi nel suo riconoscere implicitamente
che essi « non disturbano » °. Ma non-disturbano che
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pinta: quella delle sterminate teorie d’operai che si
avviavano, tutti uguali, verso lofficina; & una imma-
gine di ieri, eppure la tecnica di oggi 1’ha gia resa

grottesca ed assurda come, del resto, non: poche pro-

. fezie del marxismo. Dunque non v’& ragione di cre-

dere che una pill progredita civiltd non debba arric-
chirci nel senso migliore e cioé consentire una mag-
giore differenziazione di modi di vita e di costume e
quindi rendere, non solo possibile, ma desiderabile
che la cittd nuova non distrugga quella antica, per
mezzo di falsi compromessi, ed anzi si giustaponga ad
essa perpetuandone il godimento.

Ma a questo punto mi pare opportuno inserire, co-
me esempio di affermata inconciliabiliti, la testimo-
nianza di un recente articolo di C. Brandi, Processo al-
Parchitettura moderna °. L’autore parla della spazialita
prospettica rinascimentale, dell’attivazione prospettica
barocca e dell’ottocento « esausto e fedele »; egli trac-
cia il cammino di una ideale ed astratta urbanistica,
esemplificata su una serie di capolavori ambientali
e singoli, e conclude nell’affermazione che lo spazio
dell’architettura moderna « & lo stesso spazio vissuto
della nostra giornata per lo pill senza orizzonte che
non sia ow,:.zmo da fabbriche, e senza cielo che non sia
quello déve volano gli aerei ». Inoltre, pur potendosi
affermare, grazie alle opere di alcuni cospicui artisti,
che esista una architettura moderna, essa « non pud
essere inserita in un antico complesso urbano senza
distruggerlo e senza autodistruggersi ». A.me pare che
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I’errore di questa interpretazione sia nel suo essere
tutta conclusa in una visione estetica (stavo per dire
estetizzante) assai prossima allo schema, e non stori-
ca; nel senso che parla di architettura in quanto arte,
tacendo che la citta, nel suo tessuto, & fatta essenzial-
mente di letteratura edilizia e non di poesia architet-
tonica; e qui richiamo il lettore alle altre considera-
zioni da me svolte altrove ed alla trascurata realta
di fatto. Aggiungo che, replicando allo scritto di
Brandi, Bruno Zevi ha giustamente posto in evidenza
che qui non si tratta di linguaggio architettonico ma
di programma edilizio: «La rottura, lo scempio &
operato nella stesura del programma edilizio e non
ha nulla a che vedere con la natura del linguaggio
architettonico ». Ma, a questo punto, & proprio il rin-
novato equivoco tra architettura ed edilizia che mi
spinge a ricordare un mio scritto * come qualcosa che
pud forse ancora giovare a fornire un chiarimento.

Ripeterd anzitutto che l’equivoco piu corrente &
prodotto dall’'uso della parola architettura; parola
che da noi, per I’autoritd esercitata da un’antica tra-
dizione, continua a significare arte, mentre nei paesi
anglosassoni essa & sinonimo di edilizia; donde la pro-
posta, gid da alcuni avanzata, di sostituire, nel cor-
rente linguaggio, la seconda parola alla prima. Inol-
tre, parallelamente alla distinzione operata da Croce
nella sua ultima Estetica, in cui alla letteratura & ri-
conosciuto un valore autonomo rispetto alla poesia
distinguendo la facoltd poetica da quella letteraria o
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orti e giardini compensava 'angustia delle strade for-
nendo, alle aperture interne, un respiro prezioso *.

Cerchiamo di considerare quali obiezioni potreb-
bero farsi a queste proposte. Ad esempio, si potreb-
be replicare che le norme riguardanti il dimensiona-
mento delle nuove costruzioni nel centro antico sono
gia presenti nei regolamenti edilizi comunali. Allora
& da rispondere che esse, se pure esistono, non sono
quasi mai ispirate ad una tutela vera e propria; lo
dimostra il fatto che esse hanno consentito fin' trop-
pe « deroghe » e « stralci»; donde la necessitd di
condizionare tutti i centri storico-artistici ad un’unica
norma che risponda all’interesse nazionale, anzi a
quello di tutto il mondo civile, visto che la tutela
comunale ha dimostrato di non saper offrire una suf-
ficiente garenzia.

Inoltre, una facile obiezione pud essere sollevata
dall’architetto al quale stia pili a cuore la realizzazio-
ne del suo piccolo grattacielo che non la conservazio-
ne dell’ambiente. Egli pud dire: nessuna estetica & in
grado di dimostrare che 'aggiunta di una mole domi-
nante costituisca inevitabilmente un danno e non un
contributo ‘destinato a produrre un nuovo ed armoni-
co rapportg,d’insieme. Con cid, & evidente, egli viene
a negare implicitamente il fondamento stesso della
suddetta tutela; perd non basterd ricordargli che la

~

conservazione dei primitivi rapporti & invocata dalla

migliore e pill qualificata cultura; bisognera invece
dirgli che ‘il suo grattacielo non resterebbe solo, ma
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avrebbe ben presto numerosi e disordinati compagni;
cosi che, in definitiva, non gli resterd se non invocare
per sé stesso, con presuntuosa incoscienza, il diritto
alla eccezione; e cioé che sia riconosciuto definitivo
e inalterabile il rapporto tra la sua personale opera
e P’ambiente. Diceva Cellini: un uomo come Benve-
nuto, unico nella sua arte, non pud essere obbligato
alla legge...

Quest’ultima eventualitd mi sembra essere tutt’altro
che ipotetica o rara; e del resto & proprio nel senso ac-
cennato, e cioé per l’assenza di una responsabilita,
assai spesso ignorata anche dagli architetti, che qui si
impone il ricorso alla maggiore autoritd del potere
esecutivo. E non mi si ripeta che tale ricorso lascia il
tempo che trova e che un patrimonio d’arte e di cultura
si salva solo se tutti, e specialmente costruttori e pro-
gettisti, ne assumono e prendono a cuore la difesa.
Questa & una obiezione troppo ovvia, e tanto varrebbe
rassegnarsi a che ogni ambiente venisse vituperato e
distrutto se si dovesse attendere la formazione di una
cosciente responsabilitd pubblica.

Non si pud quindi non risalire agli organi mag-
giori della tutela e cioé al ministero della P. I. a quello
dei LL. PP. A tal proposito il citato articolo di Brandi
conclude con una frase che & lecito definire amena;
egli dichiara che non ha senso accusare gli uffici della
tutela artistica (e ciog quanto dire la Direzione gene-
rale delle antichita e belle arti alla quale egli appar-
tiene) dal momento che la responsabilita del danno che
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attuata nel Nord allo scopo di risparmiare agli auto-
mobilisti la stanchezza prodotta dal troppo vario e ri-
petuto stimolo visivo. Si badi che in tutto questo 1’of-
fesa al paesaggio, ribadita dai promessi cartelli di sei
metri quadrati, non & neppure presa in considerazione;
ne, che io sappia, questa Azienda la cui autonomia di
fronte al decoro del paese pud dirsi veramente esem-
plare, ha sinora sentito il bisogno di rispondere alle
accuse che le sono state mosse da ogni parte, in Italia
e fuori. Ora, come si pud sperare di raggiungere qual-
che risultato nelle tanto pill ardue.e problematiche que-
stioni di piani intercomunali e regionali se non si rie-
sce, non dico a spuntarla, ma neppure ad aver risposta
in una faccenda che, oltre tutto, ci disonora agli occhi
del mondo? Si pensi che in Inghilterra si & svolta lo
scorso anno una violenta campagna ad iniziativa: della
Architectural Review per qualcosa di assai pilt mode-
sto e che anzi, nessuno di noi, coi tempi che corrono,
oserebbe giudicare intollerabile, e cioé le indicazioni
stradali in aperta campagna, i semafori, la scritta keep
left, 1 pali, 1 fili della corrente.ecc. Insomma tutto quel-
lo che tende ad uniformare « I'intera campagna inglese
a suburbio » come scrive lan Nairn, 'autore dell’otti-
mo voldfe '* che ha per titolo Outrage (Oltraggio).
L’iniziativa inglese ha avuto il consenso e I'incoraggia-
mento- di tutta la stampa, dal Times al Daily Mirror.
Ma, per la-verita, anche da noi la partecipazione della
stampa & stata unanime e non per questo il'ministro dei
LL. PP. si & sentito in dovere di intervenire ordinando

80

all’ANAS lg sospensione dei contratti di pubbliciti e la
rimozione delle pubbliche brutture; o forse non lo ha
fatto perche ’azienda & a tal punto autonoma da po-
tersi dire dotata di poteri sovrani? non potrebbe 1'Isti-
tuto Nazionale di Urbanistica ‘intervenire con la sua
autoritd perché ci sia fornita almeno una spiegazione
per questa costante offesa?

Tornando ora alle questioni. dell’edilizia, a me pare
che P'accennato chiarimento circa il-concetto di lettera-
tura- architettonica potrebbe giovare specialmente in
Italia dove, invece di perseguire la pilt modesta via
della probita, ci si ostina troppo spesso ad inseguire
la fantasia.

La fonte dei maggiori guai.nella nostra moderna
edilizia & infatti cid che si potrebbe definire I’equivoco
artistico. Equivoco del recente passato che sopravvive
immutato nel nostro presente per non essersi compiuta
quella evoluzione di cultura che sola avrebbe potuto
consentire di evitare il sussistere dell’antica accademia,
malgrado la rivoluzione dei mezzi materiali posti a
nostra disposizione. In altre parole non & bastata, né
poteva bastare, la disponibilita di strumenti nuovi.per-
che le nostre disposizioni creative si rinnovassero anche
da dentro oltre che da fuori™.

La generale tendenza alla enfasi dimostrativa, il pro-
posito di raggiungere la massima possibile visibilitd;
in breve, la mancanza di discrezione e di modestia
sono i caratteri pitt diffusi-ed immediatamente ricono-
scibili della nostra edilizia; e sono; ripeto, malgrado
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di otto, dieci o dodici piani, da noi disegnata e collo-
cata a distruggere un ambiente gid organico, nel suo
rapporto tra fabbriche e natura, sia una positiva
espressione . di letteratura edilizia (se non addirittura

di poesia) e non piuttosto qualcosa 4 cui nei abbiamo-

appena conferito una impronta velleitaria ‘mentre Ia
sua realtd, in quel significato economico e sociale che
veramente importa, era gid stata predisposta da altri?
chi pud seriamente credere che quel particolare dise-
gno di balcone, quel tale dettaglio abbia un’impor-
tanza tale da trascendere la. caducita della moda, e
non sia invece destinato ad essere causa -di intima
mortificazione e fastidio per il suo autore quando,
dopo appena alcuni anni, la moda avra suggerito, co-
me la maga Circe, nuovi atteggiamenti non meno
estrinseci e. falsamente persuasivi?

D’altra parte, le esorbitanti dimensioni- che produ-
cono una cosi grave densiti umana non costituiscono
un’inevitabile conseguenza del progresso tecnico ma
soltanto un caso limite di investimento economico;
poiché & evidente che i mezzi di comunicazione gia a
nostra disposizione e le grandi conquiste che vanno
delineando una vera e propria rivoluzione nella no-
stra vita associata, come le nuove fonti di energia e
H,m_.:oBmwa.,nP consentono un- decentramento ‘che fa
gia sentire,assurda ed anacronistica la concentrazione
della nostra megalopoli. Di fronte alla rapidita di
mutamenti che la moderna tecnica suggerisce occor-
rerebbero piuttosto organismi di facile adattabilita e
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trasformazione che non i giganteschi falansteri in ce-
mento ed acciaio *°.

Ma questo & forse un tono gia troppo elevato per
comtnentare cid che va succedendo in Italia dove I'au-
mento della densita di abitazione nel vecchio centro
& assai pilt un atto di vera e propria criminalitd a
danno del pubblico interesse che non una questione
di natura tecnica. Cosl a Napoli si stanno costruendo
grattacieli senza prima operare alcun diradamento,
ma solo aumentando, per la maggior ricchezza di qual-
che abietto speculatore, il gid parossistico traffico e
la infelice convivenza.

L’architetto deve conquistare la possibilita di de-
terminare, senza forzate obbedienze e disumane co-
strizioni, il rapporto tra il nuovo e lantico e la crea-
zione, organica e non addizionale di un nuovo am-
biente. « I nostri quartieri di abitazione, scrive an-
cora Gropius, hanno di solito soltanto un certo nu-
mero di case e di strade, raggruppate con un certo
criterio addizionale e prive di quegli elementi comu-
nali che potrebbero trasformare un agglomerato di
abitazioni in un organismo vivo, razionalmente limi-
tato e di giuste proporzioni. Mancano totalmente di
quel fermento espresso dai valori intangibili di una
progettazione creativa e di una concezione organica,
che danno alla vita il suo senso piii profondo e per
1 quali il passato ci ha dato cosi splendidi esempi di
unitd ». Ma anche questo, si obietterd, non & certa-
mente nuovo. Non v’¢ appello alla' funzionalita, allo
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ad un costruttore ed architetto dotato di autentica fan-
tasia come Pier Luigi Nervi quando scrive: « £ oppor-
tuno denunciare il pericolo di un accademismo co-
struttivo-altrettanto se non ancor pilt dannoso del su-

perato accademismo decorativo » *°.

Forse non si & capito abbastanza che un-.vero e
proprio rinnovamento della nostra edilizia non po-
teva consistere in un requisito di carattere tecnico o
in un diverso indirizzo formale, intesi in s& stessi co-
me aventi un loro autonomo destino. La nostra edi-
lizia si rinnoverd se noi architetti combatteremo quali
partecipi e responsabili di un mondo comune onde
contribuire a mutare quelle condizioni di vita sociale,
politica ed amministrativa dalle quali unicamente di-
pende il nostro operare e che sappiamo essere oggi
non favorevoli ad un promettente sviluppo del nostro
ambiente. In altre parole occorre compromettersi, an-
che a rischio di dispiacere agli organi del potere ese-
cutivo, agli enti dello stato onnipotente, criticandone
ove occorra (e Dio sa se occorre), gli errati ordina-
menti e procedure e suggerendo nuove possibilita -e
nuove vie. Bisogna riconoscere che il maggior pericolo
della moderna. societd, sia essa dominata da destra o
da sinistra;:& nella statolatria, nel potere cieco ed in-
differente delle massicce organizzazioni contro le qua-
li molti uomini illuminati .predicano oggi l'attuazio-

ne di limitate comunitd autonome in cui il potere si
suddivida invece che incombere da lontano e dall’al-
to. Come giustamente scrive Simona Weil, il pericolo
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atiuale & che alle antiche forme di dittatura si vada
man mano mOmmgosmo.. colossale ed anonima, «lop-
pressione della funzione ».

Ora, coloro che credono essere questi discorsi estra-
nei all’urbanistica sono essi stessi estranei ad una
concreta realtd e cultura; e del resto, in nome di che
cosa se non in quello di una reale capacita di sin-
tesi, e quindi di una pilt vasta ed aperta responsabi-
litd, D’architetto moderno potrebbe aspirare a chia-
marsi urbanista 'se il suo intervento, a conclusione
delle altrui-complesse indagini e richieste, non si do-
vra limitare ad un apparato estetico che faccia salvo
il buon gusto ma dovra invece interpretare e risolvere
le esigenze di una migliore convivenza? E necessario,
dunque, che egli senta ancor pilt degli altri il dovere
di una piena partecipazione alla vita sociale e poli-
tica, che & quanto dire il dovere di una particolare e
responsabile cultura.

A chi afferma dover essere la nostra funzione di
architetti limitata alla soluzione tecnica dei problemi
che ci vengono posti da altri, mi piace dedicare, per-
che sia da essi meditata, la seguente pagina di C.
G. Jung: « Quanto pil grandi le organizzazioni, tanto
pilt inevitabili ne sono I'immoralitd e la cieca stu-
piditd. Se ora la societd nei suoi singoli rappresen-
tanti afferma gid automaticamente le qualitd collet-
tive, essa premia in tal modo ogni mediocrita, tutti
coloro. che si dispongono a vegetare in manjera co-

by

moda e irresponsabile: & inevitabile che 1’elemento

89




16

‘ousap 0ssays 01js -

-ou jop pyuosdurry ‘24vjdwass pLAIUDW UT PP DU1USAID
ons jou ‘vundfuos 1s ‘ojpssod jap apganb uoo vzusara
-u02 0107 pum 1p PNJqIssod DJPU 2 VIZIIPS DAOTIU D]
-1op duiof 87jou ‘gyosad v ‘oruowrsnd o0so1zad un 2
oagsou J1 pyo1ad ogupyjos uou f1uviypyr 1775mb 1P 24D]0d
-1y4pd Ul Pa ‘13u39 WI1UD 1780p p2usaiaapidos D] ou
-ppaondis syo> woysand 8))p sindivaund v ssand 1o
1p momios 143 2 wenyodn 13 suimput 1p vudsp 2 vz
-1p3 Jjou p1yoadsis 1s ayo opuow jop dwrSvwun’y
‘opuafjoas pioyny ouuva 18
oy> Q1P 1 Dssowdid apyn dydponb 211j19DIS IPuUO
wonup 13U 19p pIRDWsjqoid NP J]PU  0UCLIO0D
-1 ossads mid ay> yuswoduv 173 ‘1saquis pprdvs pun
ul ‘21219800001 opsodosd orw DIF ‘9G] 9419030,)1u
OULIO] D -1S0JNUB) ‘DINSIUDQIN 1P 3]DUOIZDU 0SS215U0D
10 ompussssd ouw vp O0IDIS 3 011408 221G 0ISIN()

-ojessed; [op ejjenb e ojuesoe ojsod 1a01 ayo BOI1U01JA)
-1JoI8 BIMEBISNS] BSOYIP BUn BP PW v1saod 1p arado
auno(e ep ElELSOWIP 919ssd gaiod uou LAl BuNIS
-Sex eun ‘otedir ‘gyorod ‘eufop 9 9[IqBIIROOE BIS BYO
auoiznpoxd erpew eun B 1019} 1dwase unoje a1edlp
-ut 1p ®BIqIqissod e[ 3 UOU Jou BP BOURW P QI
*901178310
£iIaqr 2| BINSHUOO IS [ND Ul BIOLIBA Qol[dAjjow ¥[[3p
ozueIUOWI]SA] W0 aIlded BP O[OS BIU JIBJIWI BP 50D
OUOS 10U ‘B38I008 BSIAIP BUn Iod 9 RWI[O OSIdAIP un
o)0s ajepINjPW I[enb ‘mype arado o7 -‘mue[[liq Bl

06

-enb ansou 3 9 El[EIA ensou '] opeidjew [019581y
-jB pPE Enunuod ayd owsijrrouiaoxd [anb 1p r1o1eI8qI]

"1ad e1a eIjje Qists? uol -a1e1ddo oIsou [Ip ‘BlRLSE

P9 BLIEJIB[[9A UOU 3 “BJ9IOUOD QUOIZIPUOD EBJUSAID
BSSO QYo BIdlUBW UI 3sded oxnsou [9p eauelodwduUOD
BlI0)S B[[op ®2zudI0s00 Bsoaxd nid eun a1spusrd ow
-BIqQqOp 13211yo1e 1ou ayo ared sw ¥ ‘OpudpPnidUO’)
*,; € 9[eI00s duolz
-pzzIuB3I0 0IO] R[[9P BII[BIOW EBI[E[[oU BPIID IUIpE]
-J10U0d tons 19p ezuelolFFew ey yoind ‘grardos ens
B[[op 9zzopuejau L1o135ad 9| onoEEo:. ouueIaqInis
-1p O[ UOU “QJUIIqWIE ONS [3U O}LISSUI JUSW[BWLIOU
Is 9G *018qINISIP 0By E Q ou uou 1|39 3 IYOUE ‘01IsU0D
-Ul Ons [9p IS[[eUR,] SJUBIPSW 3SIBIISOWIP IIOGJIP
UOU Swoo ‘ruIssesse p 0400 un alono ons [dp one} Y
‘0AI319][00 9[BIOW 9[BIPI}[e oudw o nid. epuodsiirod
ayo ‘1830 1p owon up ‘suoizezziuedio apueid IuSo
9 9yo omsow [anb Ip s10aB} B BU[ENPIAIpUI BNS B[
-[9P OjudWEIUIIUUE u_Eﬂ?o:.i 9 owon [[9p ranrwrad
LI9)IEIED [ 1IN] [P O[NWINOOE OSONISOW [l 010 ‘O[0dBI
-Tw [op oyadse oxjje,] OweISI00S 9S ISIUBAS [UOIZEZ
-zluedio 1pueid of 15d suorzelwwe eISOU B “BI[BI
-0W 1419559 Qnd UOU BMAQI] BZUIG "9JUSIS0D EII[IQES
-uodsaz m::.% euqiqissod e rpuinb o g119qI] BARE[AI
010] ®[ 310155EW OJUE] ‘LIqUAW IONS 19p BI[ENPIAIP
-ur| wusirs 9 nid .ojue; 9feI00s 0drod [I Q ofodord
nid ojuen() ‘ouew NS B[ BPIW 0))S Of Snbunsop 'u
-1uop 9 ﬁ_ﬂo\:g,:w BNUNUOD ‘B[ONOS B|[SU BIOUILIOD
0ss2004d 0jsan() -ayred ep ossow EJUAA -I[EUPIAIPUI




* Alludo in particolare agli scritti di Ant. CEDERNA pub-
blicati sul settimanale /I Mondo e ad un articolo di Ces. Bran-
o1 del quale dird piut innanzi.

? ROSARIO ASSUNTO, nel suo recente scritto Job e Hobby
(Civilta delle macchine, 1, 1956) svolge interessanti consi-
derazioni e testimonianze sul rapporto tra giuoco e lavoro
e circa l'auspicata possibilitd che il mondo moderno superi
il carattere passivo e costrittivo che una falsa tradizione
moralistica ha finora attribuito al concetto di lavoro.

® W. Grorus, Un nuovo capitolo delle mia vita, riv.
Casabella, dic-gennaio, 1953-54.

* Un’ottima esperienza italiana, quella compiuta da Giov.
Michelucci con la Borsa merci di Pistoia, & stata assai
spesso ricordata perché costituisce un caso tanto raro, pur-
troppo, quanto esemplare.

* Riprendo qui il concetto fondamentale da me svolto
nella polemica che ha avuto luogo, a proposito del progetto
Wright, sulle colonne del settimanale Il Mondo.

® Qui & curioso_rilevare che, sul fianco opposto del pa-
lazzo Balbi, & stato: recentemente aggiunto, alla chetichella,
un altro piano dietro P’abbaino, senza che si levasse alcuna
protesta. - B :

" Vero & che insigni frammenti di architettura furono
trasportati nei .musei europei specie durante lo scorso se-
colo. Si pensi, fra i tanti, alla strada babilonese delle pro-
cessioni ed alla Porta di Mileto, entrambe nel museo di
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Berlino; oppure alle porte rinascimentali di Cesena e "ai
tanti frammenti medievali nel museo londinese di Victoria
and Albert; ai chiostri spagnoli e francesi ricostruiti nel
museo di Fort Tryon a New York; cose tutte assai malin-
coniche, sebbene non vi sia nulla da replicare a chi, per
giustificare simili forme di artistico genocidio, dice che
quasi tutte queste reliquie sarebbero ormai scomparse, o
ridotte in ruderi informi, se qualcuno non avesse provve-
duto a portarle via.

& Pubblicato nella rivista L’Architettura, settembre 1956,
pp- 356-360.

.? Architettura e letteratura, nel vol. Architettura e arti
feurative, Venezia, 1948, e qui ristampato.

% Questi concetti sono da ricercare, come teoria ed esem-
plificazione, nel volume di Croce La Poesia.

11 danno prodotto dallo sfruttamento di questi . pic-
coli polmoni di verde & assai grande sebbeme non risulti
molto visibile. Sorrento, tanto per ricordare un caso tipico,
€ una piccola cittd che conserva quasi intatto il tracciato
greco-romano; mentre si sta per compiere il piano regola-
tore urbano la speculazione. edilizia si affretta a sfruttare
quelle poche zone verdi che restano entro il perimetro delle
anguste stradine.

2 La istituzione, da me proposta (Cir. Bollettino del con-
siglio nazionale degli architetti, giugno 1956) di un albo
di architetti scelti per concorso potrebbe fornire sia all’am-
ministrazione che ai privati uno strumento di valido aiuto
nelle tante questioni che richiedono speciale cultura ed at-
titudine professionale e non solamente esperienza ammini-
strativa.

2 Pubblicato, come numero speciale della rivista, nel giu-
gno 1955 e poi ristampato in volume a parte. A questo
proposito mi piace ricordare I'episodio di un inglese, ospite
della Costiera amalfitana, il quale qualche anno fa usava
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S - GUBBIO. Palazzo Ducale. Dettaglio. La sottile delicata vibrazione linea-

ristica delle modinature delle finestre esige, per la sua stessa natura, una

superficie liscia e tesa sulla quale risaltare per contrasto. Bisogna dunque

intonacare la parete ?

MONUMENTI E RESTAURI

40

ogni resto del passato; oggi si avvia a divenire lo storico che prima
di porre mano all'opera, deve e vuole giungere a possedere la
comprensione piena e profonda dell’intima essenza di ogni archi-
tettura, per poterla poi restituire all’ammirazione di ognuno.

(1945).
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8. RESTAURO ANNI80: TRA RESTAURO CRITICO E CONSERVAZIONE INTEGRALE
da: Saggi in onore di Guglielmo De Angelis d’Ossat, 4 cura di Sandro Benedetti e Gaetano Miarells
Marians, Roma, Multigrafica Editrice, 1987, pp. 511-516.

S,

. La cultura del restauro architettonico presenta
! nell'ultimo ventennio una produzione letteraria

mostrazioni, che sono state e sono erroneamente
assunte a sostituire la teorési, originando confusio-

nella quale si contrappongono, con reciproca in-
compatibilit, atteggiamenti e dottrine diverse, ma
soprattutto si mischiano, sovrapponendosi in
modo casuale e disordinato, posizioni teoriche,
enunciazioni di metodo, dichiarazioni dogmatiche,
manifesti programmatici, principi giuridici con il
loro seguito di leggi e norme, direttive di politica
dei beni culturali, esempi elevati a modello, Per su-
perare questa grossa confusione, che discende
dalla diffusa incapacita ad ordinare tutta la materia
in uno stesso sistema concettuale, occorre anzitut-
to distinguere con chiarezza le diverse affermazioni
collocando ciascuna sul piano definitore relativo al
corrispondente campo specifico. Lo strumento per
ottenere tale distinzione & quello diretto ad indivi-
duare ogni volta il nucleo concettuale fondativo, e
cioé il “contenuto” di pensiero che & possibile tra-
durre in termini filosofici generali, presente in cia-
scuna posizione adottata nell’area culturale del re-
stauro. Si tratta di riportare il ragionamento sul
piano dell’estetica, quale mezzo per selezionare ed
estrarre i principi espressi, ma specialmente quelli
sottintesi, dal coacervo delle manifestazioni co-
munque rivolte ad enunciare e diffondere una teo-
resi, ad istituire e mantenere una disciplina, ad af-
fermare direttive rivolte a determinati fini, a vinco-
lare i metodi di studio od i sistemi operativi, ad in-
terpretare opere e progettare interventi.

Con questo procedimento selettivo & subito
possibile eliminare dal campo dell’'indagine i testi
delle cosiddette “dichiarazioni”, o “carte del re-
stauro”, solitamente scambiati per definizioni teo-
retiche e persino identificati nella stessa dottrina
esposta, quale forma autentica ed originaria di un
determinato pensiero sull’intervento restaurativo.
Ma le “carte” sono in realtd formule sterili, dovute
al cristallizzarsi degli enunciati fondamentali in ter-
mini dogmatici e percid privi delle necessarie .di-

ne e disordine. Esse hanno ricevuto una estrinseca-
zione simile a quella di un testo legislativo ed insie-
me un carattere che le avvicina al “manifesto”, od
al proclama, nativamente privo di articolazione
dialettica e di processualita critica; ed a questa for-
mulazione schematica 'operatore inabile si riferi-
sce, applicando senza discernimento il “catechi-
smo” della carta.

Il quadro generale proprio alla cultura del re-
stauro presenta, a livello teorico, la tenace secolare
permanenza dei criteri tradizionali del, “restauro ofi-

0gico™: )il monumento considerato quale docu- "

mento, da conservare integralmente nella tenden-

zalelwza dei suoi valori formali. I pensiero

degli WW ha operato il superamento di
tale posizione enunciando il ]restauro cnucof ri-
volto al riconoscimento della qualita artistica del-

'oggetto, qua_,lé'_nﬁﬁvazione posta a guidare I'in- .,
fervento. Poi, nel 1963, la “Teoria” di-Cesare-Bran--

“di ha innestato sopra questo motivo la dialettica’

del restauro fra istanza estetica e quella storica.

Si poteva pensare, dopo queste innovazioni
concettuali, che nei decenni seguenti, prima il re-
stauro critico e poi la teoria di Brandi, avrebbero
trovato qualche rispondenza nella normativa uffi-
ciale e nella-pratica degli interventi-operati sul pa-
trimonio architettonico. Ma questo svilippo, che
di solito consegue ai momenti di elaborazione teo-
rica e ne rappresenta I'applicazione almeno nella
concretezza di alcuni casi singoli e rappresentativi,
non si & verificato. Dalla fine del secondo conflitto
mondiale, in Italia € fuori, gh interventi di_restauro .
risultano ancora informati ai consueti criteri filolo-
gici, accoghendo motivazioni diverse; esterne &d
occasionali, con frequenti e vistose concessioni alla
tendenza diretta a reahzzare grossi rifacimenti, re-.
stituzioni, completamenn e aggiunte, persino. me-
diante il ricorso ai metodi del restauro StththO
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Questa & perciod la prima volta, dopo quasi due
secoli, che la cultura del restauro & costretta a
prendere atto della mancata rispondenza fra pen-
siero sull’arte, metodo critico e criteri di intervento
da un lato, e condotta operativa dall’altro. Ma in
realtd qui non si incontra soltanto una interruzione
del vincolo che naturalmente e logicamente lega la
prassi alla teoria del restauro architettonico; si trat-
ta anche della sostituzione di due teoriche, le quali
rappresentavano (e si pud dire ancora rappresenta-
no) in piena validita le vere istanze della cultura
contemporanea, con alcuni atteggiamenti ¢ modi
vagamente latenti o sottintesi verso I’intervento,
accomunati in un nebuloso aggregato di impulsi
indefiniti, ma variati e diffusi in un magma dell'im-
maginario oscuro e dell’inconscio irrazionale ed
inerte. Non un rigoroso sistema di concetti, quindi,
ma soltanto un disordinato miscuglio di stimoli in-
determinati e confusi, che spontaneamente si ac-
calcano sulla soglia del pensiero storico-critico,
senza riuscire a superarla.

Quali i motivi, cosi forti da recare una simile
alterazione alla logica processuale del restauro?
Nella dialettica del rapperto fra storia dell’architet-
tura e restauro “dei monumenti”, ragioni esterne e
ragioni interne intervengono a sottrarre 'azione re-
staurativa alla coerenza della concezione storico-
critica. Le prime sono quelle che discendono dal
distacco; ricorrente nell’etad moderna, della societa
dalla cultura, che oggi, in un mondo massificato e
proiettato nel consumo, assume forme totalizzanti
ed esasperate, dove le classi politiche, sotto il peso
schiacciante delle categorie sociali organizzate,
usano la cultura come semplice strumento di con-
senso, mentre il mondo economico la trasforma in
mezzo di sfruttamento e di speculazione; cosi che
il dominio dell’utile e del lucro sopprime I’istanza
pura e disinteressata della conservazione.

Le altre ragioni sono pertinenti al campo spe-
cifico, e riguardano la netta incapacita dei restaura-
tori-architetti ad intendere le radici concettuali e le
motivazioni estetico-critiche del restauro. Tale in-
capacita. trova le proprie ascendenze nella impre-
parazione umanistica e filosofica, nel difetto di for-
mazione storico-critica e nella mancanza di senso
storico e di sensibilit ai valori figurativi. Il divario
fra il carattere della cultura storico-artistica del-
I’Ottocento ed i principi e metodi dell’odierna cri-
tica d’arte, spiega i motivi della spiccata differenza
che distingue le condizioni nelle quali si determina

il rapporto fra teoria e pratica nel sec. XIX e quelle
che definiscono lo stesso rapporto nel momento
attuale. Durante il periodo compreso fra il 4° de-
cennio dell’Ottocento e la seconda guerra mondia-
le, la storiografia dell’architettura adotta i metodi
della filologia con ricorrenti richiami alle posizioni
del positivismo, secondo un sistema elementare,
semplicistico e facile, che ne ha reso agevole I’ap-
prendimento da parte degli architetti, ed il conse-
guente trasferimento nel campo operativo del re-
stauro. Ma quando la critica del puro-visibilismo e
poi quella del neoidealismo distinzionista e valuta-
tivo, rinnovano i fondamenti della storia architet-
tonica riformandone criteri e procedimenti, i re-
stauratori architetti, digiuni di estetica ed ignari di
metodo critico, compiono senza averne coscienza
il distacco del restauro operativo dalla cultura sto-
rico-artistica e cadono inevitabilmente nell’empiri-
smo praticistico, nell'improvvisazione casuale e nel
professionismo avventurista.

Proprio da questa caduta in uno stato di mino-
ritd culturale, deriva il vizio comune alla maggior
parte delle posizioni che sono state assunte nel
campo: quello di ricorrere ad una concezione im-
provvisata, generalmente empirica, concettualmen-
te rozza ed elementare, € comunque priva di un‘so-
lido fondamento di razionalita. Tale & la condizio-
ne generale e corrente nell’ambito delle ammini-
strazioni pubbliche statali e locali, preposte in Eu-
ropa e nel mondo alla tutela ed alla conservazione
del patrimonio architettonico. La stessa condizione
si estende alle numerose e varie istituzioni a carat-
tere internazionale e nazionale, le quali raggruppa-
no affermati professmmstl dell’ediltzia ed alti fun-
zionari delle amministrazioni di tutela che, forti di
un successo personale diversarhente ed altrove
conseguito, desiderano esercitare le proprie inge-
nue ambizioni culturali, disputando in modo futile
e vano sui problemi del restauro architettonico (1).

A fronte di questo mondo rivolto a considerare
I'intervento restaurativo come un esercizio profes-
sionale sia pure qualificato (2), l'unica. posizione
che pud sembrare in grado di contrapporsi, per
chiarezza di principi e coerenza di metodi, alle teo-
riche del restauro critico e delle istanze brandlane,
¢ quella detta della pura conservazione, o meglio
della‘conservazione mtegrale Secondo questa cor-
rente di pensiero, “I’unico fine del restauro & di as-
sicurare la conservazione dell’autenticita dell’opera,
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che & costituita da tutti gli apporti materici che le
si sono stratificati addosso e che appunto rappre-
sentano quell’insostituibile ed irripetibile Aic et
nunc che caratterizza e distingue in modo specifico
quella e non altra fabbrica: perduto e compromes-
so il quale ¢ perduto e compromesso tutto il testo,
il valore di testimonianza e la stessa credibilita del-
l'oggetto” (3),

Questo pidl recente indirizzo discende dalla
posizione assunta da alcuni storici dell’arte, ed ¢
stata espressa in un enunciato che definisce il re-
stauro “come conservazione della totalita naturale-
culturale, antropologico-storica dell'opera d’arte”
{4). Definizione che non pud essere accettata, per-
ché 'opera d’arte, in quanto immagine, non si
pone quale totalita naturale-culturale, ma solo ed
esclusivamente come totalitd della forma, che per
cio stesso esclude tutte le altre (ogni visione con-
cettuale o storica totale, lo & soltanto rispetto ad
una idea soggettiva della totalit3, ed in questo caso
la dimensione del reale & la pid singolare ed esclu-
siva, quella dell’arte); ed anche perché I'opera pud
essere considerata oggetto di natura solo come
prodotto della creazione umana, dato che il rap-
porto fra natura e cultura si risolve solamente at-
traverso il superamento che interviene dal piano
fenomenico dell'una a quello concettuale e storico
dell’altra, fino all’assunzione dell’immagine nella
coscienza; e ancora perché l'essenza strutturata e
ritmica dell’opera d’arte non & un “valore” antro-
pologico né storico, dato che essa & un eterno pre-
sente, possiede un tempo interno “estratempora-
le”, e pud essere collocata nel tempo storico solo
per astrazione: quale documento o quale atto di
cultura ciog, mai come immagine (5).

Risulta subito evidente che il restauro inteso
come conservazione integrale muove da un sistema

di concetti che nega la stessa legittimita della este--

tica, considera 'opera d’arte un oggetto stratificato
costituito da componenti interattive svolte special-
mente nelle dimensioni antropologica, sociologica,
psicanalitica e semiotica, e vede nel monumento
architettonico un prodotto culturale complesso,
evento storico pohvalente di forme e contenuti, di
significanti visivi e di significati ideologici, nonché
di fini tecnico pratici. Lo sforzo di asserire la com-
presenza di tante e cosi varie componenti & palese-
mente rivolto a privare |'opera della sua peculiarita
di presenza autonoma rispetto alla realta esisten-
ziale, e di forma espressa, compiuta ed unica, vale

a dire del suo carattere di immagine figurata. E
I'intento & quello di annullare i valori formali, can-
cellandone singolarita e qualita, per ridurre 'opera
a semplice testimonianza diuna confusa sommato-
ria di fatti indistinti, ignorando la prioritaria esi-
genza di tradurla in termini critici; cieco di fronte
ai valori figurativi, il restauro della pura conserva-
zione risulta anche incapace di distinguere I'imma-
gine dalla testimonianza, e si affida ad una prospet-
tiva culturale limitata agli aspetti estrartistici del
monumento e chiusa nella mtermmabde ricerca
documentale.

I punti di forza sui quali poggia questa dottri-
na sono essenzialmente tre. V’¢ anzitutto I'afferma-
zione “che il concetto di valore storico & un con-
cetto stabile”, mentre “il concetto di bellezza e
anche di arte da epoca ad epoca varia profonda-
mente”, donde la necessitd di adottare il primo
escludendo 'altro, poiché “¢ da quello stabile con-
cetto di valore storico che scaturisce con reale
forza di convinzione il valore e 'intangibilita di un
edificio e del suo contenuto artistico” (6). Ma que-
sto & falso, poiché anche il coricetto di valore stori-
co cambia attraverso il tempo, com’é dimostrato
specialmente dagli sviluppi teorici della storiogra-
fia moderna e contemporanea, da Croce a Popper
ad Hempel, a Gardiner e Dray, a Gallie e Danto, a
White, alle “Annales”, a Veyne ¢ Stone.

11 secondo punto risiede nel rifiuto delle “este-
tiche definitorie” e dei “giudizi assolutori o di con-
danna sull'opera” (7), e cid come se fosse realmen-
te possibile, sul piano storico-critico, la compren-
sione dell’opera d'arte senza il supporto di un con-
cetto dell’arte e senza lo strumentd costituito dalla
critica, che & intendimento e gipdizio. Poi si ag-
giunge che il “critico [deve] dife la sua, non gia
emettendo verdetti di qualitd o pronunciamenti di
fede,... ma estraendo... il senso di un discorso, di
un tema, di un assunto” (8). Ma per estrarre il
senso di un discorso (meglio, di una vicenda), per
intendere un tema o capire un assunto, non & forse
necessario ricorrere ad una restituzione dei fatti se-
condo la logica interna del loro processo di svilup-
po, operando una serie di determinazioni, di ap-
prezzamenti, di stife, e ciog un vaglio critico ripe-
tuto in successive valutazioni differenziate, le quali
formano una interpretazione che si conclude in un
giudizio complessivo finale? Poiché, in definitiva, &
impossibile capire nel profondo un’opera, cogliere
I'essenza di un momento storico o di una corrente
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di cultura, senza pensarne e distinguerne critica-
mente ogni aspetto; ma sul piano storico-critico
pensare e distinguere & valutare, escludendo di
certo verdetti moralistico-estetici e mirando invece
alla intrinseca conoscenza dell’'oggetto, e cio¢ alla
comprensione totale dell’opera.

1l terzo punto riguarda la decisione di esclude-
re qualsiasi criterio di preferenza, e percid qualun-
que gerarchia o scala di valori nella storia architet-
tonica e conseguentemente nella teoria e nella
prassi del restauro; eliminati i valori artistici, for-
mali e visivi, gli oggetti componenti il patrimonio
storico-artistico sono ricondotti alla condizione
unificante per tutti di documento, escludendo ogni
possibilita di scelta condotta secondo le qualita ed
il significato di ciascuno. Pertanto tutti gli oggetti,
dalle opere d’arte vere e proprie ai semplici reperti
archeologici, rivestono eguale interesse ed impor-
tanza, e percio tutti indistintamente devono essere
conservati, Ogni scelta dipendente dalla valutazio-
ne finalizzata alla preferenza nella conservazione &
dunque illegittima ed errata.

La degradazione degli studi storici dovuta al
semplicismo con il quale le concezioni materialisti-
che sono state introdotte a riformare le “storie spe-
ciali”, nel nostro caso applicando all’arte proprio
quegli schemi antropologici e sociologici che igno-
rano le categorie artistiche, & arrivata dunque a
queste posizioni estreme ed assurde. Ma chi rifiuta
la forma in quanto tale e la riduce a fatto pratico
od a segno di contenuti ideologici, dimostra di non
provare 'insopprimibile bisogno dell’arte e di non
sentirne I’assoluta necessita; egli ha volutamente
impoverito e mutilato il proprio mondo, ed in tal
modo vuole degradare anche quello degli altri.

Quando il restauro puramente conservativo re-
spinge |'azione critica rivolta al giudizio ed alla
scelta, esso non rifiuta solamente la concezione au-
tonomista e distinzionista dell’arte, ma respinge
anche la vita nella sua interezza. Per quanto strano
possa apparire, & qui indispensabile ricordare che
storia e vita sono composte e strutturate sulle diffe-
renze, che ogni circostanza noi valutiamo seguen-
do criteri di selezione ed assumendo le preferenze,
attraverso giudizi di valore; nel vivere quotidiano
come nella produzione creativa o concettuale, ogni
nostro pensiero ed atto costituisce una valutazione,
cosi che compiere la scelta che ne deriva & inevita-
bile. Pensare e scrivere la storia, e la storia dell’ar-
chitettura, & una scelta continua; ed anche questo

netto rifiuto di scegliere fra le opere quelle da re-
staurare, cosi fortemente asserito dai sostenitori
della pura conservazione, ¢ a sua volta una scelta,
decisiva ed importante, anche se errata e rivolta
alla negazione e all’inerzia. Posizione, questa, che
rivela mancanza di senso storico, insensibilita al-
I'arte, paura delle responsabilita culturali ed opera-
tive, e che in realta nasconde, forse inconsciamen-
te, una scelta politica, diretta al fine politico di de-
gradare la cultura storica e di cancellare I'arte, con-
siderate espressioni di una societa di élite, ormai
rinnegata. In questo ambito la soppressione della
qualita artistica ed il livellamento unificante 'inte-
ro campo delle testimonianze storiche, sono posti a
riversare nel restauro la concezione rozzamente
egualitaria, demagogica e populista, di una societa
massificata; concezione, poi, che i tempi hanno ra-
pidamente superato.

Ma, a parte qualche tentativo di attenuare ’ori-
ginaria rigidezza propria al restauro della conserva-
zione integrale mediante la contraddittoria accetta-
zione di alcuni motivi del restauro critico (9), la
semplicistica definizione del monumento architet-
tonico, edificio o complesso edilizio, quale docu-
mento, richiede alcune considerazioni. Si deve anzi-
tutto ammettere la possibilita di accettare I'opera di
architettura, in quanto opera d’arte, come immagi-
ne e, in alternativa, come documento storico, senza
che sia dato di istituire un rapporto di reciproca in-
tegrazione fra le due polarita. In questo ambito la
teoria della pura conservazione ha caricato 'ogget-
to-documento dei piu diversi contenuti e significati:
molteplicita testimoniali, messaggi di tutti i tipi,
collocazioni in contesti di ogni gene?ge, rapporti con
I'intorno naturale e spaziale, potenzidlita verso il fu-
turo, ciascuno dei quali riconduce I'opera ad una
determinata dimensione-del reale. Cosi, nel caso
pit generale e generico di un edificio inteso quale
complesso stratificato di testimonianze, si deve se-
zionare 1'oggetto secondo il piano categoriale e
concettuale relativo ad ogni visione storica in atto,
per assumerlo a documento di una data vicenda; la
necessita di ripetere tale operazione per ogni pro-
spettiva storiografica attivata, definisce I'oggetto
come un reperto disponibile a tutti, posto a testi-
moniare fatti diversi in processi diversi, ciascuno
conforme ad una distinta visione storica.

Questo non basta, poiché v’é anche la neces-
sitd di stabilire i criteri secondo i quali 'oggetto-
documento pud e deve essere prelevato in funzio-
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ne di ogni indagine filologico-documentale: di fis-
sare ciog, ad esempio, se deve essere considerato
come un documento 'intero edificio o le sue singo-
le parti e come determinate, se devono essere intro-
dotti riferimenti tipologici, iconologici, oppure tec-
nologici o statico-costruttivi, od anche sociologici e
linguistico-semiotici, e via dicendo. Sara lo stesso
argomento della ricerca nella sua impostazione cri-
tico-processuale, insieme con la prospettiva storio-
grafica adottata, a suggerire i criteri e le metodolo-
gie conseguenti; ma qui & intanto evidente che
qualsiasi analisi di un edificio-documento deve ne-
cessariamente produrre un’ampia scala di valori te-
stimoniali, che si estende dal semplice dato della
consistenza materica di ogni singolo elemento alle
forme stereometriche complesse ed alle variate di-
mensioni delle strutture e dei vuoti, ai mutamenti
funzionali nel tempo, fino al complesso edilizio
preso nel suo insieme e considerato quale vero e
proprio soggetto storico. Perci6 il principio della
conservazione integrale di tutti gli elementi docu-
mentali, delle testimonianze e dei reperti che secon-
do il criterio adottato devono essere parificati e
posti sullo stesso piano, perché tutti inviolabili, in-
toccabili, insopprimibili (10), dev’essere respinto,
dato che anche il campo delle semplici presenze te-
stimoniali risulta regolato dalla valutazione conti-
nua di ogni dato, dal giudizio e dalla scelta conse-
guente, La conservazione integrale & un assurdo
concettuale e pratico: la civilta dell'uomo reca in sé
la legge della sostituzione e del rinnovamento, ed in
questo processo la cultura storico-critica assume il
compito di individuare gli oggetti pili rappresenta-
tivi delle culture di ogni epoca e le opere di piti alta
qualita artistica, per indicarle alla conservazione;
conservare, senza alterarle, tutte le testimonianze
del lavoro umano & di fatto impossibile, e costitui-
sce un criterio che non pud recare alcuna giustifica-
zione alla pretesa di fermare il tempo e la storia.

Da ultimo, nel quadro generale della cultura
del restauro architettonico, si pud notare che la
dottrina della pura conservazione, nel suo sforzo
diretto a negare all'opera ’'autonomia della forma
espressa, sembra richiamarsi all'istanza storica della
bipolaritd brandiana, sopprimendone senza discu-
tere |istanza estetica. Ma tralasciando di indagare
queste origini, & invece opportuno sviluppare la
problematlca dei distinti nel campo delle definizio-
ni fondamentali, proprio muovendo dalla “Teoria
del restauro” di Cesare Brandi. Nel rapporto dialet-

tico fra istanza estetica ed istanza storica, quest’ulti-
ma non -registra i valori artistici, ma tende anzi ad
attivare un processo di riduzione dell'immagine ai
modi estrartistici della condizione esistenziale, ed a
tentare la sua assimilazione a schema astratto ed
improprio: come, ad esempio, quando considera
'opera architettonica quale documento di una ci-
vilta e di una cultura (storia dell’arte senza I'arte), o
classifica I'edificio quale organismo costruttivo o
funzionale (pseudostoria per tipologie), od identifi-
ca il monumento con un simbolo ideologico (icono-
logia per anagogismo sovrastorico). L'istanza stori-
ca, in quanto tale, si rivela dunque come agente di-
somogeneo rispetto all’artisticita dell’opera, poiché
resta sempre fermamente ancorata al compito di ri-
levare le testimonianze di azioni umane, prescin-
dendo dalla loro specificita e qualita.

Ben diverse sono le potenziali possibilita di svi-
luppo aperte dalla polarita estetica, la quale non si
colloca sopra lo stesso piano ed in posizione di pa-
rita con quella storica, e percid non assume un
comportamento simmetrico per analogia rispetto
all’altra, Se I'istanza storica respinge i valori forma-
li, quella estetica non rifiuta gli elementi documen-
tali offerti dall’indagine filologica, ma li esamina
distinguendo quelli che risultano connessi al pro-
cesso formativo dell’opera dagli altri, scegliendo i
primi ed escludendo i secondi. La vera difficolta
nel procedere critico & proprio quella di saper di-
stinguere le premesse storiche generali, che forma-
no il quadro d’insieme della cultura sul quale si
proietta 'opera, dai fattori interni ed esterni che si
trovano in rapporto diretto con la formazione del-
I'immagine, siano essi presupposti pratici di ogni
genere (piano tecnico dell’esistenge), oppure moti-
vi profondi che concorrono alla determinazione
della forma (piano dei contenuti).

Qui, se da un lato risulta evidente la necessita
di delimitare nettamente il campo dell'indagine, di-
stinguendo il quadro storico generale dal “tracciato
monografico” di ripercotrimento ed interpretazio-
ne, dall’altro si ripropone in termini meglio definiti
il rapporto fra le due polarita. Nel caso. dell’opera
darte architettonica l'istanza storica, di fronte al-

‘Passoluta totality della forma, rinunzia alla sua po-

tenziale autonomia, ed il processo formativo tra-
sfonde e supera nell’immagine le motivazioni della
polarité storica, le integra e le invera nell’inscindibi-
le unit3 figurale; di conseguenza la storicita di un’o-
pera architettonica si identifica nella sua artisticita.
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Tale risoluzione del rapporto dialettico trova
puntuale rispondenza nella diversita delle due
forme storiografiche relative alla storia ed alla sto-
ria artistica: nella prima 'zer dell'indagine procede
rilevando nei documenti le notizie da sottoporre
alla valutazione comparativa, con la quale il pensie-
ro dello storico le coordina unificandole secondo
la logica successione dei fatti, restituendo poi attra-
verso il giudizio la processualita storica con i suoi
valori e significati; nella seconda il procedimento
critico insorge dal contatto diretto ed immediato
con 'opera e per 'effetto recato dalla valenza e
pregnanza dell’immagine, e dopo un percorso che
sviluppa diversi momenti analitico-filologici, ad
essa ritorna per darne la caratterizzazione e il giu-
dizio. Quindi, 'una muove dalla cronaca per con-
seguire gradualmente la qualita della storia, I'altra
¢ vincolata al ritmo dell'immagine, dalla rievoca-
zione intuitiva immediata a quella mediata dalle
premesse, sino alla definizione critica finale.

Nella societa italiana contemporanea ’area
culturale del restauro, che include come si & detto
il restauro filologico, quello critico, la dialettica
delle due istanze, la conservazione integrale e
anche le numerose improvvisazioni di carattere
empirico, appare come isolata ed assediata da este-
se e forti aree operative, originate e dirette dal pre-
valere di grossi interessi pratici, politici ed econo-
mici, specialmente in campo urbanistico. In questo
contesto, tale prevaricante intrusione inquina il
fondamento culturale dell’azione amministrativa e
tecnica svolta da enti pubblici e dai privati, che da
attivitd rivolta alla tutela e conservazione dei beni
architettonici si trasforma in uno strumento a co-
pertura di intenti politici di classe o di partito da
un lato, e di ogni possibile forma di speculazione
edilizia e fondiaria dall’altro.

Con questo, 1'azione nominale di conservazio-
ne evade dal campo della cultura, abbandona le
definizioni teoriche del restauro e le sostituisce con
enunciati di comodo, privi di un contenuto defini-
to, presentati e sostenuti per fini contingenti e ri-
volti a scopi pratici di breve periodo. Fra questi
schemi introdotti per mascherare 'inconsistenza
concettuale di simili pseudodottrine, gli anni set-
tanta hanno visto la “scoperta del valore sociale”
dei centri storici, intesi sia come strutture edilizie
da riservare alle classi operaie, sia personificati
nelle stesse collettivitd ospiti; I'intento era quello di

assicurare preventivamente la vittoria dei valori
“sociali” sui valori culturali, storici e specialmente
figurativi, € di realizzare la “riappropriazione” dei
beni culturali quale momento determinante della
“lotta sociale”, introducendo cosi un nuovo incen-
tivo alla politica di esasperazione dei vecchi con-
flitti di classe (11). Tale degenerazione sociologica
del concetto di centro storico si & poi ulteriormen-
te corrotta nel principio del “riuso”, fondato sul
presupposto che la vera motivazione del restauro
deve essere la “utilizzazione al presente” dell’edili-
zia storica, poiché quello che conta & di riportarla a
servire le concrete esigenze del nostro tempo; cid
che equivale a rinnegare due secoli di conquiste
della cultura storico-critica, incoraggiando il con-
sumismo dei beni architettonici ed aprendo la stra-
da ad una trasformazione dei monumenti arbitraria
e incontrollata, In questa categoria trova anche
posto la riduzione del restauro a riproduzione di
tipologie edilizie, considerate quali espressioni rap-
presentative di un processo storico-sociale, in cui
torna il vecchio errore della classificazione per
schemi distributivi, organici e funzionali, e si scam-
bia la genesi tipologica con la storia urbana, identi-
ficando la storia edilizia con la storia civica.

1l quadro che queste brevi osservazioni con-
sentono di delineare, mostra che nella cultura del
restauro, a parte le posizioni scopertamente rivolte
a conseguire risultati pratico-politici negli inter-
venti a livello urbano, si profila una diversificazio-
ne di carattere etico-intellettuale fra le diverse af-
fermazioni di principio. Vi sono 'mfatti, nell’ambito
delle definizioni teoriche presenti’nell’attuale mo-
mento, dottrine esclusivamente ispirate ai veri fini
della conservazione, ed altre che interpretano que-
sto compito secondo criteri che portano a colloca-
re il restauro in un’area pili ampia, e ad orientarlo
verso altri scopi, sostanzialmente estranei alla cul-
tura: cosi il restauro filologico, quello critico e la
teoria di Brandi trovano le ragioni della loro pre-
senza nej risultati della valutazione storico-critica e
nelle conseguenti risoluzioni della cultura, che as-
sume in proprio la difesa ed il mantenimento di
quei valori; il restauro della conservazione integra-
le rispecchia invece quello che & stato definito un
forte e diffuso bisogno di socialit3, espresso nel-
I'impulso verso una partecipazione attiva alla frui-
zione dell’oggetto, da parte di ampie fasce sociali.
Ma questo impulso risulta indefinito e variamente
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composto da stimoli mutevoli e da spinte indeter-
minate, che si manifestano specialmente nell’attri-
buire alle opere, in modo elementare ed ingenuo,
dei contenuti arbitrariamente imposti dall’esterno,
e nel rincorrere vanamente dei significati occasio-
nali secondo un’istanza diretta alla interpretazione
materialistica e sociologica degli oggetti; & una ten-
denza che procede senza la guida di un sistema di
pensiero, e intende trasferire la storia ed il restauro
nel campo assai piil vasto della cosiddetta fruizione
sociale della cultura, e petcid a volgarizzarne con-
cetti e metodi ed a corromperne la qualita intellet-
tuale, vanificandone e dissolvendone i risultati.

Ora, I'aspirazione di alcune classi e categorie
sociali diretta ad acquisire un grado pid alto di
informazione ed a raggiungere una migliore forma-
zione culturale, & scontata come legittima e realizza-
bile; ma cid non comporta I'impossibile mutamento
per il quale tali classi risulterebbero capaci di acce-
dere al vero livello della cultura storico-critica, che
nella sua specificiti e nei gradi del processo storico
di innovazione e creazione resta riservato a pochi
eletti; nonostante ogni diffuso incremento del livel-
lo medio educativo, la cultura manterrd sempre il
distacco qualificante che la separa dalla intera gene-
ralita. Qui, alla base di questa visione populista
della storia artistica, recata a sostegno della pura
conservazione e destinata ad assicurare la “fruizio-
ne sociale” dei prodotti della cultura, v’& 'errore di
credere (o 'inganno di far credere) che sia possibile
a chiunque di pervenire alla piena comprensione
dei vertici raggiunti dal pensiero, dalla scienza e
dall’arte. E il tentativo, dettato da un semplicismo
infantile, di estendere alla cultura il principio del-
I'uguaglianza dei diritti dell’uomo: diritti politici
uguali per tutti e quindi diritto alla cultura assicura-
to ad ognuno, ma trasformato da facolta di accesso
alle opere a pretesa di imporre alla societa ed alla
stessa cultura una visione distorta, falsificata e mu-
tilata della realta storica e dei valori artistici. L'asse-
rita coincidenza fra utile sociale e cultura (12),
posto a motivare questa posizione, non trova ri-
scontro in nessuna epoca storica: al contratio, pro-
prio nella distinzione fra societa — intesa come so-
cieta politica ed economica ~ e cultura, nella loro
nativa divaricazione, nei loro contrasti sui diversi li-
velli di conoscenza e sulle rispettive finalit3, risiede
uno dei fattori del procedere storico.

Considerato tutto questo, per 'area del restau-
ro il confronto fra societa e cultura si manifesta se-

condo una doppia contrapposizione: sul piano teo-
rico, fra i sistemi concettuali interni alla cultura
storico-critica (restauro critico e restauro delle due
istanze) e le dottrine esterne a questa (conservazio-
ne integrale e fruizione sociale), e sul piano esisten-
ziale della tutela fra le stesse teorie interne ed
esterne e la pratica dell’attuazione sui monumenti.
Nel primo caso sono di fronte due modi storica-
mente determinati di intendere e produrre cultura,
di esercitare I'indagine storica e di considerare la
creativita artistica: cultura come sviluppo del pen-
siero filosofico, storico e critico e come compren-
sione e contemplazione dell’opera d’arte, e cultura
come uso e godimento dei monumenti estesi all’in-
tera collettivitd, nella mancata distinzione tra
forme e valori culturali e forme ed azioni di vita; e
cio& un ambito ristretto a pochi intelletti, tesi verso
la qualita del pensiero nelle sue varie forme, a con-
fronto con un mondo immerso nell’esistente, ani-
mato da forte praticismo, intriso di motivi occasio-
nali e contingenti.

Dal secondo confronto emerge come determi-
nante |'incolmabile dislivello qualitativo, culturale
e critico fra le teorie del restauro e la pratica del-
P’intervento, specialmente nei riguardi della teoria
di Brandi: basterd in proposito accostare i risultati
di una qualsiasi operazione restaurativa sopra un
edificio agli strumenti critici brandiani, come il cri-
terio del ristabilimento dell’unita potenziale dell’o-
pera, il concetto dell’unitd dell’immagine quale in-
tero, la forma indivisibile dell’oggetto, i tre mo-
menti che segnano I'inserimento dell’opera nel
tempo storico, il tempo “estratemporale” realizza-
to dall’opera, I’autonoma spazialita di questa ed
altri ancora, per escludere la possibilita di un loro
incontro ad un livello intermedio (13). Quando
una concezione ed un metodo della pitt alta qualita
intellettuale devono essere portati all'applicazione
e trasferiti sul piano operativo, essi perdono di po-
tenzialita ed efficacia, disperdendo ’energia cineti-
ca nella massa investita dall’azione esecutiva; ed &
la stessa differenza del livello culturale, con lo
squilibrio fra qualita concentrata e quantita estesa
ed inerte, a provocare il cedimento ed il degrado.
Ma qui, all’interno di questa generica condizione,
la unificazione fra teoria e prassi & resa impossibile
dai tre fattori gia citati: I'incapaciti dei restaurato-
ri-architetti, il distacco della societa dalla cultura,
I'intrusione deviante del restauro della conserva-
zione integrale.

05




s

Lnms

i

60

Limpossibilita, da parte dei restauratori-archi-
tett, di accedere al procedimento critico per attuare
adeguatamente I'applicazione delle teorie alla prati-
ca dell’intervento, ha originato I'isolamento dell’area
culturale corrispondente alle dottrine del restauro.
Questa situazione, specialmente in Italia, deve regi-
strare il grande aumento nel numero dei cantieri ed
il contemporaneo progressivo decadere nel livello
culturale degli interventi: nessuna vera ricerca.stori-
co-archivistica sui monumenti oggetto dei lavori,
nessuna seria ricostruzione delle vicende degli edifi-
ci attraverso il tempo, mancanza di rilievi metrici
precisi e di analisi delle strutture, assenza di letture
linguistiche e di restituzione delle fasi costruttive,
mancanza persino di veri progetti di restauro, inter-
pretazioni arbitrarie delle forme architettoniche e
degli aspetti tecnico-costruttivi; e poi aggiunte ille-
gittime, trasformazioni ed adattamenti incongrui, er-
rori grossolani di ogni genere, tutto governato dal-
I'improvvisazione e da un approssimativo dilettanti-
smo. Troppi falsi restauri e quasi nessun vero restau-
ro; un panorama che ammette solo poche eccezioni.

Tutto cid conferma che una larga diffusione
del restauro a fondamento critico, con risultati di
adeguato livello, & in realtd impossibile, ma che
anche I'adozione su larga scala del restauro a con-
servazione integrale, per motivi analoghi e per ra-
gioni objettive, & altrettanto inattuabile; una sorte
comune unisce le due teoriche estreme condan-
nandole all’inerzia operativa, mentre teorie del re-
stauro ed operazioni di intervento sono da tempo
inconciliabili e si ignorano a vicenda. Una situazio-
ne che & ormai divenuta cronica, e che non consen-
te di prevedere un futuro diverso.

Note

(1) Esemplari, in proposito, gli Atti dei congressi Ico-
Mos-International Council on Monuments and Sites, in cui
la maggior parte dei contributi & frutto della estemporanea
improvvisazione degli AA.

(2) Non poteva mancare, anche in questo campo, un
tentativo di interpretazione marxistica dei problemi del re-
stauro: G. La Monica, Ideologie e prassi del restauro, Paler-
mo 1974.

(3) M. Dezzi BARDESCHI, Presentazione del vol. “La
conservazione del costruito”, Milano 1981.

(4) Cfr. la Prefaztone, non firmata, a M. Dvorax, “Ca-
techismo per la tutela def monumenti” (1916), in “Bolletti-
no di Italia Nostra”, XIV, 96, maggio 1972.

(5) Cfr. C. Branpt, Teoria del restauro, Roma 1963,
Cap. 4.

(6) R, BiancHI BANDINELLY, Relazione al Convegno di
San Gimignano, in “I} Contemporaneo-Rinascita”, 6. 10.
1972.

(7) U riferimento & in: M. TaFuRl, Teorie e Storia del-
Parchitettura, Bari 1968, pp. 13, 200; riguarda tuttavia i
problemi di interpretazione dell'architettura contempora-
nea; ma la posizione & stata estesa da altri e applicata agli
argomenti del restauro.

(8) M. CALVESt, Riscoprire il ruolo del museo, in “Cor-
riere della sera” del 6 aprile 1975.

(9) A. BELLINIL, Istanze storiche e selezione nel restauro
architettonico, in “Restauro”, Xll, 68-69, 1983.

(10) BELLINY, 0p. cit.

_ (11) Cfr. “Bollettino di Italia Nostra”, n. 91 (genn.
1972) e n. 92-93 (febbr.-marzo 1972).

(12) BELLINY, thidem.

(13) V. le considerazioni svolte da G. CARBONARA,
Questioni di principio e di metodo nel restauro dell'architet-
tura, in “Restauro”, VII, 36, 1978. )
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DANNI DI GUERRA E RESTAURO DEI MONUMENTI
da: Atti del V Convegno Nazionale di Storig dell’ Architettura, (Perugia 1948), Roma 1952, pp. 13-28.

Eccellenze, Signore e Signori,

Ben sappiamo come ormai sia tramontata ’e-
poca nella quale il restauratore di un antico monu-
mento era invitato a porsi nel medesimo stato d’a-
nimo del costruttore originario e ad ideare, in una
sorta di ¢rance artistica, { completamenti che la sua
cultura, la sua sen31b1hta o soltanto la propria fan-
tasia, gli suggerivano.

Le realizzazioni nel campo del restauro non
concordano pit con il gusto dell’etd romantica,
alla Viollet-le-Duc per intenderci, e sono ormai
ben lontane dal rispondere a quell’aforisma “re-
stauratio est renovata creatio”, che un grande ama-
tore dei monumenti antichi ~ Guido Baccelli - an-
dava diffondendo nel latino che gli era caro. Oggi,
per un complesso di esigenze spirituali e culturali,
ci avviciniamo al monhumento, di qualunque et e
di qualsiasi forma, con rispetto, quasi con umilt3,
la nostra generazione evita di sovrapporvi qualcosa
di proprio, e sopratutto di apportarvi modificazio-
ni o aggiunte che possano menomarne l’essenza,
ben consapevole che cid costituirebbe un preten-
zioso atto di ignoranza o di superbia.

E penso che sempre pitt debba attuarsi il ri-
spetto della storia nel restauro monumentale,
anche perché con maggior respiro e intensificato
impegno — come & qui dimostrato dalla stessa vo-
stra numerosa presenza — si vanno impostando gli
studi sui nostri monumenti, intessuti di vicende
edilizie che non debbono essere cancellate.

In definitiva, sarebbero percid sempre vivamen-
te auspicabili tutti quei restauri ideali che — metten-
do in evidenza, specie nei casi dubbi, dati strutturali
ed elementi significativi — lasciassero all’osservatore
e allo studioso la possibilita e, diciamo pure, 'one-
sto piacere di una diretta interpretazione.

La storia dell’evoluzione delle teorie sul restau-
ro in Italia — che si gloria di bellissime tradizioni in

questo campo — & presto fatta per quanto riguarda
gli ultimi decenni.

Il compxanto maestro Gustavo Giovannoni —
alla cui memoria questo V Convegno deve inviare,

sin dal suo inizio, un grato doveroso omaggio —

stild opportune norme sul restauro dei monumenti
che ebbero adeguata diffusione e soddisfacenti ap-
plicazioni, stabilendo accettabili ed accettati criteri
per la differenziazione e documentazione delle
partl aggiunte, che si raccomandava di hmltare il
pil possibile.

Tali norme, ben note, approvate e fatte proprie
nel 1931 dal Consiglio Superiore delle Antichita e
Belle Arti, costituirono delle disposizioni interne
per 'attivita delle Soprintendenze e rimasero prati-
camente indiscusse sino al Convegno dei Soprin-
tendenti tenuto a Roma nel 1938, nel quale fu
preso in esame il problema generale del restauro.

Allo scopo di stabilire una pil stretta unifica-
zione dei criteri ed un pil preciso rigore normati-
vo, venne conseguentemente studiata dalla Dire-
zione Generale delle Antichita e Belle Arti la rifor-
mulazione ~ rispondente all'inevitabilita di un ag-
giornamento — di un orgamco complesso di norme
che vennero definite “Istruzioni per il restauro dei
monumenti”. Queste “Istruzioni” si differenziava-
no dalle precedenti in alcuni ‘punti che meritano di
essere ricordati, abolendosi per esempio la suddivi-
sione — che conslderavamo storicamente arbltrarla
~ tra monumenti “vivi” € monumenti mortl
abolizione tanto pili necessaria, in quanto le normeé
stesse consentivano metodi di restauro ed utilizza-
zioni differenti per le due diverse categorie.

Cosi pure per la pnma volta si sanciva ufficral-
mente arbitrarietd della “traslazione”, cioé della
demolizione e della ricostruzione, in altro ambien-
te, di edifici monumentali; conciliatrice e spesso
subdola tattica che, manovrata da abili innovatori,
ha condotto all’alterazione e al forzato sovverti-
mento dei rapporti spaziali éd ambientali in danno
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di molti nostri monumenti.

Si richiamava altresi I'attenzione sulla necessita
di evitare le conclamate “valorizzazioni” di edifici
monumentali con sistemazioni a carattere generica-
mente retorico o scenografico, come si & dovuto
piu volte lamentare. E si spingeva infine 'esame
della situazione fin su quelle nuove costruzioni, “il
cui carattere di imitazione stilistica deve conside-
rarsi piuttosto oltraggio che omaggio alla storia”:

In fatto di disposizioni di carattere particolare,
le “Istruzioni” aggiungevano al testo del 1931 sol-
tanto un cenno relativo alla inopportunita di una
costante conservazione i situ degli elementi deco-
rativi ritrovati nel corso degli scavi, ben sapendo -
per I'esperienza sofferta —~ come certe ornamenta-
zioni deperiscono gravemente subito dopo lo scavo
rivelatore, nonostante i provvedimenti piti attenti e
tecnicamente pili idonéi.

E le “Istruzioni” accompagnarono percid felice-
mente il graduale evolversi della cultura storico-arti-
stica nel nostro paese con i loro assai aggiornati con-
cetti informatori sul restauro dei monumenti che,
secondo le argomentate deduzioni di Roberto Pane,
va considerato come un’arte, una difficilissima arte.

Diminuirono cosi’ o scomparvero quasi del
tutto quegh ineffabili ripristini € quei completa-
menti in-stile che invece hanno ancora resistito a
lungo, troppo a lungo, in alcune regioni dell’Italia
centrale, gloriose per la loro civilta artistica me-.
dicevale. Quanto ¢ difatti duro a morire, in certe
coseienze e in certe regioni, I'amore per il romanti-
cismo storico! E purtroppo anchele belle contrade
dell’Umbria non si Possono sottrarre. a tale nostro
oggettivo rilievo.

Lattivita di restauro ﬁno al 1940 fu fervida in
ogni parte d'Italia, aniche sé non ovungue comple-
tamente adeguata alle necessita, e si svolse sorretta
da un pitt illuminato spirito critico e da una mag-
giormenté sentita esigenza di documentazione.

- Questo & il panorama della situazione negli ulti- .
mi decenni, quale la abbiamo pili 0 meno vissuta
tutti noi. Sorretto-da principi universalmente rico-
nosciuti, il lavoro procedeva sui normali-— se pur
rinnovati € meno elastici — binari delle istruzioni mi-
nisteriali, che era pacifico considerare come espres- -
se dai moderni principi della critica storico-estetica,

Tutto cid sembra appartenere ad una prassi
ormai quasi scomparsa, ad un mondo che possiamo
considerare superato. E il prologo, I'antefatto di un
epoca che, sovvertendo tutto, ha mutato anche il

nostro lavoro, conferendogli necessariamente un di-
verso carattere e un differente impulso che permar-
ranno ancora per un bel numero di anni.

Un tragico fenomeno, di cost grande portata
da poter essere addiritura definito cosmico — come
quello dell'ultima guerra subita dall'Italia sino alle
estreme conseguenze e che, determinando cosi
ampie distruzioni nelle nostre citta, ha provocato
infiniti danni al patrimonio monumentale — non
poteva non far riflettere le persone di cultura e gli
uomini di azione sull’opportunita di continuare ad
applicare il consueto metro e a lasciare inalterati i
principi posti a base, negli ultimi decenni, dei nor-
mali restauri in edifici di carattere monumentale.

Appena cessate le ostilita, appariva difatti chia-
ro e legittimo ~ davantj alle distruzioni subite e ai
quesiti architettonici, ambientali ed urbanistici che
ne scaturivano — come potessero prospettarsi di-
verse soluzioni, disparatissime fra loro, procedenti
da differenti concezioni e tendenti altresi a risultati
contrastanti.

Di qui la giustificata necessita di polemiche, di
referendum, e, infine di meditate deliberazioni che
fossero in grado di indicare la strada migliore e che
cercassero di adeguare i concetti e le norme di re-
stauro alla nuova situazione e alle esigenze che si
profilavano sempre pili pressanti.

Gia dopo la prima guerra mondiale alcune re-
gioni d’Europa avevano dolorosamente compiuta
una esperienza siffatta. In particolare nel Belgio,
come ha recentemente ricordato lo Zocca, si acce-
sero le polemiche specialmente appassionate tra le
schiere dei ricostruttori ad oltranza g degli innova-
tori ad ogni costo. C’erano coloro che non voleva-
no far risorgere dalle poche roviné le gotiche chie-
se'di Fiandra, mentre esistevano quelle che auspi-
cavano persino l'integrale ricostruzione di pittore-

schi aggrupamenti edilizi di piccoli centri abitati.

D’altra parte non mancarono coloro che nella pura
e semplice conservazione dei ruderi vedevano, sic

et szmphczter la soluzione ideale.

Ha notato giustamente Lemaire, lo storico di
questo interessante momento della ripresa belga,

" come abbandonando quest’ultima ipotesi — che

avrebbe trasformato il Belgio in un vero e proprio
cimitero di monumenti — le due prime tesi avessero
indubbiamente basi assai consistenti, anche se nes-
suna potesse considerarsi integralmente accettabile-
per la visione unilaterale dalla quale ambedue proce-
devano, motivate, come erano da esigenze di natura
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Fig. 2 - Bologna, il cortile dell’Archiginnasio durante i lavori di ricostruzione (1946-47). (Tutte le fotografie che illusttano questo scntto
sono tratte dal volume dell’ Associazione nazionale per il restauro dei monumenti italiani danneggiati dalla guerra, Cmquanla mommzerm
italiani danneggiati dalla guerra, Roma 1947). . . Lo 13
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esclusivamente sentimentale od intellettualistica.

E anche fra noi, a piu di venticinque anni di
distanza, si & riprodotta una situazione simile; di-
fatti pure in Italia i pareri si sono, per cosi dire, po-
larizzati verso le tre direzioni suddette e ciascun
gruppo di polemisti ha affacciato buone ragioni a
sostegno della propria tesi.

La gravita dei danni subiti, anche in opere insi-
gni e famose, determind, in alcuni nostti intellettua-
li un sentimento di tale sconforto da far giungere
alla conclusione di non poter seriamente proporre
altro che la conservazione delle rovine allo stato di
ruderi. Appoggiava tale tesi la riaffaciata teoria ru-
skiniana che, con il negare agli artisti moderni il di-
ritto e la possibilita di intervenire sui monumenti
antichi, affermava, in sostanza, una visione pessimi-
stica circa il declino della nostra civilta occidentale,

Tale posizione — che ha trovato fautori anche a
proposito della polemica per le zone distrutte di
Firenze e che forse potra vedere compiutamente
affermati i suoi principi; ma solo in parte, nell’abi-
tato di Cassino — venne difatti superata e travolta
dalla fatale consolante ripresa della vita che & tor-
nata ad. dnimare le nostre cittd. Le due altre ten-
denze si sono allora diviso il campo schierandosi
su opposte posizioni di principio.

. Da-una parte i fautori del ripristino e della ri-
costruzione integrale, che ebbero il Berenson tra i
corifei, sostenevano e sostengono tuttora che -gli
edifici distrutti possono venire ricostuiti, in base
alle documentazioni esistenti, quasi esattamente
come erano in precedenza e quindi asseriscono
esser nostro preciso dovere ricomporre tutti i mo-
numenti distrutti e danneggiati cosl come un
tempo li avevamo potuti ammirare e godere.

. E la-tesi che, assurgendo a norma generale ed
esteridendosi percid anche sul piano sdrucciolevole
delle ricostruzioni degli ambienti monumentali e
dei pittoreschi complessi edilizi, porterebbe a ri-
produrre meccanicamente, e con inevitabile ap-
prossimazione,. intieri quartieri distrutti, senza
perd farvi ripalpitare quella vita che una volta vi
scorreva con tanta piacevole naturalezza. Difatti &
chiaro come negli interni degli edifici le necessita
attuali imporrebbero indispensabili e spesso so-
stanziali-modifiche, e che sovente le risorte costose
fabbriche non potrebbero pill armonizzare con gli
usi e le abitudini di un tempo. Sicché, se non altro,
I’aspetto pendso di voluta scenografia — applicata a
costruzioni modetne, di cui non esprime, ma ma-

schera la struttura — varrebbe maggiormente a ren-
dere ibridi siffatti edifici e a farli considerare estra-
nei alle attivita che prima vi si annidavano per con-
naturale diritto di cittadinanza. E infine, mentre
apparirebbero avulsi dallo spirito che li animava, i
simulacri dei vecchi edifici contrasterebbero spes-
so- con le nuove forme di vita che nelle zone di-
strutte fatalmente si rinnovano, direi per spontanea
germinazione,

Ho inteso che in altri parti di Europa questo
discutibile criterio di restauro ha avuto pit fortuna
che da noi. A Varsavia, per esempio, si sta rico-
struendo una parte della vecchia cittd per dare la
senzazione, o meglio I'illusione, che non tutto il ca-
rattere ambientale & andato perduto. e che non
ogni edificio & stato dovuto ricostruire dalle fonda-
menta. Cosl almeno una tipica strada con le case
che tornano a fiancheggiarla sembra eretta a para-
digma, quasi per dare I'illusoria speranza che anco-
ra esiste un vecchio, caro mondo, invece irrepara-
bilmente distrutto. '

Dall’opposta sponda, i modernisti respingeva-
no sdegnosamente la possibilita di simili ripristini,
affermando che citta ed edifici dovevano rico-
struirsi con lo spirito e le forme del nostro tempo.
Nella foga delle loro giustificate affermazioni, non
tutti i sostenitori di questo principio consideravano
la necessita di porvi condizioni o freni. Difatti tale
concetto innovatore, se normalmente applicato, sa-
rebbe facilmente sboccato, in pratica, alla sicura al-
terazione di tutti i complessi ambientali distrutti
soltanto parzialmente e, comunque, avrebbe lascia-
to troppo campo alla libera interpjetazione e tal-
volta all’arbitrio, senza darci sufficienti garanzie
sul risultato conclusivo dell’opera. §

Ma a prescindere dal loro contenuto, le tesi

" ‘esposte presentavano ambedue il loro “tallone

d’Achille” nella astratta teorizzazione che le carat-
terizza, nella voluta generalizzazione delle diverse
situazioni, che evita di tener conto della.comples-
sitd dei problemi.

" Se ogni monumento costituisce una individua-
lita assai bene definita e differenziata, tanto piu
ciascun restauro presenta aspetti particolarissimi,
direi personali. Ogni edificio dannegiato richiede
cure ed applicazioni specifiche, costituendo —'per
cosl dire — un caso clinico. E come la diagnosi € le
cure appropriate sono conseguenze di una medita-
ta osservazione dell’organismo individuale, dei
traumi subiti della sindrome clinica e della perso-

-
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nalita del paziente, cosi i criteri del restauro dei
monumenti non possono applicarsi ai casi singoli
se non con discernimento, tenendo conto del ca-
rattere, della natura e dell’eta dell'edificio monu-
mentale come della resistenza delle sue parti.

Ma anche qui non bisogna eccedere; non & di-
fatti possibile, come tentano alcuni, rigettare ogni
teoria e rifugiarsi nella comoda posizione-di chi vuol
giudicare ciascun problema separatamente, caso per
caso, secondo le circostanze. E necessario avere di
guida qualche prmc1p10 generale per non cadere
nell’empirismo pitt sfacciato e nelle inevitabili con-
traddizioni che ne sono la fatale conseguenza, -

Lazione normatrice del Ministero, fra il cozza-
re di tali opposte tendenze, si & svolta con tempe-
stivita e prudenza. Subito dopo la ricostruzione del
governo a Roma, il ministro De Ruggero indirizza-
va, in data 7 agosto 1944, una circolare ai Soprin-
tendenti nella quale, dopo aver richiamato tuttd la
loro attenzione sulla necessita degli accertamenti da
compiere e sulle modalita della loro esecuzione
anche attraverso 1'opportuna collaborazione di altri
Enti, di Istituti e di privati, raccomandava vivamen-
te il tempestivo recupero delle suppellettili di pre-
gio e dei frammenti architettonici e decorativi. Pur
affermando che i primi lavori- dovessero essere sol-
tanto di semplice consolidamento, la circolare con-
sigliava tuttavia — nei casi in cui Popera di restauro
dovesse risultare definitiva e le parti ricostruite non
dovessero venir coperte da intonaci, come pure nel
ricollocamento di elementi lapidei della decorazione
originaria — la pit diligente esecuzione, il reimpiego
di tutti i possibili materiali e frammenti originari, la
massima cura nella ricostruzione delle murature e,
in genere, dei paramenti in vista. Si ammoniva altre-
st che gli elementi aggiunti avrebbero dovuto sem-
pre distinguersi dalle parti e dai frammenti originari
mediante gli accorgimenti che, per ogni caso speci-
fico, sarebbero stati ritenuti pilt opportuni.

1l Ministero, cui'non sfuggl I'immediata impor-
tanza del restauro monumentale sotto il riflesso ur-
banistico, imparti allora opportune norme che,
mentre da una parte facilitavano la ricostruzione
nelle zone totalmente distrutte, dall’altra invitava-
no a studiare opportune sistemazioni in dipenden-
za delle nuove situazioni, venutesi a creare per la
parziale demolizione di ambienti monumentali o
pittoreschi.

In seguito, nel novembre dello stesso anno, ci
preoccupammo anche dei lavori di restauro esegui-

ti da altre Amministrazioni ed il Ministro Arangio-
Ruiz richiamé attenzione degli Uffici sulla neces-
sita di seguire con la massima cura anche tali re-
stauri in modo da assicurarsi che venissero realiz-
zati “con quel rigore di metodo e con quella chia-
rezza di documentazione che debbono costituire i
sani criteri normativi dell’attivita svolta ai fini della
tutela monumentale”.

* Sarebbe stato infatti deprecabile che la mole
dei lavori intrapresi avesse dovuto talvolta risolver-
si a detrimento della migliore riuscita di essi: a tale
scopo, si chiedeva essenzialmente che nelle parti ri-
sarcite non venissero confusi i limiti e le tecniche
del restauro e che non riuscisse offuscata la le‘ggibi-
lita del monumento.

E chiaro che il compito affidato alla nostra
Amministrazione comporta gravi responsabilita nel
campo artistico e scientifico, anche per un lontano
futuro, ed & percio indispensabile che la riparazio-
ne dei danni di guerra agli edifici -d’interesse arti-

‘stico debba normalmente compiersi lasciando trac-

cia, sempre riconoscibile anche se non troppo ap-
pariscente, delle zone e degli elementi ricostituiti
ed evitando i ripristini non documentabth con as-
soluta certezza,

Questo & un punto che fitengo particolarmente
importante e su cui credo necessario richiamare la
vostra attenzione. Non & difficile, difatti, notare una
certa forse involontaria resistenza ad applicare; con
la necessaria frequenza e concretezza, date e simboli
indicativi delle parti ricostruite, Tale documentazio-
ne & invece quanto mai indispensabile; basterebbe
riflettere che i nostri restauri saganno esaminati
anche a piti secoli di distanza e che non sarebbe leci-
to far cadere in errore il futuro sti1dioso, il ‘quale:si
avvicinera al monumento quando ogni apparente
differenza iniziale sara stata abrasa e livellata-dall’o-
pera del tempo. Le sigle e le date, del resto, non di-
sturbano la visione dell’opera d’arte, -giacché non
dovrebbero apparire sfacciatamente incise,-ma risul-
tare soltanto facilmente visibili ad un osservatore ac-
curato; potrebbero essere considerate come le picco-
le e necessarie tracce di quelle operazioni di chirur-
gia plastica che cercano di ringiovanire 'aspetto
delle signore; e come tali non dovrebbeto esser certo
troppo appariscenti. Debbo tuttavia riconoscere che
in qualche regione d'Italia il ‘sistema di documenta-
zione dei restauri si & lodevolmente diffuso e si vede
applicato con la spontaneita di una abitudine ormai
definitivamente contratta. Per quanto personalmen-
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te mi risulti che cid avvenga specialmente nell'Emilia
e nel Veneto, non intendo, con la citazione di queste
due sole regioni, pretermettere le altre dove pure le
applicazioni vanno opportunamente divulgandosi. -

Penso peraltro che, a facilitare ed a normaliz-
zare tale sistema di indispensabile . doverosa do-. -

cumentazione; possa utilmente contribuire questo
Convegno; spero percio che il prof. Barbaccl con

la comunicazione che egli si ripromette di svolgere '
possa aprire una feconda d1s.cuss1on_e in propos1to. ‘

thornando ora alle norme € alla ptassi sul re-
stauro monumentale in dipendenza dei danni di
guerra, dobbiamo ossetvare come la diversita dei
danneggiamenti subiti abbia con51gllato procedl-
menti diversi. Prescindendo dai’ danni-minori, che
non possono aver diritto ad una citazione in questo

rapido panorama, si pud dlre che tre siano le_prin- -
Clpall categorie entro cui possono venir raggruppan ,

i monumenti-colpiti dalla guerra. La prima com-

prende gli edifici che hanno sofferto solo danni di-

limitata enitita quale dissesto dei tetti, fori o brecce
detefminati da proiettili di artiglieria di piccolo ca-
libro, o che presentano altri danni prodotti da
schegge o da mitragliamenti. Per tutti gli edifici cosi
danneggiati — e sono numerosi — & chiaro come il
compito sia stato univoco; quello di risarcire i
danni ricevuti. I materiali richiesti in non grande
quantita, furono potuti approvvigionare senza ec-
cessive difficoltd, i fondi necessari non raggiunsero
mai cifre che oggi possano considerarsi alte. Moltis-
simi di tali edifici monumentali sono gia stati ripri-
stinati. L'altra categorla comprende i monumenti

" con: danni di magglore entita, dove i tetti sono pra-
ticamente scomparsi e dove si lamentano larghl-

squarci o demolizioni parziali, con sconnessione
delle struttuie superstiti: Si tratta, in generale, di
edifici direttamente colpiti da bombe di media po-

tenza, pOSSOI]O pure rlentrare nella stessa categona :

le costruzioni monumentali vittime di incendi. In

queste ultime & difatti sempre ugualmente mancan-
te il tetto e, in luogo delle sconnessioni muratie, si
notano equivalenti fenomeni di calcinazione o .di

distruzione per incenerimento di quanto decorava *

le superfici murarie. In questa seconda categoria i
problemi di restauro sono molteplici; ma si posso-
no ricondurre quasi sempre a due principali solu-
zioni; la prima & quella del sostanziale ripristino
nelle forme precedenti; I'altra invece, distaccandosi
da codesta prassi istintiva € normale, tende a non

ripetere I'aspetto primitivo, sia perché di questo
sono rimasti troppo pochi elementi sia perché il
danno ha rilevato o posto meglio in luce una prece-

. dente stuttura, la quale si presenta di maggiore in-

teresse e piu facilmente restaurabile che non il se-
riore ¢ tradizionale aspetto dell’edificio morumen-
tale. E porto come esempi pitl noti le Chiese di-S.

* Chiara a Napoli e di S. Francesco a Viterbo.

- In una purtroppo tanto ricca-gamma di esempi,
la cui problematica grava verso'questa seconda so-
luzione, ‘esistono certi casi diversi o intermedi; -cosi
si sono spesso avute ricostruzioni soltanto parzxah
oppure rifacimenti di coperture ispirate ad unia fase
anteriore a]'monumento, mentre il resto od altra
parte dell’edificio viene riportato nello statu quo.

-Lultima delle categorie in cui abbiamo tentato .

d1 suddividere i-moniumenti colpiti dalla’ guerra,
concerne gli edifici tanto danneggiati_da’ potersi
considerare come praticamente distrutti; per fortu-
na &'quella che allinéa una meno ampla casistica.

1l problema della loro ricostruzione, da- un
punto di vista strettamente scintifico, non dovreb:
be essere posto. Quando un edificio & distrutts,

qualunque rifacimento -non potrebbe tiuscire che
uia'smorta e falsa copia dell’originale. La diversita

dei materiali, la fatale incertezza di forme e di mi-
sure particolari, l’irreperibilité delle parti decorati-
ve giustificano codesto principio, postu.lato della
scienza del restauro.

Ma a tale rigore di metodi ed a cost lucldl_s_lllo-
gismi bisogna opporre osservazioni e quesiti e far
luogo alle necessarie eccezioni. Sideve sibito av-
vertire che possono essere eccettupti gh ed1f1c1 ¢o-
struiti in pietra da taglio. Se pur non rimanga pilt

.- muro.in piedi, i potrebbe talvolta sostenere che

monumenti siffatti, non siang distrutti, m _solta.nto

scompostx glacche i conci-lapidei- appaiono sparsi
o accatastati d’intotno, dannegglatl ma non $Com-.
parsi. B per codesti edifici ci sovviene, propno frai
‘metodi di restauro; queHo della ricomposizione-d,

per- ditla con termine tecnico, dell’ anastilosi, .

-E si¢ gia attuato’ qualcosa di simile alla"Fico-
struzione ‘dei templi greci di Atene e di Selinunte
per molti edifiei costruiti o rivestiti in masselli di
piétra da taglio, sistema-murario di largo’ impiego
nel passato: Naturalmente nel corso di tali restau-
ti, si avverte spesso la necessita di qualchié integra-
zione, per la quale deve essere studiato, caso per
caso, il modo di reahzza21one con opportuni, ma
sinceri accorgimenti.
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Anche per questi edifici si tratta di vedere
quanto effettivamente rimanga dell’antico, quale
proporzione raggiungano, ciog, gli elementi super-
stiti rispetto alle parti distrutte; ed in questo esame
si deve tenere il dovuto conto del valore del peso
artistico di ognuno, in modo da poter compiere
una razionale valutazione da cui d1scenderanno le
loglche conseguenze.

- Cosl, sempre piti precisa e meno contrastata si
va’ delineando. I’esigenza di ricostruire il Ponte S,
Trinita, come era stato voltato dall’Ammannati,
forse svxluppando un'idea mlchelanglolesca e che
artisticamente & di gran lunga il piti importante dei
cinque fatti saltare dai tedeschi a Firenze.

Ammessa questa eccezione per i soli edifici in
pietra da taglio, si potrebbero affacciare, e forse
affollare addirittura angosciosi dubbi ed ansiosi in-
terrogativi.

-Come. regolars1 infatti, per quei monumenti
distrutti o quasi, che quanti non riescono a rasse-

gnarsi alla loro perdita vorrebbero coraggiosamen-’

té ricostruire? Che peso possono avere le argomen-
tazioni negative davanti al rinnovarsi della apodit-
tica formula: “Com’era, dov’era”, che fu quella che
fulminea percorse Venezia quando crolld il campa-
nile di San Marco? E certo che non sempre d si
pud validamente opporre. Nella maggioranza dei
casi non si tratta, infatti, di ricostruire monumenti
distrutti di cui non'sappiamo pit nulla o si sia per-
duto il ricordo; invece sono in questione edifici,
che fino a ieri tutti abbiamo potuto vedere, studia-
re e rilevare, costruzioni famigliari agli occhi di
ognuno, di cui possono talvolta esistere precisi ri-
lievi architettonici o efficaci documentazioni foto-
grafiche che ¢i permetterebbero di ricreare, come
per magico incanto, quegli edifici che la guerra
sembrava aver voluto portar via per sempre. E
questo il caso della scomparsa torre séttecentesca
nel medioevale Palazzo della Ragioné a Fano, di
cui le mine non son riuscite a distruggere le cornici
lapidee e molte parti del rivestimento esterno. La
ricostruzione sarebbe tecnicamente facile e consi-
gliabile, soprattutto per non mutare I'aspetto tradi-
zionale del Palazzo e della piazza. Le discussioni
sono vivissime; e certe ardite tendenze locali per
un completamento in stile pseudo romantico del
Palazzo vanno spostando il problema verso alire
meno immediate soluzioni. Altro esempio, con va-
lore di caso limite, & quello della disttutta torre ci-
vica di Faenza, che — sulla base dei ritrovamenti

eseguiti, degli studi compiuti, delle documentazio-
ni precedenti ~ si & consentito di far risorgere, ap-
pagando cosi il desiderio di tutta una cittadinanza
che, nel caratteristico monumento svettante sulla
pianura romagnola, vedeva ed amava il simbolo
della propria cittd. Ma tali ricostruzioni ex #ovo o
pressoche totali costituiscono ‘assai rare eccezioni

. per casi speciali, nei quali riesca inoltre possibile

risolvere il problema del fedele ripristino. Cid & in-
fatti-irremissibilmente negato a quei monumenti ri-
vestiti all'interno o all’esterno da una ricca decora-
zione plastica o pittorica, come avviene, per esem-
pio, nelle chiese barocche, dove sculture, affreschi,
stucchi, marmi, intarsi, e legni scolpiti costituisco-
no non una suppellettile, ma sono viva parte del ri-
sultante aspetto architettonico. Che cosa si pud
pensare di ricostruire, ad esempio, della Chiesa ab-

baziale di Montecassino, di-cui rimangono poch1
tronconi, mentre & in noi ancor fresco ed intatto il
ricordo del fastoso interno dove tutte le arti, mag-
giori e minori, erano state chiamate a raccolta?
Certamente assai poco, malgrado i pareri contrari;
non cosi invece i celebri chiostti ed alcune altre
parti del convento che potranno piti facilmente ri-
sorgere €, speriamo, con la dovuta fedeltd. Come la
chiesa barocca, oggi distrutta, successe a quella de-
sideriana e questa ad altra pill antica, cosl ora un
nuovo edificio chiesastico dovrebbe prendere il
posto di quello barocco, assolutamente irriprodu-
cibile. E cid sembra poter avvenire in accordo con
il motto “succisa virescit”, gia proprio dell’Abbazia
e che ora, attinta nuova attualitd dalle circostanze,
deve piti che mai considerarsi comf: la divisa -augu-
rale del grande cenobio benedettmo S

L'altro generale punto. di vista, da’ cui deve
esser oggi esaminato il problema del restauro.dei
monumenti, & come ho accennato, quello che po-
tremo definire urbanistico, e che tanta importanza
assume nell’attuale panorama della ricostruzione.
Principalmente due sono gli aspetti pi significativi
sui quali ‘conviene soffermasi: il primo riguarda le
cosiddette valorizzazioni.e gh isolamenti degli edi-
fici monumentali che; specie per il passato, troppo
spesso hanrio contaminato o-violentato le antiche
illustri testimonianize costruttive o il foro ambiente.
Laltro concerne I'architettura minore, I’ edxhzm ca-
ratteristica di tanté citta ¢ borgate italiane, nelle
quali, anche se nessun importante monumento le
renda celebri, sono tuttavia altamente apprezzabili
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aggiore, i danni prodotti dai bombardamenti alle strutture del chiostro grande (dettaglio).

Fig. 6 -Milane, Ospedale M

Fig. 8 - Milano, Ospedale Maggiore, le gravissime menomazioni

provocate all’edificio.

Fig. 7 - Milano, Ospedale Maggiore, la situazione di uno dei
portici dopo i bombardamenti. :
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e degne di salvaguardia |'aspetto d’insieme o i par-
ticolari aggruppamenti ambientali, da riguardarsi
come altrettante unitarie opere d’arte.

E non ho certo bisogno di richiamare la vostra
attenzione sull’importanza e sull'urgenza di tali
problemi: purtroppo molte nostre cittd sono state
addirittura sfigurate nei loro quartieri storici, come
Genova, Vicenza, Viterbo, Treviso, Palermo, An-
cona, Bolzano, Zara...

Esempio massimo e tipico: quello di Firenze
dove tutte le vie che adducevano a Ponte Vecchio (i
Lungarni Acciaiuoli e Archibusieri, via Por S.
Maria, via Guicciardini, Borgo S. Jacopo e via dei
Bardi), sono state completamente minate e distrutte,
sconvolgendo gran parte di quell’edilizia minore,
dell’eta di mezzo e rinascimientale, che non solo
commenta ed incornicia, ma addirittura riesce a so-
stanziare la bellissima citta dell’arte. Quali sono e sa-
ranno le nostre direttive generali in proposito? In-
nanzi tutto, ogni professionista o proprietario do-
vrebbe abbandonare il desiderio di voler fare del
nuovo ad ogni costo e di cogliere occasione del
danno ricevuto per costruire in misura piti intensiva
della precedente. Questo non sarebbe da consentir-
si, perché riteniamo che nei vecchi centri gli allinea-
menti e le masse fabbricative non debbano in gene-
rale essere variati e che i materiali di rivestimento
debbano pure essere dello stesso tipo o scelti fra
quelli assai simili agli antichi. I'aspetto risultante
degli edifici risorti dovrebbe percid rientrare, grosso
modo, nelle principali linee fisionomiche di quello
distrutto. All'interno, naturalmente, si potra modifi-
care e migliorare quanto si vorra, per adeguarsi alle
pitt moderne esigenze igieniche, funzionali e distri-
butive, ed un siffatto carattere di rinnovamento
potra anche venire liberamente espresso sulla faccia-
ta: sara anzi il benvenuto, ma nei limiti di massa e di
tono prima esistenti. Penso che codeste limitazioni
non possano consideratsi tali da costringere o mor-
tificare I'estro degli architetti e da inibire T'eventuale
sbocciare di opere d’arte; sono soltanto dei punti
fermi, delle pratiche condizioni iniziali, assai familia-
ri all'architettura, anzi implicite nella sua stessa es-
senza. Non si tratterd, quindi, di comporre faticosa-
mente versi a rime obbligate, ma mi sembra piutto-
sto che il campo rimanga libero per tentare qualsi-
voglia variazione sopra un dichiarato assunto tema-
tico. Lasciate percio le esperienze e le avventure ur-
banistiche fuori dei vecchi centri artistici, in questi
chiediamo soltanto rispetto. Con cid non si vuol na-

turalmente escludere che alcuni modesti o veramen-
te utili ritocchi potranno essere tentati; nella rico-
struzione dei danni di guerra sara certo possibile
prospettare qualche necessaria variante nei confron-
ti della precedente consistenza edilizia. Ci6 & chiaro,
direi sottinteso, nel concetto stesso di una conserva-
zione saggiamente attuata; perd questi adattamenti
debbono venire studiati — bandendo il superfluo,
spesso dannoso — non solo da competenti urbanisti,
ma da quanti abbiano particolare sensibilitd artistica
e coscienza storica, da gente che senta la responsabi-
litd e sappia quel che significa metter le mani nel
vivo di una delle nostre citta, cui secoli e secoli
hanno impresso un carattere indelebile e personalis-
simo. I'argomento dei danni di guerra inferti ai mo-
numenti rientra cosi nel vivo del problema della ri-
costruzione nazionale, incide non solo sulla’ consi-
stenza artistica e culturale del Paese, ma sulla vita
stessa della Nazione, condizionandone certi aspetti
e alcuni sviluppi. Difatti questi danneggiamenti
hanno un loro altissimo peso, anche se considerati
in cifre. Non abbiamo purtroppo statistiche precise.
Del resto, la stima dei danni non & possibile com-
pierla, giacché certe opere d’arte, e i monumenti in
particolare, non hanno un effettivo valore venale, Si
potrebbe, & vero, calcolare l'entiti del danino dalle
somme necessarie per riparatlo, quando cid sia for-
tunatamente possibile; ma — come ¢ fin troppo chia-
ro — per gli edifici monumentali questo sommario
metodo di materiale equivalenza non pud nemmeno
lontanamente riuscire a soddisfarci. Si deve inoltre
tener presente che il valore della lira & cosi mutato
dal 1943 ad oggi, che & stato — anche per'uno stesso
periodo: nel 1944-45 — ben differente nelle due se-
parate parti d’Italia, che sarebbe fjuasi-impossibile
fornire cifre riassuntive che dessero valori omogenei
e veramente rappresentativi. Mi astengo quindi dal
fornire dati che non potrebbero non essere che
frammentari e, in conclusione, inattendibili.

Al restauro del ricco e vasto patrimonio monu-
mentale provvedono infaticabilmente — con i fondi
a loro disposizione, e che, per necessita generali di
bilancio, risultano finora inadeguati — gli Uffici
delle nostre Soprintendenze ai Monumenti, che,
per queste loro benemerenze, sono state gia addi-
tate all’ordine del giorno della Nazione; quasi tutti
i Provedditorati alle Opere Pubbliche intervengo-
no in quest'opera, spesso con mezzi ingenti e in ef-
ficace collaborazione con gli organi preposti alla
tutela artistica. :
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Altri Enti pubblici e privati hanno portato
qualche contributo finanziario alla risoluzione del
problema della ricostruzione artistica, limitandolo
perd nella generalitd dei casi, come & ovvio, al re-
stauro d; edifici monumentali di loro proprieta.
Debbono poi essere ricordate le somme finora
messe a.disposizione dal comitato americano per il
restauro dei monumenti italiani.

Quale organo di collegamento e di propulsione
va infine rammentata la Pontificia Commisione per
I'Arte Sacra che esamina e coordina i progetti di ri-
costruzione degli edifici sacri in Italia.

Ogg1 grazie a Dio, la visione apocallttlca dei
nostri monumenti orribilmente straziati non & pit
offerta alle nostre pupille, ancora attonite, e pos-
siamo aver la soddisfazione di affermare che, se
pure molto resta ancora da fare, buona parte del
cammino & gia stato compiuto.

Pur tra mille difficoltd economiche e sociali, la
Nazione ha dato a se stessa e agli altri lo spettacolo
impressionante di una sostanziale ripresa in questo
campo. E questo lievito di vita, questa volonta di
ripresa con opera diuturna e proficua, anche se
non tutta appariscente, ha trovato un terreno pre-
parato ed ha percid germogliato magnificamente;
sicché i risultati li possiamo gia vedere e giudicare
senz’altro come assai consolanti.

Qualche grossa lacuna dobbiamo pero franca-
mente lamentatla; e principalmente 1'assenza del
nuovo tetto che ancora compromette, a quattro anni
di distanza, i resti dei celebri affreschi del famoso
Camposanto di Pisa, vittima di un grave incendio.

Tuttavia, da una visione panoramica della si-
tuazione e in base a semplici scandagli, si pud pre-
sumere che sia stato finora portato a termine circa
'ottanta per cento dei lavori, considerando perd
soltanto le opere urgenti e di primo intervento, in-
dispensabili alla conservazione degli edifici danne-
giati. Tale percentuale scende invece ad un trenta
per cento quando si considera tutto il complesso
delle opere accessorie, la cui esecuzione in molti
casi, si & dovuta rimandare nel tempo.

Il Ministero della Pubblica Istruzione, sotto la
guida animatrice del Ministro Gonnella, continua
con passione ed energia 'opera intrapresa, nell’in-
tento di condurla in porto il pil sollecitamente
possibile e non tralascia di richiamare, con ogni
mezzo, I'attenzione della pubblica opinione sul-
I'importanza del problema, sui mezzi necessari per
risolverlo e sui bisogni impellenti che ci angustiano

per portare a termine la mole dei lavori intrapresi.

Ma per completare quest’opera occorrono
molti, moltissimi mezzi finanziari. Purtroppo lo
Stato non pud far tutto; occorre sollecitare mag-
giormente contributi di Enti e privati e, insieme,
suscitare o rinverdire una capl]lare coscienza na-
zionale”. E opportuno percid educare i giovani e il
popolo, stimolare le energie locali, sfruttare persi-
no vecchi campanilismi e regionalismi risorgenti,
tutto bisogna tentare per alleggerire, aiutare lo
Stato, che nella grave situazione deficitaria deve
purtroppo compiere le sue economie anche sulle
nostre magre disponibilita; economie che noi natu-
ralmente siamo i meno adatti a giustificare, se non
a comprendere, e che talvolta feriscono addirittura
la sensibilita dei pid appassionati difensori della
nostra civilta artistica.

Ma nel tragico panorama dei danni subiti -
che oggi a distanza di qualche anno possiamo, gra-
zie a Dio, considerare con occhi pil sereni e con
I’animeo meno gravato di angoscia — non tutto cid
che si scorge & distruzione, orrore, rovina.

La cronaca dei danni e I'elenco dei monumenti
colpiti sono stati oggetto di particolari fatiche che
altri han gia creduto di sostenere, dignitosamente
intessendo, pet cosi dire, il necrologio dei monu-
menti distrutti o danneggiati. A me piace, invece di
riformulare i dolorosi elenchi e di tentare statisti-
che che oggi han perduto di attualita, chiudere
piuttosto questo mio discorso con il porre I’accen-
to sulle scoperte, sui ritrovamenti — nella maggior
parte dei casi insospettati — causati proprio dalla
guerra e dai suoi terribili sistemi g.\ offesa. Mi sem-
bra che questo lato della situazibne non sia stato
ancora lumeggiato e meriti invecé di essere posto in
evidenza, specie in questa sede, la pit adatta per
scorgere e per additare nei recenti ritrovamenti la
materia per utili discussioni e per nuovi contributi
di studio. Solo la feracita della nostra terra, intessu-
ta di storia e trapunta di testimonianze monumen-
tali, pud compiere codesti miracoli: di far cioé pre-
potentemente inserire nel bilancio delle perdite
anche una voce in attivo, una flebile voce certo, ma
di cui tutti dobbiamo riconoscere il valore non solo
simbolico. E la concreta rivelazione della vitalita
tradizionale della Patria che appare per improvvisa
e non improvvida illuminazione; invece di determi-
narsi, come di consueto, attraverso il lento succe-
dersi delle scoperte fortuite, che sembrano elargite
per meglio ricordare quanto remoto e come sia




ininterrotto il cammino della nostra civilta.

A tale proposito vanno innanzi tutto citate le
conseguenze dello scuotimento o, per dirla in lin-
guaggio tecnico, del “soffio d’aria” provocato dalla
deflagrazione delle bombe dirompenti. Cosi sono
stati violentemente rimossi da molte antiche strut-
ture, in tutto o in parte i seriori rivestimenti addos-
sativi; quando non & possibile od opportuno re-

- - staurare questi ultimi, |'edificio viene naturalmente

"ad assumere un altro e pid antico aspetto. E una
precedente pagina architettonica che in tanti mo-
numenti si & venuta a rivelare sotto un energico
reattivo, come un palinsesto nel quale siano riap-
parsi frammenti del testo originale.

Cosl, come o gid accennato, avverra a S. Chiara
di Napoli, dove 'irreparabile distruzione della
veste barocca consentira un coscienzioso ripristino
delle originarie e interessantissime strutture angioi-
ne, il quale varra ad attenuare il dolore dei napole-

tani per la scomparsa del fastoso caratteristico in-

terno. Il coro della stessa Chiesa ha pure rivelato
apprezzati frammenti di affreschi medioevali.
Anche il S. Francesco di Viterbo, il S. Eligio di Na-
poli e il S. Francesco di Palermo subiranno la me-
desima sorte restauratrice, e certo con assai minore
rimpianto per la petdita dell’aspetto preesistente.

Al lato di questi maggiori, una miriade di altri
monumenti ha recuperato ignorati brani della pro-
pria storia costruttiva.

Cosi S. Caterina a Treviso, S. Michele al Monte
a Bologna, la Chiesa della Carita a Tivoli, S. Pietro a
Cascia presso Arezzo, il Chiostro di S. Domenico a
Siracusa. Ritrovamenti interessanti si sono avuti a
Ravenna nella Chiesa di S. Giovanni Battista, nella
quale & ricomparso il pavimento musivo dell’alto
Medioevo, e a Salerno, dove 'atrio a quadriportico
ora mostra bellissime pagine di architettura. Di mi-
nore importanza, ma tuttavia meritevoli di essere ri-
cordate, sono le pit antiche strutture ernerse nella
Chiesa di S. Maria a Mare a Giulianova e nel pavi-
mento della Pieve di Gaville. Inimmaginabili inda-
gini strutturali si sono talvolta esibite al nostro
sguardo per effetto delle demolizioni che hanno
spietatamente anatomizzato la struttura di edifici:
nel tamburo della bramantesca cupola di S.Maria
delle Grazie a Milano, ad esempio, la insospettata
presenza di grosse catene lignee affogate nella mu-
ratura ha rilevato il permanere e I'adattamento di
un metodo costruttivo di indubbio interesse.

Compito preciso dei moderni restauratori & di

lasciare in evidenza gli elementi riapparsi €, in ogni
caso, di moderare — secondo le specifiche circostan-
ze ed il differente peso artistico delle parti ~ le istin-
tive esigenze di un ripristino con il meritato rispetto
per la conservazione dell’aspetto assunto dal monu-
mento attraverso i secoli. Non sempre percio le an-
tiche indicazioni e certi suggerimenti emersi dalle
distruzioni debbono essere senz’altro seguiti: talvol-
ta bisognerebbe meglio frenare un entusiasmo inge-
nuo, che dai nuovi dati & spinto a trarre illogiche e
inopportune conseguenze, entusiasmo favorito da
quel residuo desiderio di “ripristino integrale” che
ancor oggi sonnecchia nell’animo di alcuni restaura-
tori. Cosl, ad esempio, nella Chiesa dell’Osservanza
a Siena, gravemente danneggiata dalla guerra. Oltre
all’antica facciata de] primitivo sacello, sono ricom-
parse poche tracce dell’originale copertura estra-
dossata della cupola, prima racchiusa in un tambu-
ro che si aveva ragione di ritenere originario. Difatti
il suo aspetto, informato a quella essenzialita carat-
teristica dell’architettura toscana e particolarmente
senese, armonizzava perfettamente nel givoco volu-
metrico creato dalla bella chiesa rinascimentale, dal
campanile e dai fabbricati annessi, componendo un
tradizionale quadro di insieme nel paesaggio circo-
stante. E che il tamburo fosse stato posto ben pre-
sto, anche prima di terminare la chiesa, ¢ dimostra-
to non solo dalle sue strutture ma altresl dal colmo
del tetto della navata situato pit alto dellimposta
della cupola, la cui superficie emisferica, percio, in-
vece di librarsi sul tetto, avrebbe dovuto da questo
esser in parte nascosta, obbligando soluzioni certo
inammissibili in una fabbrica del Riascimento to-
scano. Soltanto la pervicacia di persone incolte e
prive della guida necessaria pud avdr attuato il de-
siato e improvvido ripristino, che si spera tuttavia di
poter in futuro eclissare riportando la Chiesa, con il

breve tradizionale tamburo, al suo coerente aspetto”

esteriore. Tornando ai ritrovamenti, ricorderd come
siano assai interessanti le decorazioni inaspettata-
mente riapparse nel pulpito rinascimentale che. de-
cora il refettorio di S. Pietro a Pérugia, sulla volta
affrescata dal Tuccari nell’elegante Chiesa di S. Be-
nedetto a Catania e, sopratutto, le bellissime sinopie
ricomparse sotto gli affreschi del Gozzoli nel Cam-
posanto di Pisa. Cito ancora brani di affreschi di
scuola riminese a Faenza, decorazioni parietali tre-
centesche, frammenti di affreschi e di interessanti
ceramiche a Bolzano. Ma non soltanto si sono de-
terminati nuovi trovamenti “ex abrupto” per defla-
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Fig. 10 - Ancona, Duomo, San Ciriaco effetti del bombardamento del 1943.
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Fig. 11 - Roma, basilica di San Lorenzo fuori le Mura, la chiesa nell’aspetto pre-bellico.

Fig. 12 - Roma, basilica di San Lorenzo fuori le Mura, la navata centrale, la facciata e il p
mento aereo del 1943,

ortico quasi completamente distrutti dal bombarda-
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grazioni di bombe; ma debbono essere qui ram-
mentati anche gli altri, spesso non meno importanti,
verificatisi o all'inizio delle ostilita, quando si & feb-
brilmente provveduto a porre in salvo le opere d’ar-
te di maggior pregio, oppure in seguito, durante i
lavori di risarcimento e restauro.

Un consetrvatissimo vasto affresco di Ambrogio
Lorenzetti & ricomparso quasi integro nel S. Agosti-
no di Siena, semplicemente rimuovendo un quadro
d’altare; le celebri porte di bronzo del Battistero
fiorentino hanno, in seguito alla difficile opera di
smontaggio, tivelato "occultata doratura ed ora con
il recuperato splendore conferiscono al monumen-
to un pill prezioso e completo aspetto. Vanno
anche, a tal proposito, ricordate le molte medaglie
di Matteo dei Pasti rinvenute nelle strutture del
Tempio Malatestiano, che servono 4 meglio attesta-
re la storia costruttiva del celebre' monumento rimi-
nese. Oltre a queste significative e quasi sempre
inattese scoperte, avvenute nel corpo stesso degli
edifici monumentali, vanno ricordati i casi nei quah
si & determinata una piti completa o migliore visio-
ne dei monumenti, attraverso la demolizione, per
causa di guerra, di superfetazioni e di strutture so-
vrapposte o addirittura di edifici contigui, che ne
nascondevano o mortificavano ['aspetto. La visione
che percio si & talvolta offerta ai nostri occhi stupiti
& stata quella di un véro e proprio restauro di libe-
razione, al quale non erano necessari che gli ultimi
ritocchi. A Ravenna il Battistero degli Ariani ha ri-
preso una maggiore individualitd dalla demolizione
di'una casa adiacente, come pure la Porta urbica di
Montepulciano, dovuta ad ‘Antonio da Sangallo il
vecchio. Altri esempi di liberazione di antichi mo-
numenti possono .vedersi nella Cappella dell’An-
nunziata nel Duomo di Treviso, inS. Sofia di Pado-
va; la demolizione di banali adattamenti e tramezzi
interni ha poi favorito la decisione di ripristinare il
Salone nel Palazzo S. Stefano a Taormina. - .

- Era naturale che anche !’archeologia riuscisse
dal cataclisma ad acquistare nuovi elementi ai suoi
studi; cosi come i bombardamenti aerei di Londra
avevano messo in evidenza le romane strutture del
Foro:di Londinum. Va innanzi tutto ricordata la li-
berazione degli.imponenti resti del Tempio della
Fortuna Primigenia a Palestrina, da secoli nascosti
da modesti edifici sovrapposti; 'importanza ar-
cheologica e architettonica di quel complesso costi-
tuisce veramente und rivelazione, per lo scenografi-
co aspetto d’insieme e per I'interesse delle soluzioni

particolari. Cosi anche il Capitolium di Terracina,
la porta del Castrum Severiano ad Albano Laziale
sono rimasti, ad un tempo, danneggiati e isolati
dagli edifici che li nascondevano. Notevoli ruderi
archeologici sono anche riaffiorati a Benevento,
nelle distruzioni avvenute intorno alla Cattedrale. A
Siracusa riapparvero un tratto delle mura di Dioni-
sio ed elementi delle antiche Catacombe; a Catania
presso il convento dei Benedettini e delle Chiese di
S. Maria della Rotonda altri significativi ruderi.
Nella Chiesa di S.Lorenzo a Roma sono riemerse
tracce delle precedenti edizioni della basilica, che si
spera possano chiarirne intricata storia costruttiva.
Infine, proprio in questi giorni, ¢ stata data notizia
che nei lavori di restauro della Biblioteca Capitola-
re di Verona sono riapparse antiche strutture d’eta
tardo romana o paleocristiana. Questo & I’aspetto
del dramma che pud, in minima parte, consolarci.
Purtroppo I'addensarsi di nuove nubi sull’orizzonte
politico mondiale ci trova, rispetto all’esperienza
recentemente sofferta, tuttora stupiti e sgomenti,
tanto pill che siamo sempre allo “status quo ante”
per quanto riguarda la regolamentazione interna-
zionale sulla protezione degli edifici monumentali e
delle opere d’arte. I mezzi di offesa, nel loro fatale
progressivo perfezionamento (se tale vocabolo pud
in questo caso essere pronunciato), non ricevono
un qualche freno, o perlomeno un valido limite al-
I’azione moderatrice che gli uomini di cultura do-
vrebbero provocare e riuscire ad imporre. Nel
mondo attuale — tra tanti equivoci ed incertezze, tra
terrori superati e témuti — quel tremendo paradosso
che & la guerra non riesce purtroppo ad ammettere,
nella sua spietata illogicita, l’efﬁcafla delle superiori
ragioni della cultura e dell’arte. Ma gli incoraggianti
raggi del sole, che con prepotente ottimismo sta ora
vincendo il grigiore mattinale, fugano oggi' queste
malinconie dalla nostra Assemblea raccolta nella
citta di Perugia, in ogni epoca augusta, ove tanto
numerosi siamo convenuti in sodale letizia. Voglia-
mo percid sperare che il significato di pacifico e
sempre intelligente lavoro = offerto dai monumenti
attraverso le innumeri loro pietre, splendenti del
segno divino dell’arte — possa affermarsi come evi-
dente simbolo della piti elevata e costruttrice atti-
vita umana, ergendosi quale solenne tangibile am-
monimento per contrastare I'opera dissolvente o di-
struttrice di azioni che forzatamente avviliscono la
dignita dell’uomo rispetto ai compiti di civilta e
d’arte per i quali sarebbe chiamato.
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costruzione — ma soltanto la ricerca ed il postumo
trionfo di una perseguita unita di stile.
Nell’Ottocento, definito come il secolo dei re-

stauro dei monumenti, né i legittimi interessi di
cultura e le critiche sui metodi attuati o proposti
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tendono oggi a sminuire. Tutti ne affermano con-
cordi la viva attualita, anche se dopo la comune
premessa non si riesce a trovare, con uguale spon-
taneitd, un accordo su fermi punti di partenza e sul
piano delle intese operative.

Sul restauro dei monumenti — configurato
come disciplina a sé stante — sono comparse negli
ultimi decenni numerose e variamente atteggiate
trattazioni, specie italiane. Un cosciente impegno
sotteso dalla eccezionale ricchezza e densita monu-
mentale del nostro Paese e sollecitato, spesso in
modo drammatico, dall'impressionante fenomeno
delle trasformazioni e degli incrementi urbani. L'T-
talia sembra aver le prerogative per gestire un pri-
mato di interessi al rignardo, affermati nelle versa-
tili teorie e dibattuti nel fervore delle polemiche.

Se si volesse tradizionalmente ripercorrere la
storia del restauro architettonico, dovremmo
anche noi prendere le mosse dall’inizio dell’Otto-
cento, come si & fatto finora in modo certo assai li-
mitativo,

1l rinnovamento culturale operato dall’lllumi-
Hlumi-

nismo e dalla Rivoluzione francese determind una
visione idealizzata del “monumento storico” ¢ Tie
proclamé la conseguente azione di tutela e di con-
servazione. Dopo i restauri neoclassici di valore
evocativo ed archeologico, I'attivita restauratrice si
rivolse ad altri periodi storici e si divulgd soprat-
tutto nei monumenti del Medicevo. Imperniata
emblematicamente nell’opera e negli scritti di Viol-
let-le-Duc, riscosse ai suoi tempi echi eccezionali.
E il periodo in cui ogni restauratore era invitato ad
agire nel medesimo spirito dell’'ipotetico architetto
del monumento, riguardato solo come entita a sé
stante. Si venivano cosi ad esaltare libere esperien-
ze compositive e si legittimavano arbitri e distru-
zioni; non si esigeva alcun rispetto per I'ambiente e

stauri, questo attivissimo periodo del “restauro stili-
stico” provocd resipiscenze e contrasti. Importanti
esiti di languente romanticismo si affermarono con
Pestetica del Ruskin che, assieme all’adorazione
delle antiche pietre, predicava 'abbandono e quin-
di la morte dei monumenti per le generazioni futu-
re. Se nel volersi adagiare alla fatalita della degrada-
zione naturale pud riconoscersi un singolare atteg-
giamento culturale, il mito della contemplazione
del rudero non comportava solo innocue proposi-
zioni rinunciatarie, ma lanciava un invito — per
lungo tempo raccolto — verso compiacenze e opera-
tivita di gusto ruderistico, che suscitarono anche
ipotetiche architetture e falsi pittoreschi fondali.

Queste posizioni sentimentali si intrecciarono
con spontanee serie reazioni: Camillo Boito con gli
scritti e Luca Beltrami con l'opera, sostennero la
necessita, anche morale, degli interventi di restau-
ro, dando valenze risolutive ai dati storici ed agli
aspetti documentati, anche se orrhai irrimedjabil-
mente perduti. Lo spirito romantico ha potuto cosi
dar lunga prova della sua vitalita

Alla fantasia dell’artista, sia pure colta e con-
trollata, si affiancarono allora, quali tenui corretti-
vi, le ricerche storiche che discutevano ma non ri-
gettavano la validita di semplici ipotesi, facilmente
tradotte dal restauratore in concrete realta. Il me-
todo, forse non ben definito del “restauro storico”,
culmin® da noi con il largo rifacimento del Castel-
lo Sforzesco ed ebbe vigore limitato nel tempo,
perché fu incalzato dalla susseguente sistemazione
di tutta la materia entro limiti meno liberi e non
piil opinabili, preconizzata dal Boito e precisata da
Gustavo Giovannoni. A differenza dei predecesso-
ri, egli raccomandd di dar peso a tutto quanto
avesse “valore d’arte”, negd |'attuazione di ogni
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Fig. 35 - Karnak, complesso templare di Amun, planimetria par- Fig. 36 - Karnak, interno del tempio (da: H. Seton Lloyd, Dalla prei-
ziale (da: EU.A., 1981, IV, ¢. 611). storia al mondo antico, in Architettura nei secoli, Verona 1965 p. 32).
Fig. 37 - Il recinto del grande tempio a Karnak racchiude, in 25 ettari di terreno, un’incalzante sequenza di architetture tenacemente ttevate du-
94 rante molti secols.
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Fig. 38 - Facciata del Duomo di Siracusa, arch. Andrea Palma, * Fig. 39 - Imperiosa modifica esercitata sull' Athenaion dorico, oggi

1728 (foto Miarelli Mariani). Duomo di Siracusa: nella stessa cittd il primato delle trasformazioni
spetterebbe al tempio di Apollo, destinato successivamente a chiesa
bizantina, a moschea, a basilica normanna (foto Miarelli Mariani).
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Fig. 40 - Pianta dell’Athenaion di Siracusa, oggi Duomo di S. Maria del Piliero (da: Enciclopedia dell’ Arte Antica, 1966, vol. VII, p. 331).

RN

95

!
i
)
'




Fctaatd

..

AN

96

-?

ipotesi che non avesse conferma sul monumento e
richiese inoltre che le aggiunte fossero documenta-
bili e chiaramente definite.

Con il Giovannoni il restauro architettonico
anticipd cosi la prassi divenuta tipica e normativa
anche in altri settori ed assunse dignita di discipli-
na, da lui introdotta e professata a lungo in questa
Facolta; alla memoria del Maestro mi sia consenti-
to porgere un reverente Omaggio con animo com-
mosso per Ionore di occupare oggi la sua cattedra
e con la sempre radicata convinzione della sostan-
ziale serieta e validita dei suoi insegnamenti.

Dg_qual_che tempo il restauro dei monumenti
non & pili considerato come argomento isolato ed
autonomo. Le necessita e gli interventi di restauro,
investendo tutte le altre manifestazioni artistiche a
cominciare dalle pittoriche, postulano principi,
metodi e tecniche di applicazione che non possono
esser riguardati in modo separato e indipendente.

La correlazione esiste ed in certi nodi & assai
stringente. In Italia si & molto progredito nelle con-
siderazioni teoriche sul restauro delle opere d’arte
figurativa e nel predisporre le relative metodologie.
Gli studi fondamentali del Brandi e l'attivita dell’l-
stituto centrale del Restauro lo attestano in modo
indubbio e con lusinghieri riconoscimenti; sarebbe
quindi imperdonabile ignorare il travaglio critico
ed operativo felicemente compiuto.

Di conseguenza, nelle discussioni sul restauro
architettonico si sono venuti ora ad accentuare i
problemi puramente estetici~J] Pica, il Pane e poi
T Bonelli vollers ﬁtaccarsf&ﬁlfposmmne giovan-
noniana ~ che venne denominata “scientifica” -
per configurare autonomamente il restauro come
riconoscimento e liberazione dell’opera d’arte ed
anche come opera d’arte esso stesso. Si profild la
cosidetta del “restauro critico” fondata essenzial-
mente sulla valutazione estetica dell’opera architet-
tonica. Non blsogna perd dimenticare che nella vi-
sione del Maestro i valori artistici ora rivendicati
avevano gia un chiaro peso, anche se non esclusi-
vo; il che non poteva essere ammissibile.

N In sostanza, questa nuova posizione estende i

l . principi dell’estetica crociana alle manifestazioni

‘ "architettoniche, non tenendo conto che queste non
‘ furono quasi mai realizzate di getto e da un solo
| autore, come le tante altre opere d’arte. Non sem-
pre sussiste quindi I'indispensabile premessa
dell“intuizione lirica” a fondamento dell’atto crea-

tivo e a base dell’enunciata teoria.
" La costruzione degli antichi edifici veniva spes-
so condotta lentamente mutando i programmi e, di
conseguenza, alterando le forme del progetto origi-
nario. Lopera di architettura & molto spesso funzio-
ne anche del tempo; si pud dire che la quarta di-
mensione, propria della musica, entra sensibilmen-
te nel travaglio dei progetti e delle realizzazioni.
Bisogna tener conto di questi laboriosi contur-
banti “itinera”, anche se l'opera d’arte sembra ap-
parire unitaria: specie i grandi monumenti offrono
impressionanti verifiche di tale fenomeno. Se il S.
Pietro di Roma deve a Michelangelo la sua defini-
zione, non pud certo considerarsi opera sua, non
tanto per le premesse bramantesche, quanto per il
prolungamento attuato dal Maderno, per la pit
tarda decorazione interna e per le modifiche ap-
portate alle cupole.

Partendo dalla convinzione che questi fatti in-

controvertibili abbiano influito sulle sopravvenute
attivitd costruttive, credo necessario porre il pro-
blema del restauro architettonico su basi diverse
da quelle attuali per affrontarlo globalmente nei
suoi termini essenziali, desunti dalla lunga vicenda
della storia.

I tentativi di nuove impostazioni non vanno
certo respinti, in quanto le speculazioni che si sono
andate sinora evolvendo denunciano il prevalere di
aspetti particolaristici e non sono riuscite a far defi-
nitiva presa. Di fatti, per altre vie, si sta perseguen-
do di nuovo I'unita stilistica e si ripropongono i gia
aborriti restauri di liberazione. A parte la sicumera
con cui talora vengono servite conc}usioni inaccet-
tabili, I'inconsistenza delle premesSe e lo svariare
delle illazioni appaiono contorcersi ger finire con il
mordersi la diabolica coda. Non per altro un’intelli-
gente autrice ha malinconicamente affermato che la
teorica del restauro torna sempre a capo!

L O

Abbiamo gia detto che intendiamo prospettare
la questione enucleandone l'originaria essenza sto-
rica e ricercandone i moventi; oltre che chiarire la
natura del problema, si potranno individuare gli
specifici confini concettuali e storici del restauro
monumentale. Cominciamo con il rilevare che gli
interventi su opere architettoniche gia costruite o
in corso, assumono aspetti veramente vistosi per la
loro frequenza e paradigmatici per il loro significa-
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Figg. 41, 42, 43 - A partire dal V secolo, gli edifici pagani sono adattati al culto cristiano, per meglio affermare, assieme al trionfo della
nuova religione, la sconfitta dell’antica, successivamente, gli insediamenti paleocristiani vengono trasformati in moschee. In alto la cittadella
dell’Acropoli ateniese nel 1751; in basso {a sinistra), IEretteo modificato nella basilica della S.S. Trinit2 e (4 destra) il Partenone trasformato
in basilica di S. Sofia, nel V secolo, e, dopo la distruzione del 1687, con la seconda moschea. 97
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Figg. 44, 45 - Ragioni di opportunita e d’innato rispetto hanno portato a sconsacrare I'Aghia Sophia di Costantinopoli, turbandone l’ar_chi-
tettura solo per le necessita del nuovo culto, con la costruzione dei minareti e con I'inserimento all’interno di attrezzature lirurgiche e di vi-

stose scritte coraniche (foto Curuni 1993).
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to. Chiunque visiti 'immenso Tempio di Ammone
a Karnak, per essere forse sopraffatto dal senso del
colossale e quasi del disumano, non vi nota imme-
diate cesure: eppure le diverse fasi emergono chia-
ramente ad una attenta lettura, Miriadi di operai vi
realizzarono tanti progetti consecutivi per volonta
di ben ventisei Faraoni ed eressero, fra I'altro, dieci
piloni successivi, cioé dieci monumentali prospetti
sempre pill lontani dalla cella. Anche se non si
vuole ammettere nell’architettura una coralita spa-
zio-temporale, si deve riconoscere che ogni fase ha
dovuto tener conto delle precedenti con chiare
conseguenze prima progettuali e poi esecutive.

Soffermandoci sulle origini dell’architettura
monumentale, ricordo che per le tombe dei Re te-
bani veniva iniziato la scavo in roccia subito dopo
la loro incoronazione e continuato per tutta la du-
rata di ogni regno sino alla morte del Faraone, at-
traverso successivi piani di ampliamento.

Come si fa a non rendersi conto delle conse-
guenze della funzione “tempo” che in senso aperto
determina queste architetture continue e che porta
a considerare suddivise in pit fasi quasi tutte le
opere importanti?

A questo punto calzerebbero paragoni con la
musica, arte vivente nel temipo, anche perché certi
completamenti sinfonici ed operistici presentano
problemi e soluzioni simili: 'opera di un Rimsky
Korsakov pub esser difatti considerata omologa a
quella che in archltettura definisce i restauri di
completamento.

1l fare architettonico, distanziandosi assai spes-
) mta_rie e dalle realizzazioni
personali e di getto, viene quasi a configurarsi
come una sequenza di elaborazioni diverse e suc-
cessive, talvolta lente e laboriose. Larchitettura &
sempre un'arte complessa che non si differenzia
sostanzialmente dalle altre, ma che ha bisogno di

interpretazioni specifiche, coscienti ed aperte.

L’architettura plasma e sublima la materia
anche piit vile giungendo a creare volumi e spazi,
utili e slgmﬁcantl per tutte le attivitd umane attra-
verso forme espressive.

L ampio .programma viene da sempre attuato
con le opere architettoniche piu diverse e nei
tempi pili vari, ma per le quali credo si possa stabi-
lire una iniziale e abbastanza netta partizione, rife-
rendoci alle circostanze di luogo. Le costruzioni
difatti, o son sorte su terreni liberi oppure sono in-

- o nelle minime manifestazioni .

tervenute su edifici esistenti e su aree gia architet-
tonicamente qual!.flcate .

In tutti gli artisti & naturale la comprensmne
delle situazioni in cui son chiamati ad operare e la
valutazione, ai loro occhi, delle preesistenze; un
costante atteggiamento legato alla innata sensibilita
degh operator1 che assume aspetti ed intensita
varie néi diversi riscontri culturali e temporah
Anche la voce corale dell’ambiente pus influire
sulle determinazioni formali e talora il potente “a
solo” di una architettura vicina riesce ad impres-
sionare e a far recepire il suo messaggio.

Vogliamo perd soltanto accennare e non ap-
profondire le situazioni marginali. E chiaro che, a
parte le inevitabili zone intermedie, quella sostan-
ziale suddivisione si riscontra in tutte le epoche e
pud essere fonte di nuove considerazioni.

L'uomo vien posto quasi sempre davanti a pro-
blemi gia affrontati dai suoi predecessori, anche se
con modalita, circostanze e dimensioni diverse.
L'architetto si trova molto spesso ad operare in am-
bienti formalmente definiti o su opere gia esistenti;
il suo atteggiamento non pud essere dissimile da
quello di antichi colleghl che si sono trovati nelle
stesse situazioni. Tutti si sono comportati in modo
conseguente e non come se agissero su aree libere.

Larchitetto & percid inesorabilmente postato a
sentire e ad-agire in modo differente nei due casi
accennati; ma anche se & condizionato dalle preesi-
stenze e dalle limitazioni del tema, pud sempre
compiere atto di creazione artistica. Il Brupelleschi
della Cupola di S. Maria del Fiore, strettamente le-
gata alle premesse gotiche, non & qubllo della Sacre-
stia di S. Lorenzo, libera concezlone innovatrice di
tanti sviluppi; ma per questo noh & certo minore.

Come nei capolavori e negli esempi migliori,
anche nell’analisi di questi interventi — definirei
cosi le attivita architettoniche che non han potuto
avere una impostazione indipendente ed unitaria —
si riesce a cogliere una duplice contestuale rivela-

- zione: il potenziale proprio dell’hrtista e lincidenza

della cultura dellepoca; quella cultura che si ¢ mi-
surata con i problemi incontrati in tali inferventi e
che & l'indice di una civilta affermata nelle opere il-

lustri, come negh edifici secondari, e rlﬂessa perﬁ

Tl "discorso condotto fin qui fa mtravedere i
traguardo cui vuol giungere: nel millenario percor-
so storico dell’architettura non si pud considerare
il restauro dei monumenti come un prodotto, anzi
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Figg. 46, 47 - Sussistono, attraverso i secoli, esempi di conservazione pressoché completa. In proposito sono significativi gli spazi, le strutture
e le decorazioni, tuttora conservate, . di alcune chiese di Ravenna: S. Apollinare in Classe e S. Giovanni Evangelista (foto Curuni 1991).
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un sottoprodotto culturale tipico della civilta mo-
derna. Il fenomeno deve essere invece ricondotto
nell’ambito continuo degli interventi architettonici
su edifici esistenti.che si sono realizzati in ogni eta.

Questa semplice osservazione fa vedere quanto
sia antica la vicenda dei restauri architettonici e
come sia limitativo, anzi assurdo, iniziarne la trat-
tazione soltanto a partire dal XIX secolo. Dobbia-
mo scavare nel passato per ricostruire la dinamica
e cogliere il significato di questi illuminanti inter-
venti che han dato nuova vita e nuove funzioni
anche ad opere modeste. In queste testimonianze
costruttive si possono riscontrare incidenze ed in-
serti tali da chiarire tanti aspetti, non soltanto arti-
stici, della vita del passato. Siano frammenti di un
antico testo o semplici glosse, fanno parte di un
linguaggio che, saputo ascoltare, aggiunge sempre
qualcosa alle nostre conoscenze. Negli antichi edi-
fici le tracce vitali lasciate dall’'umaniti che vi ha
vissuto all’interno e all’intorno, sono pit importan-
ti di tante astratte formulazioni. E nostro dovere
comprendetle e salvaguardarle: il desiderio dell'u-
nita artistica, talvolta risorgente, deve cedere il
passo a ben giustificate esitazioni.

L

Gli interventi architettonici svariano fra due
estremi: dal totale rispetto della costruzione prece-
dente, chie Comisente solo opere conservative, alla
non meno completa distruzione e agli interventi
sovvertitori che risparmiano solo le nude muraglie
da riplasmare totalmente.

La possibilita di utilizzare strutture e materiali
¢ tipica dell’architettura, giacché per la scultura
massi di pietra lavorati in precedenza si riscontra-
no usati di rado ed in periodi eccezionali; e ancor
pill raramente risultano utilizzate tavole e tele di-
pinte come supporto per huove composizioni.

Ma a parte il reimpiego della materia bruta, av-
venuto soprattutfo nei periodi pill miseri e tristi, &
sempre solo I'architettura che offre gli esempi pit
vari di successive utilizzazioni ai livelli pit diversi.
Nelle altre arti questi interventi seriori sono quasi
inesistenti. Un quadro, una scultura possono risulta-
re spostati dal loro sito originario; ma se tali fre-
quenti trasferimenti non trovano riscontro nell’ar-
chitettura, del tutto eccezionali risultano le rielabo-
razioni di artisti piti tardi sull'originale opera d’arte
figurativa.

A ben considerare, sono invece assai rare le
opere di un solo architetto che siano rimaste fedeli a
loro stesse. E non mi tiferisco soltanto alle naturali
trasformazioni legate alla vita dei monumenti e ri-
spondenti a diverse cause: gli indispensabili lavori di
conservazione, le intervenute differenti utilizzazioni
interne e le fatali modifiche dell’ambiente circostante.

Dovremo ora verificare |'esistenza dell’atteggia-
mento descritto nel lontano passato, raggruppando
idealmente i tipi degli interventi anche attraverso le
modalita di risoluzione dei diversi temi. Non solo,
ma dovremo vedere come gli architetti abbiano con
coerenza reagito ai quesiti presentati dalle preesi-
stenze e dalle situazioni esterne e come la loro
opera possa sostanzialmente discendere dalle due
differenti posizioni di partenza, che non dipendono
tanto da scelte personali quanto dalla temperie cul-
turale e dalle necessita proprie del tempo.

La storia, nel suo continuo fluire, avvalora que-
sta visione e ne puntualizza i due termini opposti: 0
si & guardato al monumento con rispetto, oppure si
¢ assunto nei suoi confronti una posizione sprezzan-
te e autonoma; percid o l'architetto ha creduto di
sottomettere la propria personalitd allo spirito e alla
presenza dell’antico monumento, ovvero lo ha do-
minato quasi per violentarlo. Naturalmente queste
prese di posizioni comportano tutta una gamma di
soluzioni intermedie, i cui sviluppi presentano le
sfumature piti diverse. Ricerchiamole rapidamente.

Esaminando la posizione negativa ché abbiamo
definito di forza, si dovrebbe iniziaredai casi in cui
si & attuatala distruzione totale dei monumenti per
ragioni che non siano quelle di una radicale rico-
struzione, ma che si rapportino invece ad eventi ri-
voluzionari o a conflitti militari o religiosi. E vengo-
no subito alla mente esempi famosi: dalla Bastiglia
alle Tuileries, alla Rocca Paolina di Perugia... In ve-
rita esisterebbe persino un’aggravante a tale situa-
zione estrema: Ja “dammatio memoriae” che talvolta
testimonid ai posteri ’avvenuto abbattimento di di-
more appartenenti a personalitd condannate o cadu-

te in disgrazia. Ma questi casi non interessano ditet-

tamente il nostro assunto, perché in generale manca
un termine del rapporto tra architettura esistente ed
intervento successivo, che & oggetto della nostra in-
dagine. Negli altri casi la demolizione costitul la pre-
messa a quelle ricostruzioni “a fundamentis” che,
nell’intento di non mutare la positura originaria,
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sono servite per realizzare pit ampi e ricchi edifici
oppure una nuiova organizzazione degli spazi.

Queste ricostruzioni venivano vaghegglate ed
eseguite nel desiderio di fare opere ritenute pit
degne. E evidente, anche se consueta o inconscia,
una precisa posizione di forza, confortata spesso
dalla fiducia nelle possibilita espressive del tempo.
E una consuetudine che si inserisce e vive nel co-
stume di alcuni periodi storici nei quah diviene
istintiva e normale.

I monumenti dell’antica Roma sono stati quasi
tutti ricostruiti pid volte “ab imis” con forme
nuove e pill sonore, orgoglio di consoli e di impe-
ratori. Questa posizione che noi giudichiamo
senz’altro irrispettosa verso I'antico, non lo era per
i romani, neppure quando si trattava dei templi
pilt celebn e venerati. La sacralita per loro era con-

nessa ¢ hm1tat{ all argaﬁu cui insisteva Ta costru costru-

novata Un antico concetto sacrale di cui si posso-
no rintracciare antefatti ed echi e che in sostanza
ancora presiede al periodico totale rinnovamento
dei templi lignei in estremo Oriente, che perd ripe-

tono sempre le forme antiche.
l@mascnnento conscio della propria superio-

classicita rivissuta, ha fatto altrettanto. Basti pensa-
re alla distruzione del vecchio San Pietro, decisa a
cuor leggero e senza tenaci contrasti, ed alle pole-
miche sulla sua ricostruzione, che si conclusero
con la scelta della pianta a croce latina anche per-
ché ricalcava I’area della precedente basilica co-
stantiniana.

- Non ¢’ ragione d1 intrattenerci sugli edifici ri-
creati ex- novo, perché costituiscono dei casi limite
ed esulano in sostanza dal tema, inteso come inter-
vento sul Costruito. Attestano comunque periodi'di
floridezza e di ostentata sicurezza che garantiscono
comportamenti autonomi e sprezzanti anche nei
confronti delle preesistenze.

~ Oltre che con le radicali distruzioni attestanti in
modo clamotoso il dissenso espresso ¢ la violenza
esercitata. nei rlguarch delle architetture precedenti,
vanno passate in rassegna le indicative trasformazio-
#i.d di innumerevoli edifici che pure denunciano la
Stessa volonta di contestare le precedenti espressio-
nivarchitettonichie. Tale forma di sopraffazione & av-

‘Vénuta sostanzialmente in due modi: o mutando vi-

sibilmente la destinazione degli immobili, oppure
trasformandone radicalmente I'aspetto.

" P'inserimento all’interno di attrezzat
di vistose scritte coraniche. L'ammjrazione degli

Nel primo caso I'intransigenza concettuale porta
ad oggettivare le trasformazioni in maniera globale e
riassuntiva, in generale molto visibile e direi ostenta-
ta. E questa una posizione caratteristica dei nuovi
dominatori e che si riscontra attuata spesso negli
edifici destinati al culto e in quelh del potere.

Le chiese che si sono inserite negli antichi mo-
numenti forniscono una messe di esempi che si ini-
ziano persino con la distruzione dei vecchi tempi,
talora avvenuta a furore di popolo, come nel Sera-
peum di Alessandria di Egitto trasformato a sede
della comunita cristiana. Ma in generale queste
nuove comunita si limitarono a utilizzare e ad adat-
tare per le loro necessita, a partire dal V secolo, gli
antichi edifici pagani, forse anche per meglio affer-
mare, assieme al trionfo della nuova religione, la vi-
sibile sconfitta dell’antica. Un esempio vivente & of-
ferto dal Duomo di Siracusa ma molti altri templi
classici furono trasformati in chiese: dal tempio di
Antonino e Faustina a quello detto di Romolo nel
Foro Romaro, dai templi greci di Cuma a quello
della Concordia ad Agrigento, tutte utilizzazioni che
hanno meglio preservato le strutture di eta classica.

Cosl & avvenuto anche in Africa e in Asia, dove
poi gli insediamenti paleocristiani sopo stati a loro

volta sconvolti dall'invasione araba che parte ne ha

trasformato in moschee. Sono le vicende vissute e
sofferte persino dal Partenone e dal grande tempio
di Afrodisiade.

Le sottili arti del dominio hanno portato a

- sconsacrare I’Aghia Sophia di Costantinopoli, tur-

bandone I’architettura solo per la necessita del
nuovo culto, con la costruzione dei gmnaretl e con
re liturgiche e

architetti islamici per Pardire e la ricchezza di tale
capolavoro era tuttavia vivissima, se queH’ecc_ezm-
nale impianto architettonico venne replicato ben
presto nelle moschee di Istanbul.

Allo sprezzo dimostrato dando nuove destina-
zioni agli edifici antichi, fanno riscontro le sostan-
ziali trasformazioni formali. Sono modifiche pitr o
meno vaste apportate alla compagine esistente, con
maggiore o minore disinvoltura, ma sempre for-
malmente ispirate alle esigenze della loro eta con
aperto dissenso verso il passato,

Va subito qui rilevato I'ampio impressionante
fenomeno delle innumerevoli trasformazioni ope-
rate dalla fine del Cinquecento in poi, e special-
mente in etd barocca, soprattutto negli edifici di
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intervento di Francesco Borromini, Si nota una

Documentazione grafica del complesso del Laterano, preliminare al progetto d
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Opera di Francesco Borromini in S. Giovanni

s, L

operam (da: A. Roca De Amic

1a situazione ante-

niare

ione nel testimo

notevole attenz

o0, Roma 1995).
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Figg. 50, 51 - La chiesa milanese di S. Maria delle Grazie, malgrado il suo slancio gotico, é surclassata dall'articolato volume e dall'interna spa-
104 zialita della tribuna bramantesca.




Figg. 52, 53 - Cupola, tiburio e campanile del . Lo-
renzo di Firenze; ogni emergenza é vinta dal cappello-
ne mediceo, che non si & avuto il coraggio di sormon-
tare con lanterna e cuspide.
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culto.che —in.virtl. dei rivestimenti decorativi in
stucco — mutarono completamente di aspétto. Vi.e
palese insistente desiderio di un’affermazione fa-
cile ed appariscente delle nuove espressioni sceno-
grafiche.~ accentuando anche la costruzione esibi-
zionistica di nuove facciate — ottenuta a spese di
tante pilt-antiche severe architetture.

Tra le infinite soppraffazioni decorative do-
vremmo elencare anche il-S. Giovanni in Laterano,
in gran parte tr'asformato dal Borromini; ma que-
sto grande artista provo disgusto” per i compito
commessogli'e volle poi avvalorare e impaginare
esemplarmente alcuni resti scultorei e pittorici me-
dioevali, superstiti della distruzione operata.

Dopo Queste trionfalistiche trasformazioni glo- -
bali, si pud far cenno dell’zuserimento di nuovi epi-
sodi architettonici entro precedenti compagini, che

vanno pure riguardati come altrettanti autonomi in-
terventi di forza. Non stard a ricordare i nuovi com-
plessi-absidali e le vistose cappelle costruiti voluta-
mente fuori scala sini dal primo Rinascimeénto, a mot-
tificare la volumettia di precedenti impianti chiesa-
stici. Dopo il coro di S. Maria delle Grazie a Milano,
accennerd solo alla smisurata Cappella dei Pri.ncipi
che la sensibilita artistica fiorentina non volle perd
unire spazialmente alla Basilica di S. Lorenzo.

Personalitd come Michelangelo non potevano
non dic¢hiararsi in modo libero.e gutonomo nei
nuovi interventi compiuti in diverse compagini
monumentali. I suoi inserti architettonici si impon-
gono per 'espressiva carica innovatrice nella spa-
zialita e nelle modulazioni interne, piti che nei vo-
lumi esteriori.

- Si dovrebbe concludere questo “excursus” pas-
sando ad altri interventi la cui natura impone esiti
meno eversivi, quali soho in generale i completa-
menti e le aggiunte: Cito percid il Palazzo Farnese
di Roma dove si affollano soluzioni conclusive di li-
bera impostazione: nello scatto della facciata all’al-
tezza del secondo piano e soprattutto nell’ultimo
ordine del cortile stilisticamente differenziato, oltre
che nel loggiato aperto sul fronte verso il Tevere.

E marginalmente va rammentato il conclusivo -

esempio offerto da Palazzo Pitti, per la riforma
dell’'ampliato prospetto ideato dal Cortona e dove
’Ammannati ha composto felicemente la sua ar-
chitettura con ordinanze rustiche a bugne, in paca-
ta dialettica con la facciata esistente, che non rien-
tra perd nello stesso quadro visivo.

Avendo potuto seguire fin qui - nella successio-

ne percorsa — lo stemperarsi della reazione verso le
preesistenze, sarebbe opportuno riprendere I'elenco
dei diversi tipi d'intervento e 'esame delle varie si-
tuazioni, partendo dall’altro polo: quello del rispet-
to delle antiche compagini, che si & attuato in gene-
rale raccordando e ripetendo le forme esistenti.

I rispetto, come dicevo, s’ inizia con una teori-

spetto queﬂa che, in realtd, affretta la-morte dei

. monumenti

Sussistono tuttavia reali esempi di una conser-
vazione pressocche completa, salvaguardata e rivis-
suta attraverso i secoli. Vanno naturalmente ricer-
cati negli ambienti pil tradizionalisti per ragioni
istituzionali, come quelli religiosi e dinastici, oppu-
re in territori dove la decadenza politica ed econo-
mica ha facilitato tale fenomeno. Sotto questo ri-
guardo, non pud tacersi ’eccezionale conservazio-
ne degli spazi, delle strutture e delle decorazioni
interne di alcune antiche chiese di Ravenna.

In una graduatoria discendente del rispetto
verso le preesistenze emergono i completamenti di
antichi edifici ottenuti con la puntuale osservanza
delle parti gia costruite e delle premesse artistiche.
Spesso si tratta della applicazione di idee e di pro-
getti originari affidata ad epigoni dell’architetto
ideatore. Se pur vi si notano varianti o licenze, tali
interventi si configurano tuttavia ben allineati su
una posizione di rispetto. Va rive}ato a tal punto
I'incorporamento delle sopraelevazioni nelle prece-
denti orditure dei prospetti, che ha,spesso masche-
rato i rialzamenti di antichi edifici; un’attenta ricer-
ca riserverebbe molte sorprese In altri casi & signi-
ficativo notare I'impegno, continuato nei secoli, dei
progetti di completamento in forme medioevali di
celebri monumenti, come la facciata del S. Petro-

: nio di Bologna. Se tali progetti non furono esegui-

ti, vennero perd in pieno Seicento realizzati, all’in-
terno della chiesa, volte e costoloni gotici da un il-
lustre architetto barocco: Gerolamo Rainaldi.
Rispettosi nelle intenzioni — se non nelle risul-
tanze modernameénte giudicate — appaiono gli a7z
pliamenti concertati nella stéssa chiave stilistica
originaria, Esempi probanti vengono alla mente di
tutti, a principiare da Palazzo Vecchio per giunge-
re ai Palazzi Pitti e Medici-Riccardi di Firenze: tre
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Fig. 54 - Scatti dtmennonah di accalorato linguaggio qualificano il comportamento mtcbelangtole:co nell’ultimo piano del cortile di Palazzo Far-
nese a Roma (da: G. De Angelis D’Ossat, “Michelangelo”: l'architettura, Novara 1965). , : 107
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Spazi rinascimentali collegati con gestualita barocca, a formare la Sala Ducale in Vaticano.

Fig. 55
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Figg. 56, 57 - Due palazzi del primo Rinascimento, prolungati con uguale conformijmb in epoche molto diverse: il ft'oréhtin:o RiCC.ﬂ_*d,i.'-Medt'd
nel Seicento e lo Spannocchi di Siena alla fine dell’Ottocento. : S

Fig. 58 - La fedeltd alla tradizione ha amﬁ'caltlz le diverse fasi del Palazzo Pubblico di Siena, propagandosi agli edifici del Campo; perfino il piano
con merli e trifore sulle archeggiature di coronamento det corpi laterals, & imputabile ai restauratori degli ultimi anni del Seicento.
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prospetti pedissequamente ampliati. Per citarne
uno meno noto ed antico, ricordo il palazzo Ode-
scalchi ai SS. Apostoli di Roma, dove la contrastata
composizione berniniana — felicissima nel serrato
gioco delle proporzioni tra la zona centrale e le ali
— ha perduto mordente e significato con l'allarga-
mento del corpo mediano, attuato solo qualche de-
cennio dopo. ‘Anche in questo amphamento sono
state ripetute le forme precedenti, proprio come
nei restauri di tipo ottocentesco: malgrado le inten-
zioni, ai nostri occhi non risulta certo rispettato lo
spirito essenziale dell’'opera. o

Questo esempio schiude una serie di interventi
che rientrano tutti in un’altra categorla che deﬁm-
rei delle iitazions, da distinguersi ris
frequenti espressxonlmsuhsnco
" In'molti di questi casi, concentrati soprattutto
in alcuni periodi ed in particolari circostanze, il ri-
spetto ha istituzionalizzato la pedissequa tievoca-
zione di antiche forme, rivelata nell’ampliamento
su via del Corso dello stesso palazzo Odescalchi,

Mentre le architetture non legate alle preesi-
stenze potevano sempre ricercare altre strade ten-
tando nuove espressioni, in certe aree artistiche il
conservatorismo, generalmente di marca classici-
sta, ed il gusto per le imitazioni tolsero o almeno
ritardarono, lo sviluppo di forme nuove. I ripiega-
mento del pensiero verso epoche precedenti attird
sempre nella sua orbita anche la nuova edilizia e gli
architetti sembrarono allora avvinti dai legami con
il passato. I fascino ed il Tispetto degli antichi mo-
numenti non potevano non avere, in queste imita-
zioni, esiti clamorosi e debordanti.

Lasciando naturalmente a parte le manifesta- -

zioni dell’eclettismo ottocentesco e non voléndo
toccare certe preziose anticipazioni settecentesche
di “revivals” medioevali, deve essere ricordato un

antico-emblematico esempio: la conservatrice’

Siena amd le sue forme gotiche fin nell'inoltrato
Settecento, tanto da conformare il Palazzo arcive-
scovile in quello stile. L'autorevolezza del Duomo

imminente e l'unicita del quadro figurativo consi- -

gliarono certo la soluzione adottata, quasi incredi-
bile in eta barocca! _ :
Dall’imitazione alla libera evocazione di anti-
che architetture il passo & breve: ricordo solo quel-
la tentata da L. B. Alberti nel concepire il suo
Santo Sepolcro nella Cappella Rucellai: un omag-
gio all’Oriente mediato attraverso Venezia.
Toccato anche 'argomento delle imitazioni,

possiamo ritornare sulle due posizioni da cui si ¢
partiti: di contestazione o di rispetto nei riguardi
del gia esistente. Dai piiiiti estrenii stamo giunti a
raccorciare le distanze: ora si affrontano da una
parte le aggiunte eseguite in un nuovo stile, dall’al-
tro quelle realizzate nelle forme precedenti. La que-
stione si riduce ormai a queste posizioni essenziali,
proprie di un quesito sempre attuale che abbiamo
rintracciato in antichi esempi, rispondenti a parti-
colari momenti culturali che andranno esplicitati.

Siamo tuttavia su un terreno d’incontri e quasi
di minuti equilibri dove potremo collocare anche
gli interventi minori come gli adattaments, operati
con diverso spirito per riutilizzare gli immobili, e
persino la sostituzione di elementi antichi assai de-
teriorati.

Ameremmo sapere come fosse modellato il ca--

pitello posto da Michelozzo nell’ardita sostituzione
ricordata dal Vasari in un loggiato di Venezia. Ri-
cordiamo invece una bellissima lezione impartitaci
dalla Grecia classica. Nel venerando tempio di
Hera ad Olimpia si conservavano ancora, nel I se-
colo d.C., antichissime colonne doriche realizzate
in legno. Quando fu indispensabile sostituitle per
la loro decrepitezza, non si esitd a rinnovarle in
pietra e nelle forme pilt evolute che quell’'ordine
architettonico andava assumendo. 1l rispetto per il
monumento era stato conservato sino ad ogni limi-
te possibile, la franchezza della nuova espressione
e del nuovo materiale erano logicamente accettate:

’antica testimonianza documenta sia il rispetto |

della democrazia’ greca verso le manifestazioni ar-

'chxtettomche del passato, sia Ia dpverosa introdu-

zmne di forme contemporanee.

]
A questo punto cruciale viene fatalmente ad in-

- serirsi il problema, sempre attuale e scottante, dei li-

miti e delle nuove forme espressive negli interventi

- sugli antichi edifici. Un problema che non puo esse-

re eluso ma solo brevemente accennato, eliminando
ogni superata polemica sulle qualita richieste agli

_operaton e sulle prevalenze da dare, o meno, agli

aspetti formali, utilitari, strutturali e tecnologici.

L@r_chitst_n_lr&_m_che superamento di ogni co-
&nzmne e di ogni mezzo per raggiungere guahta for-
mali & pratici intenti; 'opera di restauro deve ispirar-
st ad og attuale “ticerca con cosciente equilibrio,
ual zzazione architettonicd Anche
per questo non puo essere neppure messa in dibbio
la piena legittimira e la naturale incidenza dell'archi-
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Figg. 59, 60 - Ogni secolo ba voluto aggiungere a Palazzo Pitti (Firenze) un corposo intervento, a prescindere da altri-impulsi di rielaborazione
rimasti allo stato di progetto. :
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Fig. 61 - Nulla lascia visivamente trasparire la
fattira seicentesca delle volte gotiche nel S. Petro-

nio di Bologna.

Figg. 62, 63 - Un punto cruciale nelle vicende
per la facciata di S. Petronio. Il Vignola conclude
la serie rinascimentale delle proposte mimetiche
(1543); nel 1575 il Palladio intende erigere un
prospetto classictsta demo[ena'o 1l gid eseguito.
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tettura moderna, mentre I'acuto spirito dell’architet-

to, sensibile e colto, interviene a risolvere i meditati'

quesm Jando dovuto peso ad ogni componente.

A tal punto, desidero constatare con piacere
come J'opera di rinnovamento dei Musei italianj,
condotta in tanti edifici d’interesse monumentale
con criteri di cosciente attualitd, abbia incontrato il
favore dei critici pit illuminati e il gusto del pub
blico. Costituiscono ormai un ripetuto esempio, di
coragg1031 restaum interni, quasi trasformazioni in

“stil nuovo” di edifici di notevole importanza, nei
quali & stata fatta rifluire la vita.

F*ok %

Di tutta I'articolata fenomenologia degli inter-
venti dobbiamo ora rintracciare le ragioni che
I’hanno sottesa e variata e risalire alle strutture po-
litiche che - secondo la loro diversa natura ~
hanno facilitato e diretto le scelte di base, determi-
nando nei diversi periodi I’adesione ad una delle
due fondamentali posizioni rilevate.

Si & gia accennato che la svalutazione e il di-
sprezzo delle preesistenze coincide spesso con i
contemporanei regimi autocratici, insorti in tutti i
tempi: dalle affermazioni dell'imperialismo alle ge-
stioni coloniali, dalle piccole signorie rinascimenta-
li alle grandi imprese del trionfalismo seicentesco e
poi dell'assolutismo. Ma I'ampia gamma di tali si-
tuazioni politiche — e non andrebbero dimenticati i
periodi delle occupazioni militari e dei fanatismi
religiosi — non copre del tutto I'arco dei fenomeni
rintracciati. E neppure riescono a coptirlo altre po-
sizioni, meno politicizzate, di sicurezza spirituale e
di fiducia nelle coeve espressioni artistiche che si
riscontrano, ad esempio nel primo Rinascimento.

In realtd nelle posizioni di sprezzo va ricono-
sciuto qualche altro movente diverso dell’autorita-
rismo violento che ricerca le proprie vittorie attra-
verso evidenti sopraffazmm Vanno esplicitati i
movimenti artistici, pit vicini alla cultura che al
potere, perseguénti lo scopo senza obliterare le
preesistenze e che contano invece sulla loro pre-
senza per svolgervi azioni di contrasto: cosl le varie
correnti manieristiche, reagendo a culture classica-
mente affermate, compiono opera di sottile con-
trappunto, anche ironico e persino bonario, ma
che nelle intenzioni si configura pur sempre come
una contestazione, i

Come si & accennato, tra le diverse cause deter-

minanti la posizione eversiva, vanno anche indivi-
duate Je grandi personalita artistiche: si pongono
in naturale.contrasto con le generazioni precedenti
e specie su quelle manifestazioni incidono in modo
personale e decisivo.

E percid una plurality di motivazioni che. pro-
muove ed anima gli interventi di autonomia e di
tensione, alimentati da diverse ideologie.

Anche la posizione di rispetto delle preesisten-

ze non & storicamente attribuibile ad un' solo mo-
vente, pur se il tradizionale conservatorismo dina-
stico e confessionale sembra il piti appariscetite,

riuscendo a coprire anche contigue aree di confor- .

mismo e di attardamento stilistico. Indico.percid
Pesistenza di altri confluenti motivi che sembrereb

bero non collimare con le qualificazioni pohtlche '

ad impostazione retriva.

Possono raggrupparsi in uno fondamentale
che discende dal riconoscimento e dal rlspetto
delle altrui opinioni, non solo artistiche, e si rifa
alle prassi democratiche di comprensione e di coe-
sistenza. In base. a siffatte premesse, risulta aver
espresso opere di carattere conservativo che furo-
no anzitutto forme di rispetto, come abbiam nota-
to nel mondo dell’antica Grecia.

In una visione similare, ben piil ampia e preci-
sa, si colloca anche il movimento romantico, alle
cui origini & il profondo anelito verso nuove cono-

scenze, da raggiungere ed esotiche valorizzazioni

da proporre: i risvolti conservativi, programmatica-
mente i pill avanzati per le testimonianze monu-
mentali, ebbero la maggior risonanza e stimolaro-
no una grande variéta di interventi “in stile”.

Sono cause e impulsi non scaturiti da conce-
zioni o da eventi rivoluzionari, in ngturale sintonia
con i risultati, e caratterizzano grandi are¢ e lunghi
periodi storici:

W ok W %

L’intera fenomenologia degli interventi archi-
tettonici rientra percid esattamente, assieme alle
rintracciate matrici, nell’alveo delle attivita e cultu-
re artistiche, ed & riuscita a trovare quasi s_empre
puntuali giustificazioni storiche.

Ricordiamo di aver punteggiato lmdagme sui
molteplici interventi architettonici con esempi de-
sunti soltanto dai periodi preilluministici; proprio
per mostrare tutta l'affinita — anzi |'essenziale iden-
tita — con la tipologia dei “restauri”; sino ad oggi
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Fig. 66, 67 - La diversita delle valutazioni ha marcato la storia della
facciata di S. Maria del Fiore (Firenze). Dopo aver troppo atteso il
completamento medioevale, venne abbattuta (1588) nell'intento di
erigerné una manierista: fallito il tentativo e superati i tanti progetti
barocchi e classicisti, fu alla fine realizzato Pattuale prospetto me-
dioevaleggiante.
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riconosciuti e ufficializzati solo a partire dal tardo
Settecento.

Credo che la dimostrazione tentata possa consi-
derarsi riuscita nei confronti di tutte le attivita —
esclusive dell’architettura — che in ogni tempo si
sono dovute incontrare con le preesistenze. Andran-
no necessariamente accorpate fra loro e considerate
nella loro unitaria continuitd concettuale e storica,
determinata dal caratterizzante rapporto con il gia
costruito. Si dovra solo ribadire e divulgare un
ormai conquistato raccordo tra sfere di attivita pra-
ticamente identiche e finora del tutto separate.

Ma le conseguenze della nostra dimostrazione,
se han portato a esplicitare e a riconoscere !'imma-
nenza di lontani precedenti storici alle procedure
di restauro, non debbono arrestarsi a questo risul-
tato. Infatti i raggruppati interventi di ogni et,
entro la loro unica sfera di azione, debbono essere
tutti considerati quali vere espressioni, diciamo
pure creazioni architettoniche. Perci¢ il chiarimen-
to operato dovrebbe venir anche ad obliterare il
vocabolo restauro, ormai in disuso in altri campi, e
che non riesce a determinare 1’essenza e le qualifi-
cazioni estetiche di tali interventi: anzi le maschera
e le esclude, evocando altre azioni non creative, ma
riflesse e con prevalenti incidenze culturali e tecno-
logiche. Forse il declino del termine “restauro” —
che non trova puntuale riscontro nelle altre lingue
e il cui sacrificio dovra venire una volta compiuto
per evitare confusioni e dubbi — seguira quello gia
in atto e inarrestabile del “ripristino”.

Tali affermazioni sopravvengono a chiarire la
dibattuta materia, invalidando qualche difforme
costruzione teorica. I nuovi interventi, intesi come
qualificazione architettoniche sul preesistente, ap-
paiono sempre piti distinti e separati ~ dai punti di
vista concettuale e operativo - dalle attivita di con-
servazione architettonica. E queste ultime cosi
enucleate e senza piu ambiguita, trovano applica-
zioni e limiti in prassi indiscutibili, rispecchiandosi
completamente in quelle delle altre arti plastiche.

In ugual modo dovranno venire precisati gli in-

terventi architettonici a scala urbana e le attivita di
conservazione nei centri storici, quale logica esten-
sione di queste proposte conclusive .

Si & stabilita cosi una effettiva necessaria dico-
tomia — che accentuata dottrinalmente, si delinea
naturale e quasi spontanea — tra i nuovi interventi
architettonici, diretta a soddisfare soprattutto con-
grue necessita vitali o utilitarie, e le altre attivita ti-
picamente conservative. Verranno finalmente ad
eliminarsi incertezze, equivoche iniziative ed arre-
trate convinzioni, come si riscontra essere avvenu-
to nel campo della conservazione delle opere d’ar-
te figurativa, dove risulta ormai escluso ogni quali-
ficato intervento degli artisti. E si pud infine spera-
re che, in una precisa ripartizione di orizzonti e di
compiti, non dovrebbero pitl trovare ascolto fanta-
siosi insani progetti,

Non ho proposto teorie; ho proceduto soltanto
a delle constatazioni, che perd dovrebbero dare un
nuovo orizzonte e un pit chiaro ordine alla materia.

1l grave dovere di trasmettere alle future gene-
razioni un eccezionale patrimonio architettonico si
pud assolvere in modo pill cosciente e responsabi-
le, ripartendo le due diverse attivitd e assicurando
le piti ampie possibilita a quelle fondamentali della
conservazione, intesa nel senso pit largo. Oltre che
un dovere, le attivita di intervento architettonico e
di conservazione, si configurano in un unico soli-
dale atto di fede nell’arte e nella storia dell'uma-

nita, che deve essere da tutti condiviso con appas-

sionata conoscenza dei valori del passato € con fi-
ducia nell’avvenire.

|

* Prolusione al Corso di “Restauro dei Monumenti”
tenuta nella Facolta di Architettura di Roma il 31 gennaio
1961, sul tema “Architettura e Restauro”. Malgrado il
lungo tempo trascorso se ne pubblica il testo — che allora
non poté registrare echi o repliche — [...] risultando tuttora
attuale il taglio degli argomenti prospettati. Naturalmente
il “ductus” del discorso risente dell'impostazione episodica
ed informativa propria di una prolusione accademica, che
venne onorata anche dalla presenza di Luigi Einaudi.
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Fig. 68 - La cupola brunelleschiana di S. Maria del Fiore (Firenze) impostata sulle premesse gotiche della fabbrica di Arnolfo (foto Curuni

1981). 117
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ELENCAZIONE SCHEMATICA - CON ULTERIORI ANTICHI ESEMPI — DEI DIVERSI TIPI
DIINTERVENTO OPERATI SULLE PREESISTENZE

rers
Eoprth A) Distruzioni a carattere definito
Demolizioni globali per ststemazions e
& rifacimenti ex-novo '
f .
4
y
st

B) Cambiamenti di destinazione e conseguenti
modifiche

Trasformazioni esteriori
Notevoli inserzioni

\4 Sovrapposiziont e superfetaziont
Completamenti differenziati
Aggiunte non correlate alle preesistenze

C) Adattamenti pratici per usi incongrui

C) Utilizzazioni congruenti

B) Innovazioni di compromesso sul preesistente

con nuove ricerche espressive

Sopraelevazioni integrate
Rielaborazioni concordanti o mimetiche
Ampliamenti tmitativi

Complet 11 e continuazions in stile

{4

A) Recupero e presentazione di elementi antichi

\/ Obpere dirette alla conservazione degli
aspetti originari

CON INTENTI DI RISPETTO O CONCILIATIVI OPPURE CON INTENTI CONTESTATIVI O DI INDIPENDENZA

118.

* Complesso del Duomo vecchio di Arezzo, abbattuto per esigenze milirari (1561).

¢ Colonna infamante (1628} a ricordo delle case Vacchero nell'omonima piazzetia di
Genova.

o Terme di Traiano a Roma sul sito della Domus Aurea neroniana.

* Quartiere medioevale interrato dai Genovesi per erigere a Savona Ja fortezza del
Priamar.

® Per la Rocca Paolina fu interrara (1540) una zona urbana di Perugia incentrata sulle
case dei Baglioni, sorte a loro volta (1436) sulle abitazioni disrrutte (1398) dei Gui-
dalotti.

o Facciata trecentesca di S. M. del Fiore demolita (1588) per un imenzionale nuovo

Prospetto .

® Mausoleo di Adriano fortificato da Aureliano e adattato anche a carcere dal tempo
di Teodorico.

¢ Templi romani trasformati in chiese (S. Gregorio ad Ascoli, S. Isacco a Spoleto, As-
sisi) .

e Cattedrale ricavata (XVI sec.) nelfa grande Moschea di Cordova.

* Rivestimento albertiano (1450} del S. Francesco di Rimini.

¢ Terminazione aulica a due livelli nella primitiva Cattedrale di Treviri (c. 380).

e Cappella guariniana della S. Sindone (1668) nel Duomo di Torino.

o Coronamento di tetti, camini e terrazze nel Castello di Chambord (dal 1537).

¢ Cuspide barocca sull'edicola michelozziana nell'Annunziata di Firenze.

® Sequenze dj altari cinguecenteschi nelle chiese monastiche medioevali.

® Broletto nuovo di Milano (1228) rialzato ed adattato nel XVIII sec. ad Archivio no-

tarile.
* Rocea trecentesca di Spoleto utilizzata come carcere (dal 1817).

® Parte nuova e incompiuta del Duomo di Siena (c. 1345). i
® Fusione berniniana di due spazi costituenti la Sala Ducale in Vaticano.

® Nei palazzi Sciarra di Roma.

¢ Terminazione e guglie (Sanmicheli) sulla facciata del Duomo di Orvieto.
¢ La casa di A. da Sangallo il G. ampliata in palazzo a Roma.

s Il piano superiore della villa Papacqua a Sotiano.

¢ Fronte del Palazzo Comunale di Perugia su corso Vannucci.

® Marmi presbiteriali di S. Giovanni in Laterano sistemati, ai primi del Seicento, nelle
chiese romane dei SS. Nereo ed Achilleo e di S. Cesareo.
® Facciata romanica nella rinnovata (XV sec.) Badia Fiesolana.

¢ Metodico rialzamento dei colonnati entro le chiese paleocristiane di Ravenna (sec.
XV-XVI).
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SCHEMI DI CORRETTA INTEGRAZIONE DELLE LACUNE MURARIE
Scuola di specializzazione per lo studio e il vestauro dei monuments, Facolta di Architettura dell Université di
Roma - International Centre for the Study of the Preservation of Cultural Property ICCROM), a.a. 1977-78

I campi di applicazione cui si attaglia il metodo
analitico ed operativo proposto sono molteplici:
dalle necessita e dai problemi propri dei ruderi ar-
cheologici alla ricostituzione dei brani perduti, o
sostanzialmente alterati, di superfici murarie — in-
terne o esterne, vaste o limitate ~ pertinenti ad edi-
fici di ogni eta.

I problemi sollevati da tali integrazioni devono
essere esattamente posti per trovare una specifica
risposta, anche indipendentemente dall’eventuale
consolidamento e ricomposizione delle strutture
resistenti che costituiscono 1’ossatura muraria, pre-
messa e supporto degli aspetti di superficie.

La presente trattazione ha lo scopo di avviare a
soluzione il principale problema: quello della ricer-
ca del tipo di integrazione che si ritiene il pit adat-
to. Fornisce indicazioni necessariamente schemati-
che, ma valide e rispondenti alle moderne conce-
zioni sulla conservazione e sul restauro, che vanno
singolarmente valutate per ogni caso concreto e
sottoposte ad un vaglio critico, al fine di far emer-
gere le soluzioni preferenziali.

Ai nostri fini, in ogni restauro di murature o
porzioni di muro distrutte o danneggiate, interessa
sopratutto l'integrazione delle superfici in vista.
Mentre su queste concentreremo, la nostra atten-
zione, per le ossature interne raccomandiamo sol-
tanto di non modificare troppo le strutture e le tec-
niche originarie, a meno che particolari esigenze
statiche non richiedano — come talvolta avviene —
altre diverse e pil efficienti soluzioni, da studiare
caso per caso in sede competente.

La scelta del tipo di integrazione superficiale, il
pill appropriato per ogni caso, tra quelle emerse
come preferibili, deve essere condotta con metodo
e con particolare sensibilita, in modo da pervenire
alla soluzione pili corretta e di miglior gradimento,
che scaturira dall’analisi di ogni soluzione possibile
e dalla discussione di quelle ritenute preferenziali.
E percio necessario prefigurare tali possibilitd, ve-

rificarne I'applicabilitd nei diversi casi e discuterne
tutte le premesse, le implicazioni e le risultanze
proposte, mentre poi la scelta definitiva va natural-
mente lasciata alla competenza ed al gusto del re-
stauratore.

Per la prima volta, daremo ora una metodica
ed organica trattazione del problema specifico,
elencando schematicamente e raggruppando tutti i
tipi di interventi ammissibili che si propongono ad
una scelta oculata. E bene premettervi una serie di
considerazioni preliminari di portata generale.

1l nocciolo del problema & imperniato sulla ne-
cessita di mediare o comporre due diverse e spesso
opposte esigenze, ambedue irrinunciabili nel con-
testo di un corretto restauro:

1)quella di assicurare una chiara distinzione
delle parti aggiunte rispetto alle originarie e

2) laltra di evitare qualsiasi troppo appariscente
differexiazione di materiale, di colore, di grana ecc.,
che inciderebbe in modo vistoso sul monumento o
ne modificherebbe l'aspetto tradizionale.

Le due esigenze non sono del tutto contraddit-
torie, come potrebbe apparire. Stidiando le diver-
se componenti e variabili di ogni caso, si deve, in
sostanza, pervenire ad interventi di integrazione
equilibrata che, ad un primo colpo d’occhio e da
visuali lontane, non determinino alcuna vistosa di-
sarmonia, mentre ad una visione ravvicinata possa-
no rivelare le parti aggiunte ed indicarne i limiti, in
modo facilmente individuabile da tutti.

Va anche affermata la necessita, in tutte le ope-
razioni di restauro delle superfici murarie, di non
limitare la scelta e 1’impiego dei sistemi di integra-
zione alle sole strutture che rivestono carattere o
interesse archeologico, come avviene attualmente,
ma di estenderli a tutti i casi, data la sostanziale
eguaglianza delle premesse e dei traguardi da rag-
giungere e I'esigenza di trattare — con uguale co-
scienza e rigore ~ il problema dei restauri per gli
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edifici di ogni epoca.

Per raggiungere questi scopi non va trascurata
I'opportunita di ricorrere talvolta a materiali e tec-
niche moderne, date le loro qualitd quanto mai di-
stintive e che percid non potranno mai trarre in er-
rore sulla loro datazione; nuove tecniche e materia-
li possono inoltre assicurare, meglio dei sistemi tra-
dizionali, applicazioni pit precise e contenute e,
quindi, meno appariscenti.

Si prospetta poi 'opportunita di evitare che, al
termine dei lavori, I'aspetto di pareti molto dan-
neggiate in superficie risulti eccessivamente episo-
dico e frammentario, oppure si presenti con trop-
po rigida continuiti superficiale. Spesso non si
deve percid procedere alla reintegrazione di tutte
le piccole lacune, sia per lasciare qualche testimo-
nianza della degradazione subita sia per non offrire
alla vista superfici con grandissime percentuali di
rifacimenti e quindi con inevitabile apparenza falsa
o spiacevole. Non & escluso che in qualche caso sia
preferibile procedere ~ come avviene per le pitture
murali — a integrare, in modo diverso e pitt appro-
priato, le molte lacune tenendo conto delle loro
differenti estensioni. Si consiglia pertanto nel re-
stauro dei paramenti assai deteriorati, la ricerca
preventiva, anche attraverso disegni di progetto, di
un appropriato metodo unitario che assicuri alla
visione di insieme un necessario equilibrio,

Sempre ai fini di prevedere il risultato finale,
va messo in evidenza che alcuni materiali - e spe-
cialmente i laterizi, anche se eseguiti espressamente
— non riescono mai del tutto uguali agli antichi, so-
pratutto per la diversa tonalitd cromatica; non ri-
schiano quindi di confondersi, nei restauri, con gli
elementi originari.

Tale constatazione assicurerebbe gia da sola
quella esigenza distintiva che consideriamo indi-
spensabile, ma non deve essere attuata in modi
inutilmente ripetitivi.

Non si ha qui intenzione di esaminare i difficili
quesiti inerenti all’integrazione di ornati geometri-
ci e di altre decorazioni sulle superfici. Mentre si
rinvia per ogni necessaria precisazione alle tratta-
zioni specifiche (per esempio, I’ottimo manuale P.
Philippot, P. Mora, La conservation des peintures
murales, Bologna 1977), si indica solo la necessita
di estendere anche alle decorazioni propriamente
architettoniche i metodi attuati nelle integrazioni
relative alle pitture murali e agli oggetti d’arte. Per
un’auspicabile metodica applicazione di tali meto-

di in campo architettonico si avanza, ad esempio,
la proposta di integrare le superfici murarie rivesti-
te di maioliche — tanto frequenti, in Medio-Orien-
te, come in Spagna — con nuove maioliche di ugua-
li disegni e colori, eseguiti perd con il sistema del
tratteggio, detto anche “a rigatino”.

E appena necessario avvertire che, prima di
procedere all’occlusione delle lacune murarie,
quando queste siano passanti, rendendo cioé indi-
spensabile la ricostruzione delle strutture portanti,
bisogna essere sicuri dell’originaria esistenza e con-
tinuitd delle superfici da reintegrare e la preesi-
stente assenza in esse di possibili aperture, non
solo di porte e finestre, ma di ogni altra particolare
variazione o soluzione di continuita. Nei casi
dubbi, non si debbono realizzare ipotesi, ma la-
sciare leggibile e aperto ogni quesito.

Infine ogni soluzione integrativa, per essere le-
gittima ed adottabile con successo, dovra soddisfa-
re tre diverse esigenze:

a) tener conto dei susseguenti effetti dovuti al-
Iinvecchiamento delle parti restaurate ed alla for-
mazione delle patine;

b) essere il pitl possibile, anzi indefinitivamen-
te durevole nel tempo;

c) riuscire perd reversibile; ossia 'applicazione ¢
I’eventuale rimozione del restauro dovranno attuarsi
senza apportare danni alle strutture originarie.

Cio premesso, le integrazioni delle lacune mu-
rarie possono realizzarsi in base a due diversi crite-
ri che si attuano;

1) con supetfici non complanarg ai paramenti su-
perstzti e quindi a filo della struttura originaria, ma
in leggero ritiro; potrebbe anche greveders, in cir-
costanze eccezionali, un tenue risalto.

10) allo stesso filo delle pareti originarie, diffe-
renziando opportunamente le caratteristiche della
superficie integrata.

I) - Il primo sistema offre maggiori garanzie di
durabilita, nel tempo, delle caratteristiche differen-
ziali, ma sottolinea visibilmente 1'aspetto spiacevo-
le delle lacune, che, quando sono numerose e rav-
vicinate, inducono a sgradevoli paragoni con epi-
dermidi mal cicatrizzate e talvolta sembrano perfi-
no evocare gli aspetti patologici della lébbra.

Questo sistema & naturalmente da escludere
quando I'apparecchio murario (in pietra o laterizi)
sia assai regolare e di una certa preziosita, oppure
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quando la superficie presenti rivestimenti decorati.

Tutte le volte che questo sistema — che riesce
assai distintivo delle lacune murarie — puo essere
applicato, le integrazioni possono venire realizzate
con materiali e tecniche di aspetto praticamente
uguale alle originarie.

II) - In quest’altro sistema - in linea di princi-
pio preferibile al precedente - per assicurare la ne-
cessaria distinzione delle parti aggiunte, o si devo-
no differenziare le superfici delle integrazioni, se-
condo gli schemi dei gruppi A e B, oppure si evi-
denzia il loro contorno (schema del gruppo C).

II A - Si prendono in considerazione i muri
formati da elementi giustapposti (pietre da taglio e
non, laterizi, tufelli ecc.), alla cui tessitura ¢ affida-
to l'effetto di insieme.

In questi casi, per un’accettabile integrazione
delle lacune, bisogna escludere di norma un assem-
blaggio diverso dall’antico, per evitare di sconvol-
gere inammissibilmente I"orditura dell’apparecchio
murario. Questo generalmente viene ripetuto,
usando materiali diversi: bisogna solo sincerarsi
che i caratteri dei suoi materiali non risultino di
aspetto troppo discordante per natura, pezzatura,
colore e grana.

Come altra indicazione di carattere generale si
consiglia di conservare in queste integrazioni lo
spessore originario dei letti di malta, senza rifinire
esternamente { giunti.

In questo gruppo si passano rapidamente in
esame cinque possibili casi:

IT A a - Se si vuole e si puo ripetere esattamen-
te 'apparecchio antico, ogni cura deve essere posta
nella necessaria leggera differenziazione dei mate-
riali.

II A b - In altri casi si pud anche impiegare
materiale simile o addirittura uguale all’antico, ma
conferendogli un diverso trattamento superf1c1ale
E la soluzione che si attua, per esempio, con la
bocciardatura o con altra presentazione distintiva
delle superfici in vista delle pietre da taglio o con
'adoperare preventivamente la martellina per in-
terrompere la continuita dei bordi in vista dei late-
rizi, imprimendo una certa vibrazione alla superfi-
cie di restauro.

1T A ¢ — La necessaria diversita del trattamento
si attua, a scopo documentario, soltanto in punti li-
mitati della superficie in vista di alcuni o di tutti i

nuovi elementi, mediante l'incisione di durevoli
date, sigle o segni convenzionali.

1T A d - Potrebbe anche essere operata una di-
stinzione superficiale nell’apparecchio murario, -al-
largando tutti i giunti verticali degli elementi costi-
tuenti |'integrazione. La maggiore distanza delle
pietre e dei laterizi dovra essere commisurata alle
loro dimensioni ed alle altre specifiche caratteristi-
che della lacuna; non vanno invece modificati gli
spessori dei letti nei giunti orizzontali che assicura-
no la continuita e la sostanziale regolaritd dell’ap-
parecchio muratio.

II A e - Soluzione desueta — applicabile solo
per i muri costituiti da grandi blocchi in vista - che
ripete gli allineamenti dell’apparecchio originario e
adotta materiali della stessa natura, ma disponen-
doli con pezzatura frammentaria entro I’ambito di
ogni blocco da reintegrare, il che serve a contrad-
distinguerli in modo non equivoco.

II B - Nel gruppo B si prendono in considera-
zione tutte le superfici murarie in cui non appare
I'individualitd degli-elementi costitutivi della strut-
tura. Sono, in generale, le murature coperte da in-
tonaci o da altri rivestimenti continui, All’esterno
degli edifici, questo genere di superﬁci ¢ soggetto a
pid facile e rapida degradaz1one rispetto ai para-
menti con strutture muratie in vista; sono quindi
assai numerosi 1 restauri di soli intonaci, senza che
sia necessario reintegrare la sottostante struttura
muraria.

Data la maggiore frequenza di questi restauri
superficiali, ne fugge ai piu la dovuta importanza e
appaiono spesso condotti con leggjre;za e facilo-
neria, il che comporta sovente la distruzione gra-
tuita di ampie superfici intonacate. Si sente il dove-
re di raccomandare anzitutto la conservazione di
ogni genere di antichi intonaci, operandone il con-
solidamento “in situ”,

Si richiama comunque I'impegno di con51derare

le riprese di intonaci — siano a base di calce, di gesso

o di argilla - alla stregua delle altre integrazioni mu-
rarie, da studiare e predisporre accuratamente.

Lesame preliminare degli intonaci originari ne
riconoscera le operazioni di stesura e la successione
delle fasi, attestate da uno o pil strati sopra I'“arric-
cio”, 'ultimo dei quali che pud avere minimo spes-
sore, assicura I'effetto determinante dell’opera.

La consistenza e I'aspetto degli intonaci & frut-
to di molte variabili, che possono perd ricondursi
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essenzialmente a due categorie: quelle relative ai
materiali adoperati (natura, grana, colore dell'im-
pasto formato da leganti, pigmenti e materiale
inerte) e le altre connesse alle modalita di impiego
e di finitura, dipendenti anche dalle caratteristiche
degli strumenti usati.

Per assicurare la necessaria distinzione dei
nuovi intonaci, & sufficiente operare su una delle
due categorie delle variabili suddette; le scelte rela-
tive a tali integrazioni devono esseré percio effet-
tuate nell’ambito di due articolate possibilita che
conviene tenere ben distinte.

Data la delicatezza dell’argomento si racco-
manda di studiare bene il problema, anche in rela-
zione all’importanza e ampiezza dei vari interventi
e nell'intento di evitare soluzioni troppo discor-
danti. Sara percid pilt che mai necessaria qualche
campionatura preventiva.

IT B a - Se si intendono privilegiare e ripetere
le caratteristiche emergenti dalla stesura e finitura
degli intonaci, la differenziazione si attua variando
soltanto gli elementi costituenti 'impasto.

In questi casi, dovendosi far di tutto per ac-
compagnare gli antichi valori cromatici, si pud ef-
ficacemente ricercare una diversita variando so-
prattutto l'effetto provocato dalla grana. In tal
modo si differenziera il nuovo intonaco rispetto
all’originario anche quando avrd assunto la patina
del tempo. .

1l desiderio di ripetere le caratteristiche dell’'in-
tonaco originario non deve spingere all’'imitazione
delle finiture superficiali (fugature, graffiti ecc..) e,
tanto meno, delle decorazioni eventuali.

IT B b - Volendo invece reimpiegare gli stessi
materiali originariamente adoperati, se ne deve stu-
diare una presentazione leggermente variata. In tal
caso si ritiene preferibile usare, con modalita diver-
se, gli strumenti tradizionali {cazzuola o cucchiara,
fratazzo, spatola, pennello ecc..) la cui azione ¢ im-
pressa e leggibile sugli intonaci antichi, oppure
converra predisporre ed usare nuovi strumenti di
lavoro di forma diversa.

L’aspetto degli intonaci qualifica in modo pre-
ponderante la presentazione degli antichi edifici,
soprattutto per quanto riguarda gli effetti di colo-
re. Senza affrontare i problemi inerenti alle nuove
tinteggiature di antichi edifici — che andranno trat-
tate a parte — la conservazione dei colori e dell’ar-
monia cromatica assume particolare importanza e
su di essa si deve richiamare ogni pili oculata at-

tenzione, data la scarsa sensibilitd dimostrata in
proposito dai restauratori e data la scomparsa dal
mercato di materie coloranti e “terre” tradizionali.

IT C - In tutti i casi gia presi in considerazione
~ e quindi per le superfici in pietra, in laterizio o
intonacate — invece che differenziare nel modo mi-
gliore tutta la superficie dell’integrazione, si pud
agire sul contorno della lacuna, precisando e sotto-
lineando la periferia della zona integrata.

E un metodo generalmente preferibile agli altri
e che pud garantire un risultato migliore per il con-
seguente minor grado di diversitd nell’aspetto glo-
bale del restauro, che consente di adoperare tecni-
che e metodi praticamente uguali agli originari.

I metodi distintivi di questo gruppo C possono
ricondursi a tre casi tipici.

II C a - La distinzione si opera approfondendo
notevolmente e in modo continuo, i limiti della la-
cuna integrata nelle superfici intonacate e soprat-
tutto negli apparecchi in pietra o laterizio.

Non si consiglia di distinguere le integrazioni
ponendo in risalto, rispetto al filo del muro un
qualunque continuo elemento distintivo lungo la
periferia della lacuna: sembrerebbero aggiunzioni

incongrue, disturberebbero maggiormente la vista -

e sarebbero pill facilmente destinate a distaccarsi e
a cadere.

II C b - La lacuna viene circondata con sottili
elementi estranei inseriti in profondita lungo tutto
il contorno. Possono essere impiegati sottili nastri
di metallo inossidabile o altri materiali idonei.

Quando si tratta di paramenti}in mattoni, si
consiglia 'apposizione ravvicinata di sottili fram-
menti di laterizi, sempre inserenddli accuratamente
entro i giunti, in modo da assicurarne un’indefinita
durata.

II C ¢ - Per le sole superfici in pietra o con la-
terizi in vista, la distinzione potrebbe effettuarsi
con I'aumentare visibilmente la distanza tra le pie-
tre o i laterizi originari e quelli di restauro limitan-
do P'operazione a tutta la zona perimetrale dell’in-

- tegrazione e applicandola soltanto ai giunti vertica-

li. Come gia si & accennato, non ¢& infatti possibile
distanziare i letti orizzontali perché si sconvolge-
rebbe la tessitura dell’apparecchio.

La metodica analisi compiuta ha potuto enu-

cleare dieci diverse e tutte accettabili soluzioni, di

cui alcune inedite, che discendono da un’ampia
corretta impostazione del problema e che abbiamo
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‘;4/ riassunto anche graficamente. La loro indiscutibile  cedura d’indagine — le decisioni definitive per ogni
logicitd non viene perd a risolvere in modo diretto  integrazione siano riservate alla raffinata sensibilita
ed univoco i quesiti specifici: & bene che — dopo e all’esperienza del restauratore, che hanno un in-

- avere esperito la stringente e quasi meccanica pro-  sopprimibile valore umano.
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Gli interventi secondo la « maniera del tempo »

E noto che fin verso la metd dell’Ottocento — ma in Abruzzo
fino agli ultimi decenni del Secolo — non si pud ancora parlare
di restauro, quale lo intendiamo oggi; ciog, come un complesso di
operazioni volte a « restituire il monumento al suo mondo storica-
mente determinato » *. Infatti — schematizzando — si pud dire
che la convinzione, propria dei secoli scorsi, di operare in sostan-
ziale continuitd con il passato ha, di regola, legittimato azioni
progettuali, aventi la medesima natura e gli stessi fini delle prece-
denti, e tese ad affermare nuovi ideali, piuttosto che a conservare
ed a riportare in vita valori propri di et trascorse.

Prescindendo dagli apporti delle epoche piti remote, sui quali
esistono scarsissime fonti, si pud dire che in Abruzzo, come altrove,
gli interventi sopra i monumenti del passato sono caratterizzati dal
gusto del tempo. Conseguentemente, ogni volta che questo & possi-
bile, essi hanno teso a privilegiare — attraverso vere e proprie ope-
razioni formative® — i valori del presente rispetto a quelli del
passato. Sono infaiti molto frequenti, opere abbandonate® oppure
sostituite con altre®. Circostanze queste che si sono verificate, il
pit delle volte, per motivi pratici, come la decadenza di Centri o
di Ordini religiosi, tuttavia non mancano ragioni di altra natura,
legate agli ideali .ed alle inclinazioni del tempo. Ma, a parte gli esiti
cosl radicali, le operazioni piti consuete si distinguono per.la inte-
grazione di nuovi elementi con altri gia esistenti. Interventi, comun-
que, che riplasmando le parti secondo la maniera del tempo, aspi-



rwonse 18 e1f ‘SYo BOIMSEIP Buf) ‘otessed |ap a12do " pa - pJuRATSIUT
jaonu 1y opiodder ossajdwod 2 03E[0NIE,] ‘OIONQ, [P Ewd
‘3182Z13911EI¥0 B ODIUN,] Q UOU — 31US[EAS1d 3jUSWENDU JYIUSQ —
OIIS3P  SJUSWEdIAIUIS OY  JYD  OZZITIPUL[  ‘SIUSW[BINIEN

0021754504124 01U DIUI140,]

.

‘Tuorzerado
aNp ISP PAIIPTIIOf BINJEU SS3)S B[ ‘SEINIBU ,WOD ‘DJUSWIONIMN
BUIISJUOD YD BZUEISODID BUN [P BIIEII IS ‘SI19paA USQ B ‘BN ", O[0D
s JIX [op owsmueSioau enejur eiessed ‘epmby,] ossoxd o1sig
ueg Ip S[EASIPIWOI[e OPISQE [[e ‘03INIIsoucd odod 0sed un 21eId 12d
‘ormnddo ¢, (9¢ "Sg) ojodes IIX [op oiuerdwi[[sU” OHOQI> BP EUOLZ
-uny Yo ‘oweId], € sisuennidy BEN S IP 0[033G JA [Op OMOyM
e — oreogydwsass 1ad — ysuad s ‘oysodoid oisonb Y raInyzAIY
-¥8 DAONU Sj3U NIasul ouoZusa yd Tied ISP ¥ZULASI EffE SUOJZ
-1odoxd uy ‘pewngs nid 21dwoes TuIoIW0d EIUsAId « OFordwiral » [Ip
eopeid e — ojusmoseury [op ewiad 0313n33exdos S330puod ‘ojusw
-BJ 1p Tuoizerado [OARISWNUUT S[[E 0119dSII — SUYD JIBAIISSO OA
-op ‘omjerad  « ouropow » OwWSIUESIO UN U [1EUOISEdUT NUDISIsaaId
meszod 1p 0 amssuy 1p — esnprp nid 3s103 eonerd ef arelp 12d —
0SED [3U SWOD ‘TIUSISISUOD O3jow Huaws[d eprendir ogsrdwy osonu 1
opuenb ayoue ouoS[ea TUOIZEISPISUOd 33sonb SyYd 1SFuniSse ojuel
-Jos ossog -eogi>ads JUOISSSPLI Bun BI04 Ens B ‘gnysod penb 1op
oundsep ‘poside rmssre[oSuls Ip opelIIw ruUn Blussard oyd e[S

-eq duopsonD BUN — SILINESS PE 0310 UOU — SJUSW EJ[E SIBUWEMD
-1 & ouopusi sodoid zuadde TUOIZEAISSSO I ‘SlUSWEINIEN
"o[euISLIO

e12do owWoO> BOS[UPSp |5 SUISEUI BAODU B PY2I9d DII0000 YD
suozezzia)iered S[epads e[jonb osss pe a1rodwl pe 0UOSMNQRIUOD
‘ajuomedordpel 9 0INQUIIE SIOMLNINUN ‘JZUE ‘OUOADT EIsAND (g
‘BJIUN BAONU B[]OU eiABNIT ‘oueidarul 15 — rrdoid elrernoad 9 130[
A ‘« 13red » ojuenb ur ‘opuearssuod ind — 913do smfe Ul NIASUI
nuswaps 118 ‘osed o1sanb ur sydue ‘oyd a;p ossod ¢, ouswoudy juel

18 04nviSsd  VIDUIDIYD PIAIIDULLO]

-sodwy 3E} P TUOIZBATIOW 9] 9 [1931BILD INS [WIBWISPOS BZUIG

"o (2€-17 "88y) Sesuswnuow owsrueSio oaonu [e
pOLRuE onbunwod o [EASOIPIWOIE ‘ Tupuezlq Busunmery aind
-do ‘, «omduwrPEp Yewalew ‘Olep ouSds dydpEenb uod persdope
OUOS » A0 PYIPS [WSSISOIOWNU 23u0d- drenb ]  suoifoy eisenb
Ul SYouE ‘aXJO P> ‘OAOIPSJY Osseq e OuP 23s[sIad YD 3 gIMPRUE
~opre}. e[[op vwid BINIOIYPIL[[SU BIOU BIQUISS UOU YD SUIPTYANS
-U0)) 'S[IqISIA 3 OJEUNISISP OpOW Ul ‘0sso[dWOd OAONU UN U [USP
-9001d S[[Ep 9sI2AIp O JenSn [UOIZUN} TOD ‘OU O [BIOAR[ — [Ed
-a1dwiar ouoSusa Yo feanSy eifenb spdord 1p 13EI0p BUSWSP Ip

0SED [I 0AIEOHIUS)s 9juowiejodnred 3 ‘eaur eisonb ns axdwag
"« (8242 "88g) wnwnds
sndo] WeNb ‘OUPWOI SABINTISOD EIEPOW IP ‘OASCIPIJN [I OSIoA
-e1je ‘0193s1s13d [ep onopoid smiemyodoeredde 1p eopder ef srmddo
— 4 (0¢-67 88g) wnuisywy ep nusuRA0Id 02180[Ed S[ElISIEW 1P [P
-00[q Tpueis [3p SuoizZezzZI[HN, J[¢ 33e89] armyeinm puassod 9] ‘ordwass
d Qwod — SuciSsy B[PP BIMIIOIFDIE[[SU  HANSUOdU] [11EynU
W Ip ezuasayd e[ oueSards fenb o] 1omLIUE SYPTUXRI Ip “ereUIOI]

-8e ousw o nud ‘suorzisodoidis ] ©FS] IS BZUBISODIID BSSIIS B[Y

"[dwass unofe suredpul oussiad onjradns SISpUSI B SISO
[PU 3 0zzniqy Ul Sydue SUNWOd 500  ofordwer [9p ourpniiqe,T
*aYONIOU0d 3 ayoneid S1uSwerZuAssS UOISEI P BIRUUIISNNP ‘IIUSp
-9001d puownuow ep nudTwaA0ld 1zzod 1p Suorzezzimn,] epiendn

‘nesedstp qid pro3s 1porrad teu sredde ayd ‘osngrp nid osed T
“BSSO PB SJUSWIIqIPISUT P2 23USIEI0A
-un 219uarredde ep 1soo eiado saonu e[[ou oueiSolul 1s ayd orfods
Ip meidlew 1p oSordwier [ep BITUNISOD  ‘BZUEISOS E[[AU BONUSPI

<

ew ezuoredde JoU eszoalp ‘ozzizppur 0isenb Tp Sjueires eup)

"93u9istsaa1d OJEp I OUEZZIIS1JEIed SO I[BIZUSSSS TJUSWIIDJI [P
SuOTZUTSSE 23USNSISUCd B 9 SUOISUSIdWOd ] 0SISABIIE ‘OAJIBULIO)
ossa001d [op ginunIuod €] d12do SY[E 213UEIES Ip opueludy ojessed 1
uod o1odder Un SIMIqeIs TP OMSPISSP OINDE UN BIZUSPIAS IS ‘OUWIdSU
"a81008%13 3yd0ds Tp 219do 9] ‘OIUSWRWIO] YdUE ‘[eriie SISpUDI ®
Pgole 1Sop ouorzendse 2110 2 eiprdss Bun ossads ojjomr ‘ofrowrd

odua; 154 usmnuow 98

M- el

=2



®

v

o

84 Monumenti nel tempo

rano alla costituzione di immagini originali, non appagandosi di
semplici processi combinatori ove i diversi addendi possano conser-
vare la propria riconoscibilitd. Al contrario, essi contemplano mo-
dalita complesse nelle quali lirreversibile accantonamento, o ’espul-
sione, di determinati elementi e caratteri — appartenenti ad una o
a pilt epoche trascorse ® — si accompagna ad una parallela ed altret-
tanto irreversibile utilizzazione di altri elementi e caratteri. Questi
sono chiamati a costituire I'inedito supporto di un’opera originale.
Un procedimento, quindi, che, per la sua stessa natura, incide, rin-
novandolo, sul processo costitutivo dell’opera d’arte e percid diffe-
renzia le sue operazioni da quelle proprie del restauro alle quali,
com’® noto, non & lecito intromettersi in questo processo °.

Tale atteggiamento — gid ben visibile sui monumenti medie-
vali e rinascimentali caratterizzati in genere da successioni spesso
lunghe e complesse di apporti — trova l’esemplificazione pill evi-
dente nell’architettura barocca la quale si afferma, nella Regione,
pit con interventi sulle preesistenze che attraverso la produzione
di nuove opere ”. Cid, mediante il vario e complesso intrecciarsi delle
sue forme con quelle del passato, o, molto spesso, con quello che ne
rimane poiché questi interventi non sempre hanno le loro prime
motivazioni nelle oscillazioni del gusto. Anzi, nella stragrande mag-
gioranza dei casi, sono determinati da esigenze pratiche, ad esem-
pio quella di restituire agibilitda e prestigio ad antichi organismi
ormai fatiscenti oppure — ed & il caso pill consueto — di porre
rimedio ai danni provocati da eventi naturali, in particolare dai
sismi che in Abruzzo hanno segnato le vicende umane con una tra-
gica frequenza®, .

La quasi totalitd di questi interventi — numerosissimi soprat-
tutto nel Settecento® — dimostra, per esempio, come le rielabora-
zioni barocche di organismi anteriori, pur utilizzandone quasi sem-
pre per intero, l'impianto tettonico, ne trasformino ineluttabil-
mente il linguaggio e persino la spazialitd, attraverso quella molte-
plicita di qualificazione che, anche in epoca barocca, definiscono
I'Abruzzo come luogo d’incontro di culture varie e diversificate.

Queste caratteristiche appaiono sempre e con tutta evidenza,
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indipendentemente dalle condizioni delle opere che sono oggetto di
trasformazione e dall’entitd dei lavori che vengono eseguiti. In-
fatti esse sono presenti, & naturale, nei rifacimenti integrali, come
in San Francesco della Scarpa a Chieti, ove un impianto « a sala »
con cappelle prende il posto di quello precedente, a tre navate. Ma
la volonti di cambiare in barocco gli antichi valori figurali emerge
anche negli interventi meno radicali, come si vede, ancora esempli-
ficando, in S. Giovanni Battista a Penne e nelle chiese di S. Fran-
cesco ad Atri e Teramo (figg. 16-19) dove il barocco si afferma at-
traverso nuove e singolari articolazioni spaziali, le quali tuttavia si
svolgono interamente all’interno dell’involucro preesistente. E an-
cora, le intenzioni di rinnovamento sono evidenti pure quando le
nuove ‘forme, in presenza di spazi pressoché integri, si riducono a
definire una diversa qualificazione dei loro limiti ed una nuova
trama decorativa, com’® avvenuto nel S. Pelino a Corfinio (fig. 116),
nel S. Domenico a L’Aquila e, con maggiore tendenza ad innovare
lo spazio, a Collemaggio.

A volte, infine, gli organismi vengono mantenuti oppure gli
interventi sono condotti con una sostanziale continuitd di modi ri-
spetto al passato, mentre la loro carattetizzazione barocca viene af-
fidata ad alcuni particolari o all’arredo, nel modo che si vede nella
Collegiata di S. Maria del Colle a Pescocostanzo, a S. Stefano a
Pizzoli e in numerosissimi altri edifici .

Analoghe modalitz di intervento riguardano il rifacimento di
singole parti che sono state riplasmate in genere attraverso mi-
surate insetzioni settecentesche le quali ne hanno completamente
trasformato I'immagine — come nel caso dei portali delle chiese
di S. Francesco a Chieti. (fig. 21) e a Limosano (fig. 20) — oppure
hanno impresso I’impronta del loro tempo in un manufatto che re-
sta ancora medicevale, cosa evidente, per esempio, nel grandioso
portale di S. Sabina a S. Benedetto dei Marsi (figg. 22-23).

Comunque, indipendentemente dalle loro specifiche modalita
e caratteristiche, questi interventi, da quelli pill estesi ed integrali
a quelli pit modesti e marginali, appaiono, di regola, definiti
da una, sostanziale coerenza poetica. Inoltre, dal concreto operare
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7della distruzione integrale e del rispetto assoluto, presenta, anche
in ‘Abruzzo, una grande varietd di soluzioni. Fra queste, alcune sono
apparentemente molto vicine alle tendenze che in seguito saranno
teorizzate e si diffonderanno nell’ambito del restauro, come av-
viene in particolare, per i completamenti «in stile » e, pili gene-
ricamente, per le operazioni conservative di varia natura.

Per tutto il XV secolo, ed in molti casi persino oltre, I’artefice
abruzzese & ancora intimamente legato alla tradizione ed & appena
sfiorato dalle novita, fiorentine e romane, che — pur entro un qua-
dro di continuitd che si interrompera solo pil tardi — stabiliscono
una fondamentale distinzione con il passato medievale ®. Conse-
guentemente, egli pud adeguarsi alla « maniera » o, diremmo oggi,
allo «stile» di un monumento del passato senza difficoltd e, so-
prattutto, senza aver bisogno di porsi e di risolvere problemi di
compatibilita.

Infatti, questo comportamento non rappresenta, nella prospet-
tiva storica del tempo, un revival di stili morti ma piuttosto la pro-
secuzione di modi ancora comprensibili e largamente vitali, seppure
diversi dalla « maniera moderna », adottata ed ampiamente preferita
dai loro contemporanei pilt « progressisti ».

La «storia » del Gavini permette una facile e precisa verifica
di questo indirizzo diffuso in tutte le etd passate poiché il me-
todo seguito dall’autore, sul quale ho gid richiamato ’attenzione,
benché molto discutibile dal punto di vista storiografico, ci fornisce
un valido ed insperato aiuto per individuare, confrontare e valutare,
circa. ogni singolo monumento, gli apporti delle.varie epoche .

Su questo argomento & forse. utile sottolineare che anche le
operazioni di ristrutturazione e di completamento mettono in evi-
denza, al pari delle nuove opere, il generale ritardo di fase che distin-
gue la cultura architettonica abruzzese.

Pi tardi, con la diffusione dello spirito rinascimentale, anche
gli artefici locali, con il loro operare e spesso pute attraverso
altre testimonianze, dimostrano di preferire, rispetto a quelli prece-
denti, il linguaggio del proprio tempo. Coetentemente davanti ai
monumenti del passato, tendono a privilegiare le operazioni di rin-
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novamento, riplasmando le parti esistenti secondo le regole della
« maniera moderna » — come, si & visto, avviene soprattutto nel
XVIII secolo — oppure trascurando completamente le strutture an-
teriori per dare vita ad un organismo autonomo e diversificato dal
resto: nel modo che & evidente, per esempio, nei moltissimi progetti
di facciate .

Ma quando non sono possibili modificazioni cosi radicali, si
pone pregiudizialmente una questione di scelta poiché se — per
esemplificate — la cultura rinascimentale e barocca non ammette
la « maniera gothica », & altrettanto vero che essa non tollera la vio-
lazione delle regole della bellezza. Concepita, quest’ultima, pill o
meno come sinonimo di quella che gli antichi chiamavano concinni-
tas e che L.B. Alberti definisce convenienza o conformita™

Conseguentemente, davanti ad una struttura medicevale da
completare, si presenta innanzitutto un problema di « compatibilita
stilistica » che impone di decidete se, nel caso specifico, la « ma-
niera moderna » pud convivere con quella del passato senza ledere il
principio della conformitd. Nella maggioranza dei casi, il quesito
viene sciolto, anche in Abruzzo, in favore della coesistenza soprat-
tutto quando esiste un rapporto, pit o meno stretto, di congenialita
fra le due maniere. Cid & avvenuto, per esempio, in Santa Maria delle
Grazie a Riccia (figg. 37-38), nel Duomo di Larino, ora ripristinato,
nella facciata del Duomo di Atessa ed in numerosissimi altri mo-
numenti.

Tuttavia, molte volte viene -preferita una soluzione « in stile »
soprattutto per linteresse della cultura rinascimentale e barocca a
legare intimamente i nuovi apporti con gli elementi precedenti in
modo da garantire che le opere si risolvano in organismi unitari e
conclusi, ove ogni loro parte sia univocamente legata con le altre.
Questo spiega, per esempio, le soluzioni proposte da architetti del
Rinascimento per il tiburio del Duomo di Milano, per il completa-
mento della facciata della cattedrale di Orvieto; nonché in Abruzzo,
il metodo adottato, nel Cinquecento, per adeguare la facciata tre-
centesca di Santa Maria Maggiore di Lanciano alla dimensione del

N

nuovo organismo *, oppure la discrezione con cui & stata condotta
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orientamento, non possono essere definiti, se non in senso lato, azio-
ni di restauro. Infatti essi, pur utilizzando modi diversi da quelli
consueti in tutte le epoche precedenti alla nostra — tendono ad un
ulteriore svolgimento dell’opera architettonica mediante operazioni
di vera e propria progettazione, cioe attraverso strumenti aventi la
stessa natura di quelli ai quali il monumento deve la sua formula-
zione originaria ed eventualmente a quelle precedenti all'intervento
« in stile ».

Quindi, nonostante le apparenti somiglianze, questo indirizzo
— che per comoditd continuerd a chiamare orientamento retrospet-
tivo — non pud essere assimilato alle operazioni dipendenti dalle
teorizzazioni ottocentesche del restauro stilistico, alle quali molto
spesso viene accostato. Queste ultime, infatti, si basano sopra mo-
tivazioni del tutto diverse che traggono vita dalla convizione, or-
mai completamente acquisita e generalizzata, del distacco definitivo
fra presente e passato (prima reciprocamente legati dalla continuitd
della tradizione) e dalla conseguente aspirazione a garantire un
rapporto della contemporaneita con le varie epoche trascorse, re-
stituendo alle loro testimonianze materiali Vunita stilistica ritenuta
caratteristica del loro tempo. Un’unitd che non & perseguita, come
nell'orientamento retrospettivo, pet ragioni di comvenienza ma con
lo scopo di inserire 'opera in un tempo determinato e concluso. Sti-
le, quindi, inteso come realtd caratteristica di un’epoca; come tale,
protagonista e, conseguentemente, rappresentativo della sua storia
artistica ®. Stile, inolire, non inteso come « maniera » ancora uti-
lizzabile, seppure non del tutto aggiornata, ma proprio, e consa-
pevolmente, come il sigillo di un tempo passato.

Una teoria che, peralito, interessa solo marginalmente queste
note poiché — nonostante il suo enorme successo e diffusione —
non ha avuto alcuna incidenza nella Regione dove, anzi, & pratica-
mente sconosciuta, come prova la stessa letteratura abruzzese sul
restauro che non contiene — mi sembra — riferimenti espliciti alle
idee di Viollet-le-Duc se si escludono le poche parole del Piccirilli
che ho gia riferite ®; il quale, dimostra di non conoscere in modo
diretto le idee dell’architetto francese. Infatti, per quasi tutto il

—— e ey e
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XIX secolo ed oltre, i monumenti del passato continuano ad essere
interessati da rifacimenti e/o da completamenti eseguiti utilizzando
la « maniera del tempo », oppure secondo Vorientamento retrospet-
tivo che ho sinteticamente descritto.

Il primo gruppo di questi interventi — un po’ laterali rispetto
al nostro tema — hanno il loro principale motivo d’interesse nel
mettere in luce sia un generale ritardo di fase della cultura archi-
tettonica della Regione che alcune sue interessanti particolarita. Si
pensi, per esempio, alla ricchezza delle inflessioni settecentesche che,
attraverso un magistero artigianale spesso esemplare, permangono
nell’architettura abruzzese fin verso la metd del XIX secolo. Cid non
soltanto nelle opere minori e pill periferiche — come si vede in
Abruzzo ® e soprattutto nel Molise ® — ma altresi in monumenti
di grande importanza fra i quali rammento per tutti la chiesa di
S. Maria Maggiore a Caramanico Terme (figg. 48-50) . Sempre a
proposito di interventi condotti secondo la « maniera del tempo »,
tichiamo [’attenzione sul panorama delle realizzazioni neoclassiche
0, con pill precisione, ispirate a modelli classici, molto spesso in-
terpretati senza troppa coerenza. Un insieme caratterizzato da no-
tevoli ritardi di fase e da una generale modestia qualitativa, come
testimoniano, fra tante altre opere, le ricostruzioni neoclassiche delle
cattedrali di L’Aquila, Campobasso e Isernia (figg. 61-62)®. Tut-
tavia in questo caso, non mancano, nell’Ottocento avanzato, opere,
anche minori e poco conosciute, di particolare pregio *, nonché in-
terpretazioni che si distinguono per il gusto fantasioso o per un
saporoso impiego dei materiali *.

Anche il secondo gruppo di operazioni, quelle guidate dal-
Porientamento retrospettivo, conta, com’® naturale, numerosissimi
esempi. Per brevitd rammento, fra questi, soltanto le volte a cro-
ciera del Duomo di Atri (figg. 69-70) “. Un’opera di certo motivata,
come tutte quelle analoghe, esclusivamente, dal desiderio di dare un
esito definitivo ad una formulazione, considerata non conclusa, nel
modo ritenuto pill conveniente e degno. Se giudicati in connessione
al principi del restauro, quali si vanno progressivamente afferman-
do, questi procedimenti di completamento possono essere conside-
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96 Monymenti nel tempo

delle sue funzioni, secondo un programmatico uso « etico » della
storia *.

Un atteggiamento, dunque, sufficientemente chiaro e semplice
nei sui termini generali che tuttavia si arricchisce, in ogni specifica
situazione, di influenze cosl varie da produrre quei frutti tanto nu-
merosi e diversificati che qualificano eclettismo come uno dei fe-
nomeni di maggior articolazione e complessitd. Basta, per esempio,
pensare all’incidenza — in ogni situazione — delle concezioni d’in-
sieme ed esemplificative di ogni singolo stile, codificate dalla ma-
nualistica ottocentesca, e, contemporaneamente, delle interpretazio-
ni legate a specifiche tradizioni e testimonianze materiali. Un in-
treccio fra due visioni del tutto antitetiche; la prima, tesa ad affer-
mare presunte regole generali dell’architettura e dello stile, conce-
pito come suo medium; Daltra, che, per la sua stessa natura, aspira,
nelle pill varie contingenze, a far rivivere, nel presente, un deter-
minato passato, attraverso la predisposizione di un rapporto diretto
con i tempi, le opere, i modi, i materiali, le tecniche maggiormente
rappresentativi di ogni singolo luogo.

Una versione quest’ultima che, nell’architettura dell’eclettismo,
appare prevalente all’inizio, con maggiori persistenze ed accentuazio-
ni ove i presupposti teorici di questa cultura hanno riflessi pitt de-
boli. Successivamente, la preferenza — che si accentua progressi-
vamente con il passare del tempo — passa alle opere realizzate se-
condo « stili codificati ». Questo andamento generale non trova si-
gnificativi riscontri in Abruzzo e nel Molise dove — certamente
per il ritardo di fase che ho gia rilevato — non compaiono apprez-
zabili variazioni di tendenza. Qui infatti, nella realizzazione dell’e-
clettismo, predominano le interpretazioni manualistiche degli « stili
codificati », mentre la tradiziome architettonica della Regione vi &
rappresentata in misura molto scarsa, e pilt nelle soluzioni parziali
e di dettaglio che nelle concezioni d’insieme. Inoltre, in questa area
culturale, non emerge lo stretto legame, che si incontra altrove, tra
funzioni dell’edificio e genere architettonico. Per esemplificare, ri-
levo che Darchitettuta del medioevo, deputata dall’eclettismo a sim-
boleggiare la religiositd cristiana, non presenta, negli edifici per il

et
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culto della Regione, esempi rilevanti se non molto tardi, come si
pud vedere nei classici casi neo-romanici della cattedrale di Va-
sto e di S. Maria delle Grazie a Teramo (figg. 87-88) **. Viceversa,
si nota una netta prevalenza di opere caratterizzate dall’'uso di sti-
lemi neo-rinascimentali che, all’incirca dalla meta del secolo, comin-
ciano gradualmente a prendere il posto di quelle composizioni, gia
rammentate, ove, ancora in pieno XIX secolo, sono presenti consi-
stenti inflessioni settecentesche *.

In questi organismi prevalgono nettamente le piante longitu-
dinali a navata unica con cappelle laterali, indipendentemente dal
tipo dell'impianto preesistente. Per quanto riguarda i prospetti, pre-
domina il tipo con ordine gigante, che deriva dal filone Alberti-Pal-
ladio; sono invece molto meno diffuse, ed in genere pill precoci, le
facciate a due ordini variamente raccordati, com’era quella di S. Pie-
tro di Coppitto a L’Aquila (figg. 84-85) **. Questo andamento, che
& gid evidente nei primi decenni dell’ottocento, si afferma progres-
sivamente dalla metd del secolo, appare pressoché generalizzato nel-
l'ultimo quarto dello stesso secolo e prosegue, senza molte eccezioni
e senza varianti sostanziali, almeno fino al terzo decennio del nove-
cento (figg. 76-83)*". 1 suoi esiti pili tardi sono costituiti da simu-
lacri revivalistici, ove una incredibile combinazione di stili riesce
a dar vita soltanto eccezionalmente ad opere ancora dotate di qual-
che dignita, come la parrocchiale di San Valentino nell’Abruzzo Ci-
teriore (figg. 89-92)*. Viceversa, la regola & costituita da pasticci
inverosimili, discutibili anche sul piano del buon gustg, dei quali il
Santuario di S. Gabriele ad Isola del Gran Sasso & un esempio par-
ticolarmente rappresentativo (figg. 93-94) *.

Nell’edilizia civile compare lo stesso fenomeno, pur se qui gli
stili sono, di regola, interpretati molto pili liberamente. In una
fase predominano gli edifici caratterizzati dall’'uso di elementi del
linguaggio classico, soprattutto rinascimentale. Pilt tardi, essi ven-
gono, gradualmente e parzialmente, sostituiti da modi ed elementi
dedotti dall’architettura medioevale, solo raramente applicati con
coerenza stilistica (figg. 72-75).
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100 Monumenti nel tempo

colomini (1581) in questi termini: «..per abbellir e slargare la chiesa furono
guaste tutte le cappelle antiche ». (Storia di Teramo, pubblicata dal Can. prof. G.
PannELLa, Teramo 1893, Dialogo III).

Nella versione settecentesca, i pilastri prendono il posto delle colonne le quali
— come in precedenza le cappelle antiche — vengono irreversibilmente « espulse ».

«..nella sostituzione dei pilastri alle vecchie colonne, i pezzi ‘delle quali in
Hmnm:. parte andarono perdute, ed in gran parte rimasero seppelliti dentro i pi-
astri ... ».

Cosl si esprime N. Palma, che, per essere nato nel 1777, riporta certamente
testimonianze dirette di protagonisti del « restauro» cominciato nel 1739; (Storia
ecclesiastica e civile della regione settentrionale del Regno di Napoli detta dagl
antichi Praetutim ... scritta dal dottore di leggi Niccora Parma, Teramo 1832-36;
nuova edizione curata da V. Savorint ecc., Teramo 1892, vol. III, p. 309).

® A questo proposito vedi: C. Branpi, Teoriz... cit. alla mota 60/2; in parti-
colare il capitolo 4, “Il tempo riguardo all'opera d’arte e al restauro” « ... l%wnico
momento legittimo che si offre per I'azione di restauro & quello del presente stesso
della coscienza del riguardante.. Il restauro, per rappresentare un’operazione le-
gittima, non dovrd presumere né il tempo come reversibile né I’abolizione della

storia » (p. 54).

7 Sull’architettura barocca in Abruzzo e nel Molise, la storiografia & pratica-
mente inesistente. Certamente il contributo pit consistente ed aggiornato & quello
fornito dai lavorj della IV sezione, Il Barocco, del CoNGRESSO; vedi: — FUCINESE.
4691. Particolarmente utili a questo studio, le circostanziate comunicazioni di L.
BarToLINT SALIMBENI ed A. WHITE e, soprattutto leccellente relazione generale di
S. BeneperTi, (L'Architettura abruzzese in periodo barocco), dalla quale emerge
con chiarezza anche il fenomeno che ho rilevato.

Sull'architettura barocca, specialmente aquilana, richiamo anche I’attenzione
sulle ricerche dell’Istituto di Architettura e Urbanistica della facolta d’Ingegneria
di L’Aquila illustrate da G. SpaGNESI nella VI sezione del Congresso.

8 1.C. GaviNy, I terremoti d’Abruzzo, in RASLA., XXX (1915), pp. 235-340.
EQ._E fra gli interventi pit radicali, direttamente legati agli effetti dei vari eventi
sismici sono: terremoti del XIV secolo: S. Pietro ad Alba Fucense, S. Clemente a
Castiglione a Casauria; sisma del 1456: S. Francesco a Sulmona, S. Maria del Colle
a Pescocostanzo; 1461-62: S. Giusta a L’Aquila, S. Eusanio ad Eusanio Forconese;
1465: S. Pietro ad Alba Fucense; 1557: S. Maria di Paganica a L’Aquila; 1627:
Cattedrale di S. Basso a Termoli; 1655: S. Lucia a Magliano dei Marsi; 1703:
S. Pietro di Coppito, S. Bernardino, S. Silvestro, il Duomo e S. Agostino a L'Aquila,
S. Lucia a Magliano dei Marsi; 1706: S. Tommaso a Caramanico, S. Martino a Ga-
gliano Aterno, S. Francesco a Sulmona; 1805: Badia di S. Maria di Faifula a Mon-
talano, S. Nicola a S. Giovanni in Galdo, Cattedrale di Isernia, S. Michele Arcan-
gelo a Baranello, S. Lorenzo a Busso. Per quanto riguarda il sisma del 1915 vedi
il cap. V.

? Soprattutto in relazione ai sismi del 1703 e del 1706; vedi anche le note
7 e 10 di questo capitolo nonché: S. BENEDETTI, L'architettura ... cit. alla nota 7/4.

1 Aleri esempi di interventi barocchi: Duomo di Atessa, S. Francesco a Fon-
tecchio, Cattedrali di Larino e di Penne, S. Domenico e S. Lucia a Magliano dei
Marsi, S. Pietro a Ripa Teatina, ’Annunziata a Venafro, S. Maria Maggiore a Ca
ramanico Terme, S. Stefano a Cugnoli, la cripta della cattedrale di Sulmona,
S. Giovanni ad Insulam ad Isola del Gran Sasso, S. Agostino a Sulmona.

Fra gli interventi, molto pili numerosi del XVIII secolo, rammento: S. Do
menico ad Atri, S. Tommaso a Chieti, S. Michele Arcangelo a-Roccacasale, S. Ma-
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ria del Lago a Moscufo, S. Maria in Valle Porclaneta 2 Rosciolo, S. Agostino a
Penpe, S. Maria di Paganica a L’Aquila. Sono state rifatte o ampliate: S. Agostino
a Chieti, S. Pietro e S. Maria Maggiore a Vasto, S. Stefano a Civita D’Antino,
S. Francesco a Isernia e a Celano, S. Maria Assunta a Riccia, S. Sebastiano a Ve-
nafro, Convento dei Passionisti a S. Gabriele, S. Francesco ad Agnone.

Tra le facciate segnalo: S. Nicola a Giuliano del Sannio, ’Annunziata di Ve-
nafro (vedi la nota 35/4), S. Maria Assunta a Ripabottoni, S. Maria del Lago a
Moscufo.

11 Tali murature si vedono, per esempio, nelle chiese di S. Sisto a L’Aquila e di
S. Michele Arcangelo a S. Vittorino (AQ). Un’opera, quest’ultima, particolarmente
importante, anche per la ricchezza e la varietd del materiale di spoglio che vi compare.

Documentato, pur se non diffuso, & il reimpiego di murature megalitiche, come
in S. Orante a Ortucchio.

Sulle apparecchiature a grandi elementi in area teramana rammento la comu-
njcazione presentata al CoNGRESSO: G. SGATTONI, « Muraglie » ciclopiche scoperte
nel teramano; vedi: FUCINESE, 4691.

12 Questa rara apparecchiatura muraria si vede nei campanili di S. Maria a
Vico sul Vibrata, fra Nereto e S. Omero, della Cattedrale di Larino e di S. Chiara a
Isernia (la parte superiore & stata rifatta).

C.T. Ruvorra (Le origini dell’architettura lombarda, 1, p. 260) ritiene l'opys
spicatym una carattetistica dell’architettura lombarda «che ha origine nei monu-
menti augustei della decadenza». I.C. Gavint (I, p. 26) ne rileva le tracce a Roma,
come all’esterno di S. Pudenziana del IV secolo. L'uso dell’apparecchiatura pro-
segue nella Regione, com’® dimostrato, per esempio, dalla parte superiore, tardo
rinascimentale, della facciata della Cattedrale di S. Leucio ad Atessa (CH).

33 Qve, infatti, si contano esempi molto tardi di reimpiego. Si pensi, esem-
plificando, ai rocchi di colonne scanalate che compaiono nel portichetto di S. Pel-
legrino a Bominaco (AQ) (fige. 45-47).

Un manufatto che replica quello trecentesco di S. Maria di Propezzano s
Morro d’Oro (TE) ed & certamente tardo. M. Moretti lo ritiene del XVIII secolo ma
non motiva, né documenta questa datazione.

14 Gavint, I, p. 8 riferendosi a S. Paolo di Peltuino a Prata d’Ansidonia; S. Ma-
ria delle Grazie a Coppito presso L’Aquila, presenta un raro architrave triangolare,
forse proveniente da un edificio funebre di Amiternum, (fig. 34); S. Maria di Bo-
minaco, S. Giusta a Bazzano, S. Angelo a Vittorito, S. Pietro ad Alba Fucense, S.
Maria Assunta delle Monache ad Isernia sono altri fra i numerosjssimi complessi
che presentano singolari frammenti dell’ereditd architettonica e scultorea romana.

15 Come i frammenti scultorei di vario disegno nell’ex monastero di S. Cle-
mente presso Guardiagrele (CH) o in S. Maria ad Antrodoco (RI).

16 Trascurando i casi pilt noti e famosi, rammento i materiali del X secolo che
si trovano in S. Maria a Luco dei Marsi (AQ), alcuni capitelli della cripta di S. Eu-
sanio Forconese (AQ) o gli arredi presbiteriali del IX secolo di S. Giusta a Baz-
zano (AQ). Un esempio di reimpiego totale & costituito dalla cripta di S. Clemente
a Casauria (PE) del IX secolo, costituita integralmente da materiali di spoglio messi
in opera con i sistemi romani, passati poi all’arte cristiana. (Gaving, I, p. 5).

¥ Per una trattazione d’insieme, acuta e sintetica, del fenomeno e delle sue
motivazioni, segnalo: F.W. Dercumann, Il materidle di spoglio nell’architettyra
tardoantica, in: «Corsi di cultura sull'arte ravennmate e bizantina, Ravenna, 28
marzo- 10 aprile 1976 », Ravenna 1976, pp. 131-146; con bibliografia essenziale.

® Gl elementi che sono stati oggetto di «reimpiego» in nuovi manufarti
presentano upa numerosa casistica. Fra quelli utilizzati pit frequentemente richiamo
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104 Monumenti nel tempo

Congresso internazionale nel IV centenario della morte, Arezzo - Firenze 2-8 settem-
bre 1974 », Firenze 1976, pp. 533-365, in particolare pp. 560-563).

30 E. PanosFky, Dar erste Blatt...; ed it., La prima pagina del « Libro» di
Giorgio Vasari in: «Il significato delle arti visive », Torino 1962, pp. 169-224.
In particolare pp. 186 e 202.

31 Un concetto molto diffuso a Firenze alla fine del Quattrocerto e, qualche
decennio dopo, a Roma. :

Una singolate e vivace testimonianza di questa convinzione ci & data da An-
drea Guarna, nel suo dialogo « Simia» del 1517, quando San Pietro apostrofa
D. Bramante con le parole: « Perché tu hai raso al suolo quel mio tempio di Roma,
che colla solo antichitd sembrava chiamare a Dio gli animi piu irreligiosi? ».

A. GUARNA DA SALERNO, Scimmia, edizione emendata e corretta da G. Bat-
tisti, Roma 1970, p. 105.

Un altro caso del genere & costituito dall’abbattimento del « Duomo Vecchio »
di Arezzo motivato da necessitd difensive. La demolizione (1561) suscita proteste
ed atti di resistenza da parte di autoritd e cittadini aretini. Numerosi documenti
attestano l'interesse e l’attaccamento per il venerando monumento. G. DE ANGELIS
p’Ossar, Il «Duomo wvecchio» di Arexzo, in «Palladio» XXVII (1978), 34,
pp. 7-46. In particolare: n. 1 ed appendice docurmentaria.

Tesi analoghe, ma fondate su convinzioni morali e religiose, sono esposte da
moltissimi autori nel Cinquecento e nei secoli successivi. Per tutti rammento la
tesi di A. Gilio secondo cui l’arte dei primitivi era pit reverente e devota di quella
dei moderni A. Givrio, Degli errori e degli abusi de’ pittori ... in « Scritti d'arte
del Cinquecento» a cura di P. Barocchl, Milano-Napoli 1971, I, pp. 334-362.
1l pensiero di questo, e degli altri principali autori che rappresentano posizioni ana-
loghe, & sintetizzato molto bene in: J. SCHLOSSER-MAGNINO, La letteratura artistica,
IIT ed. it.,, Firenze 1964, p. 425 e segg.

Sui significati ed i valori che la comunitd attribuisce a singoli monumenti
del passato basta pensare, per esempio, alla venerazione in cui sono tepute — dalla
seconda metd del XVI secolo — le opere legate al cristianesimo delle origini ed
al culto dei martiri e si consideri ’azione svolta per la loro difesa e valorizzazione.
Rammento, soprattutto, la cerchia di Filippo Neri ed, in particolare, il cardinale
Cesare Baronio che alla fine del secolo ha consapevolmente «rifatto» una chiesa
antica. (A. GUERRIERL, La chiesa dei SS. Nereo e Achilleo, Roma 1951).

32 Per restare agli esempi gid proposti (vedi la nota 25/4), osservo che la parte
cinquecentesca della facciata di Santa Maria Maggiore di Lanciano (CH) mostra, con
tutta evidenza, elementi del suo tempo che sono stati utilizzati in piena liberta, al-
linterno della «scelta stilistica » relativa all’impostazione generale dell'opera.

. Analogamente, nel portale di forme romaniche che & sulla .facciata settentrio-
nale di S. Maria del Colle a Pescocostanzo (AQ) sono evidentissime le inflessioni rina-
scimentali (vedi la nota 26/4) ed, ancora, le parti rinascimentali di S. Clemente a Ca-
sauria (PE) (vedi la nota 28/4) sono immediatamente riconoscibili, se osservate atten-
tamente, non solo dalla data che vi & incisa ma anche dalla diversa tecnica di lavo-
razione. Anche le integrazioni di S. Pietro ad Alba Fucense (AQ), mostrano chiari
segni del loro tempo; ad esempio, il simbolo di S. Pietro sormontato dalla tiara
papale che compare sull’architrave del 1494, come attesta la data che vi & incisa.

Queste libertd linguistiche si riducono progressivamente nel tempo e scompaiono
del tutto nelle operazioni proprie del «restauro stilistico», teorizzato nell'Otto-
cento.

3 Vedi R. BoNgLLI, Restauro, cit. alla nota 1/4.

# Ml PrcciriLL, Architettura ogivale ... cit. alla nota 34/2. Vedi anche le note
35 e 36/2.
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3 Porto come esempio, la facciata di S. Eustachio a Tocco di Casauria (PE)
(fgg. 51-54) costruita, come si legge nella lapide posta sotto la finestra centrale
(fig. 53), nel 1846 da G. Alberici, utilizzando pezzi del prospetto distrutto dal ter-
remoto del 1706.

E importante osservare che, in pieno XIX secolo, & stato mantenuto il tipo
della facciata settecentesca, di ascendenza napoletana, che conta molti esempi nella
Regione, specialmente nelle aree piti vicine alla Campania. (S. Maria Assunta a Ri-
pabottoni, (fg. 13), S. Michele a Ripalimosani, (fig. 54), e, ancora, S. Pietro Celestino
ad Agnone, L’Annunziata di Venafro, ecc.). Osservo che l'artefice ottocentesco non
solo utilizza molti elementi della facciata precedente ma, come appare dalle solu-
zioni non univocamente condizionate dalle preesistenze, dimostra di operare nella
stessa linea di gusto, che evidentemente sente ancora vivo ed attuale. Le due for-
melle accanto al portale, (fig. 52), sono cinguecentesche. In quella di sinistra si legge
«Hic est panis qui de caelo descendit 1514 ».

% Fra gli esempi numerosissimi, cito quelli di S. Maria Maggiore a Cercemag-
giore (CB), (fige. 55-56) e di S. Gemma a Goriano Sicoli (AQ), (fgg. 57-58). La fac-
Ciata di S. Maria Maggiore, distrutta dal terremoto del 1807, & stata ricostruita nel
1815. Sopra il portale & inciso: « Portae salutis anno MDCCCXV ». Entrando nella
chiesa, sulla base del campanile, si legge: « E fundamentis erectum / sitatis sump-
tib / ..sub / annis 1600»; la riga mancante & cancellata. Sull'arco trionfale &
segnata la data del 1582; l'altare sinistro del transetto, dedicato al nome di Gesu,
e del 1847. S. Gemma & una chiesa della metd del Cinquecento rifatta nel XVIIL
secolo. Nonostante le sue forme ancora settecentesche, il progetto & del 1800. Sul
gocciolatorio del portale centrale sono incise le parole: « Mag. Toannes .. De Sanctis
pro opus hoc elaborare fecit sum ... Eccles... A.D. 1800». La stessa data & incisa
sulla mostra della finestra di sinistra.

La facciata, da quel che & scritto nella piccola lapide posta sulla parte destra,

& stata restaurata nel 1949.

57 L3 chieea, del XV secolo, & stata trasformata nell’interno alla fine del XVIII
(sul fregio dell'ordine che corre lungo il lato destro della navata centrale si legge:
AD. MDCXCV). Nel XIX secolo essa & stata ristrutturata ed & stata realizzata la
facciata laterale datata 1848, (fig. 48) sulla guale & stato sistemato il portale del
1452 (fig. 49). (P. Prccirirri, Monumenti abruzzesi e Varte tewtonica .. cit. alla
nota 3/4).

E fin troppo evidente che «lorribile imitazione neoclassica sovrapposta alla
fancata sulla piazza» (Gavmi, II, p. 211) in realtd ha molto ppco in comune
con il neoclassicismo. Piuttosto mi sembra che il prospetto, scandito da paraste su
un alto basamento ed affiancate da lesene, possa essere messo in relazione con varie
elaborazioni abruzzesi del settecento di prevalente, seppur mediata, ascendenza ro-
mana. Ma su questo argomento rimando alla comunicazione svolta da D.V. Fucr:
NEse, alla IV Sezione del Coneresso; Vedi: Fucinesg, 4691. Risultano eseguiti
Javori di consolidamento negli anni 1933-34 e segg. Interventi dello stesso tipo,
utilizzando manufatti in C.A., sono contemplati da una perizia del Genio Civile del
28-10-1958, approvata nel 1959 e da una perizia suppletiva del 1961 (ASM.A,

n. 156).

3 Sulle cattedrali di Campobasso e di Isernia e sulle loro vicende anche re-
centi rimando alla comunicazione presentata da R. Zanmni al Congresso. Vedi
FUCINESE, 4691.

Per un panorama dellarchitettura neoclassica a L’Aquila rimando a: Pro-
PERZI-SPAGNESI ... cit. alla nota 28/2.

Qui rammento solo le forme della biblioteca provinciale ed il Palazzo della
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1. RESTAURO E TERRITORIO

L MARIELUL MARIAN

Appunti su un rapporto difficile e controverso

«Non appena prendiamo coscienza dell’at-
tuale necessita di una visione unitaria nella qua-
le il restauro, l'urbanistica e 'architettura mo-
derna risultino legati insieme da un rapporto
che in nessun momento pud essere consentito
di ignorare, ci accorgiamo che questo nostro
adeguarci ad una concezione storicamente e cti-
ticamente pil valida rende assai pitt complesso
il nostro compito» (1).

Questa complessita ha determinato un di-
battito particolarmente vivo e stimolante i cui
termini perd sono tanto delicati e controversi
che la nozione stessa di Restauro — nella dop-
pia accezione che oggi compete al termine, di
disciplina e di operazione determinata — appa-
re, ancor pill che nel passato, decisamente sfo-
cata, nonostante il suo successo, anzi proprio
in virta di questo successo.

Infatti ora risulta molto problematico speci-
ficare la natura e ’ambito del Restauro ed &
altresi difficile definirlo in maniera univoca, so-
prattutto per due motivi principali. La prima
ragione — che deriva da una postulata, quanto
opinabile autonomia disciplinare — consiste in
larga misura, nella tendenza a sfumare i suoi
rapporti con le ulteriori articolazioni dell’archi-
tettura, alla quale il Restauro, con tutta eviden-
za, appartiene in modo naturale ed inscindibile.
La seconda causa di difficoltd proviene invece
dall’ampliamento del suo ¢ampo disciplinare dal
quale deriva, la pluralitd di compiti che tende
a convergere nel Restauro, inteso in senso sem-
pre pill estensivo e meno specifico. Cid che pro-
voca ’addensarsi su di esso di operazioni molte-
plici che implicano competenze molto diversifi-
cate e, quindi, una fitta e complessa trama di
rapporti disciplinari ed interdisciplinari difficili
da definire e da controllare.

Queste complicazioni, questi nuovi proble-
mi — intravisti dai pid ma non sempre posti

in modo esplicito e determinato e quindi ancora
lontani dall’essere risolti si riflettono in una si-
tuazione instabile e indeterminata che, sia pure
in misura e con modi diversi, investe I’intero
campo della tutela dei beni architettonici ed
ambientali nel quale, oltre alle difficoltd prati-
che, cioe esterne, si aggiunge una mancanza di
chiare e solide basi concettuali da cui trarre,
per ogni singola situazione, norme di comporta-
mento attendibili. Infatti un lavoro di elabora-
zione teorica, troppo scarso rispetto ai nodi
problematici da sciogliere determina atteggia-
menti dottrinari molteplici ma, di regola, par-
ziali, reciprocamente separati e, non di rado,
anche labili e astrattamente ideologici; & quindi
inevitabile che Doperativitd, diversificata in
una miriade di direzioni, si incarichi di smenti-
re puntualmente gli orientamenti concettuali
che sembrano comunemente accettati e condivi-
si dando vita ad una sconnessione fra postulati
ed esiti la cui sistematicita ed ampiezza costi-
tuisce certamente un tratto assolutamente origi-
nale del nostro tempo (2).

Ci troviamo quindi davanti ad una situazio-
ne che impone, in primo luogo, di contribuire
ad un progressivo chiarimento del ‘‘problema
restauro’’ il quale rifiuta le astrazioni e non si
appaga — oggi ancor meno che in passato —
di formulazioni eccessivamente determinate,
circoscritte e legate, oltre un certo limite, ad
indirizzi concettuali troppo definiti, ancorché
penetranti ed approfonditi.

Ho gia avuto occasione di rendere note al-
cune modeste riflessioni sulla natura del restau-
ro e sull’estensione del suo campo disciplinare
(3). Riservandomi di tornare presto su questi
temi, desidero ora aggiungere qualche ulteriore
considerazione sopra il secondo argomento, che
costituisce certamente un punto nodale e fra i
meno considerati del problema.
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L’estensione del campo disciplinare del Re-
stauro sembra ormai essere divenuta una nozio-
ne di generale consenso, come dimostra la fre-
quenza e la consuetudine con le quali oggi si
parla di “‘restauro urbanistico’’, ‘‘restauro del
territorio’” ‘‘urbanistica dei centri antichi’’ ed
altro ancora, tutti argomenti che, senza alcun
dubbio, sottintendono, e sia pure implicitamen-
te accettano, l'estensione di competenze del
Restauro. Piu rari sono invece i chiarimenti so-
pra la sostanza ed il significato delle operazioni
di cui si parla. Questa circostanza emerge con
evidenza dalla copiosa letteratura ormai esisten-
te sull’argomento dove le definizioni, quando
non mancano del tutto, eludono contenuti e li-
miti, riducendosi, in generale, ad enunciazioni
schematiche e parziali, percid scarsamente si-
gnificative. Spesso poi queste precisazioni non
sono univoche, soprattutto perché ~— non com-
ponendosi in nuove sintesi — ciascuna risente
dei sistemi di nozioni e di regole propri dell’am-
biente professionale dal quale deriva. Cosi & fa-
cile rendersi conto che, di regola, le stesse locu-
zioni usate da persone di formazione disciplina-
re diversa, oppure impiegate in ambiti profes-
sionali distinti, non hanno la stessa accezione
ed i vari significati tendono ad accentuare oltre
misura alcuni aspetti anche notevoli del proble-
ma ma, parallelamente, ad ignorarne od a sfu-
marne altri, ugualmente importanti.

Una tale situazione mostra con evidenza
quanto sia essenziale un adeguamento concet-
tuale sopra questo tema. Un chiarimento che
non pud non avere la sua naturale ed indiscuti-
bile premessa in un fondamentale carattere della
nostra cultura; vale a dire sopra la consapevolez-
za della irripetibilitd delle infinite esperienze che
— attraverso il loro reciproco comporsi — costi-
tuiscono la vicenda umana. Questo segno distin-
tivo della nostra cultura non sembra possa essere
oggetto di controversia, almeno nella sua formu-
lazione generale, percid non ritengo sia necessa-
rio dilungarmi sopra le sue motivazioni e specifi-
cazioni se non per notare esplicitamente che,
proprio la consapevolezza circa la irripetibilita
delle esperienze e la conseguente irriproducibili-
ta delle opere, ha portato a riconoscere ed a va-
lutare, come oggetto di storia, non soltanto i
prodotti eccezionali ma anche le testimonianze
comunque significative dell’operositd umana.

Questa considerazione piu estesa di quello
che appartiene al divenire storico, costituisce
un aspetto altamente positivo della nostra cul-
tura, nonostante le distorsioni — conseguenti
ed inevitabili — dovute agli ‘‘storicismi oltran-
zisti” che pure sono largamente presenti oggi.
Cosl, I'attenzione per la tutela dell’ambiente
dell’uomo considerato nella sua totalitdh — cio&
nella concezione che ora & generalmente accet-
tata almeno nelle linee portanti — mostra con
chiarezza il suo indivisibile legame alle norme
sulle quali si fondano le distinzioni e i giudizi,
caratteristici del nostro tempo.

Un tale atteggiamento generale trova il suo
principale riscontro, all’interno dell’architettu-
ra, in una formulazione ben determinata del
concetto di ambiente; vale a dire di un tema
che, pur essendo oggetto di frequente ed este-
sa considerazione, non & stato mal messo in
relazione diretta con 'ampliamento del campo
disciplinare del Restauro, soprattutto perché,
a mio parere, non & stata completamente rileva-
ta nella sua vera essenza l'originalitd della
posizione attuale rispetto a quelle del pas-
sato.

Questa circostanza risulta con chiarezza
dalla saggistica ormai ampia esistente sul pro-
blema nella quale lo sviluppo del concetto di
ambiente — dal contesto limitato di un episo-
dio emergente, all’insieme dei luoghi dell’espe-
rienza umana — appare trattato, senza signifi-
cative eccezioni, attraverso 'esame pressocché
esclusivo dei dati quantitativi e, in genere, pur
fra tanti spunti e notazioni penietranti, non vie-
ne sottolineata in maniera sufficiente la sostan-
ziale differenziazione fra le convinzioni del pas-
sato e quella del presente (4).

Con tutte le lacune e le imprecisioni che so-
no inevitabili in una sintesi spinta come questa,
si pud dire che, dalla metd del secolo scorso,
I'interesse fino ad allora incentrato sull’opera
esemplare, vale a dire sul monumento conside-
rato in quanto singolo ed in quanto singolare co-
mincia a comprendere anche il suo intorno. Un
ambiente che tuttavia vale solamente in funzio-
ne dell’episodio emergente e, quindi, pud essere
modificato senza alcuna limitazione se questo
pud servire a ‘‘valorizzare’ il monumento, ciog
ad accrescerne la congenialitd con gli ideali del
tempo.




Cosl le ragioni che in passato hanno indotto
a modificare l'intorno di tanti monumenti —
aprendo strade e realizzando piazze — trovano
il loro supporto culturale in predilezioni figura-
tive ed in una educazione alla percezione ben
determinata. Questo &, per esempio, il caso del-
le piazze di Notre Dame a Parigi e del Duomo
di Milano (5) la cui definizione & strettamente
legata alle preferenze per la veduta assiale, pro-
pria dell’architettura ispirata agli ideali del clas-
sicismo e, alla convinzione — codificata nel se-
colo scorso — che, per ammirare e valutare be-
ne un edificio, occorra una distanza dalle sue
fronti almeno doppia della sua altezza.

Le stesse considerazioni generali valgono a
proposito della consuetudine di isolare i monu-
menti. Una pratica tanto diffusa nel secolo
scorso da entrare nella trattatistica corrente re-
standovi lungamente (6) e da mantenere una
sorprendente fortuna anche nel nostro secolo
arrivando molto vicino a noi, benché gia dopo
la meta dell’Ottocento le elaborazioni teoriche
si rivolgano in altre direzioni e, alla fine del se-
colo, conseguano, sul problema dell’ambiente,
risultati di grande rilievo in ordine a due aspet-
ti fondamentali della questione.

Il primo traguardo riguarda il legame fra gli
episodi emergenti ed il loro contesto che viene
ora considerato inscindibile. Cid porta progres-
sivamente ad affermare I’intangibilita sia degli
uni che degli altri ed a stabilire una posizione
certamente pil avanzata delle precedenti pur se
I’ambiente continua ad essere valutato in fun-
zione dell’opera prestigiosa, vale a dire come
sua cornice, che ora tuttavia comincia ad essere
ritenuta non soltanto indispensabile, ma anche
non sostituibile o modificabile. Il secondo risul-
tato riguarda ’emergere di una embrionale at-
tenzione per ’ambiente, che comincia ad essere
considerato anche per i suoi specifici valori ol-
treché per la sua connessione con prodotti ecce-
zionali e rappresentativi.

E questo un esito che viene raggiunto con-
temporaneamente al primo ma non in relazione
ad esso; anzi i due eventi costituiscono uno dei
tanti esempi paradigmatici della separazione di-
sciplinare propria della cultura ottocentesca.
Difatti la prima acquisizione & legata soprattut-
to alle conquiste iniziali dell’'urbanistica modet-
na (7); viceversa il secondo risultato trae la sua

origine, in primo luogo, dalla corrente di pen-
siero inglese che — dopo nutrite anticipazioni,
significative gid nel Settecento — ha come
principali protagonisti Pugin, Ruskin e Morris
(8).

Cosl, dopo 'unita — sostenuta da Pugin —
tra forma architettonica e realtd sociale ed uma-
na; dopo l'interesse di Ruskin per la natura, la
singolare attenzione che egli pone all’ambiente
dell'uvomo nonché estensione del dominio del-
Pestetico all’intera comunitd umaria e ad ogni
atto della sua vita che egli propugna, William
Morris pud affermare che I’architettura riguar-
da la considerazione di tutto I’ambiente fisico
che circonda la vita poiché essa & «I’insieme
delle modifiche e delle alterazioni introdotte
sulla superficie terrestre in vista di necessita
umane» (9).

Si tratta di una determinazione fondamen-
tale che richiede alcune notazioni; essa viene a
sostituire, con tutta eviderza, la concezione, al-
lora consueta ed esclusiva, di ambiente come
cornice, cioé di contesto il quale deriva il suo
interesse dai monumenti prestigiosi che ne co-
stituiscono il fulcro con I'idea, nuova ed origi-
nale, di ambiente quale insieme di elementi e di
condizioni che vale come tale e per se stesso;
un cambiamento che pone, anche in maniera
esplicita, le premesse per I’ampliamento del
campo disciplinare del Restauro.

Inoltre la formulazione di Morris propone
una diversa identificazione dell’architettura
conferendole nuovi compiti, giacché «la bellez-
za della terra dipende dalle sotti che 'uomo le
assegnera» (10). Sotto questo aspetto bisogna
soprattutto notare la sostanziale trasformazione
del rapporto fra arte e architettura; due termini
che non costituiscono pill un binomio assoluta-
mente inscindibile.

Nella primitiva concezione infatti I’architet-
tura & una parte dell’arte poiché essa compren-
de soltanto quegli speciali prodotti dell’attivita
umana i quali — per un singolare riconoscimen-
to che avviene nella coscienza — sono conside-
rati opera d’arte e, proprio in virtd di questo
riconoscimento, sono distinti in modo totale e
definitivo da tutte le altre opere dell’uomo. Vi-
ceversa, nella nuova specificazione proposta da
Mortris, l’architettura comprende, senza ecce-
zioni, tutti i prodotti che derivano dalle pluri-
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me sollecitazioni del rapporto fra natura e so-
cietd che si esplicano in quel campo di tutto
e di tutti che & il territorio. Opere nelle quali
& certamente presente 'artisticitad che riguarda,
in modo ineliminabile, I’intera attivita umana,
cioe quella ricerca della riuscita caratteristica di
tutte le occupazioni dell’uomo, ma che possono
non avere — e di regola non possiedono — tut-
ti i requisiti necessari per essere identificate co-
me opere d’arte.

La concezione maturata alla fine dell’Otto-
cento contiene gia i capisaldi del pensiero con-
temporaneo secondo cui I'intero ambiente uma-
nizzato & campo di pertinenza, cio& territorio
disciplinare, dell’architettura, la quale comincia
ad essere intesa, senza le specificazioni limitati-
ve del passato, come un insieme, ineliminabile
ed essenziale, di scelte espressive ed operative;
vale a dire come un’attivitd che & ideazione e,
al tempo stesso ed indivisibilmente, produzio-
ne. Ed ancora, 'architettura viene a configurar-
si come un campo disciplinare che — per la
molteplicita dei compiti che vi confluiscono e
devono essere svolti — ammette articolazioni
plurime e variabili in relazione alle diverse spe-
cializzazioni tuttavia, non sopporta pit le divi-
sioni stabili, concettuali e pratiche del passato,
concernenti sia le scale d’intervento che le com-
petenze.

A questo punto se, tenendo ferme le nota-
zioni precedenti, passiamo ad osservare la situa-
zione dal punto di vista del Restauro, vale a
dire considerando !’architettura cosi definita,
non gia come attivita da svolgere, ma come un
complesso di dati preesistenti, si avrd immedia-
tamente la possibilita di aggiungere alle prece-
denti qualche altra considerazione utile per per-
venire ad alcune prime, parziali conclusioni.

L’architettura non & certo una unfrei kunste
ma piuttosto solo raramente & arte. D’altra par-
te I’ambiente umanizzato non & caratterizzato
tanto dagli episodi esemplari dell’operosita
umana quanto da quei suoi esiti che costituisco-
no espressioni, o testimonianze, di civilta e di
culture determinate; tutti valori che, una volta
riconosciuti, devono essere tutelati, e che per-
cid interessano il Restauro.

Benché la concretezza operativa rimanga
lungamente ancorata a schemi concettuali supe-
rati e si uniformi molto lentamente a questa

nuova visione, la dottrina del Restauro, fin dai
primi anni del nostro secolo, dimostra di ade-
guarvisi attraverso upa concezione piu estensi-
va di monumento ed una parallela attenzione
per gli episodi edilizi pili modesti; cioé per la
cosidetta ‘‘architettura minore” (11).

Da queste osservazioni discendono imme-
diatamente alcuni corollari. Il restauro architet-
tonico comprende certamente quello dell’opera
d’arte ma non s’identifica né si esaurisce con
questo; circostanza peraltro naturale ed eviden-
te se si pensa che all’architettura non si addice
la polarita, espressa altrove (12), fra il manufat-
to — che postula il semplice ripristino della
propria funzionalita — e I'opera d’arte la quale,
viceversa, esige il restauro; vale a dire quei
provvedimenti necessari ad assicurarne la con-
servazione ed a facilitarne la lettura nel totale
rispetto della sua autenticitad, D’altra parte nel-
I’architettura, non soltanto nell’esemplarita del-
I’opera d’arte ma anche nella semplice utensilita
dei pitt umili prodotti dell’attivitd umana, esiste
una pluralitd di valori per i quali si impone
I’imperativo della conservazione. E, poiché so-
no proprio i valori delle opere che eccettuano,
definiscono e guidano il loro restauro, il proble-
ma di fondo consiste precisamente nel ricono-
scimento delle qualita peculiari dell’ambiente
umanizzato.

L’identificazione e la specificazione dei va-
lori non & una circostanza originale poiché que-
ste operazioni hanno sempre costituito i pre-
supposti stessi del Restauro modernamente in-
teso. Assolutamente inedita & jinvece l'attuale
dimensione del problema, la cui complessita si
¢ notevolmente accresciuta per il progressivo
estendersi degli interessi conservativi ma, so-
prattutto, per la molteplice diversificazione del-
le opere che, in conformita con la nostra cultu-
ra, devono essere oggetto di ricerca, di valuta-
zione ed, eventualmente, di intervento.

Questa maggiore difficoltd appare subito
con evidenza se si pensa che il Giudizio sopra
il risultato di un’attivitd umana — ciog¢ quell’o-
perazione che non ha altro contenuto se non
il riconoscimento del valore di un’opera — &
il punto in cui si realizza ’accordo fra tutte le
interpretazioni dell’opera che si sono susseguite
nel tempo, attraverso la mutevolezza del gusto
storico; in altre parole, il giudizio & il punto




ove si produce la reciproca integrazione di tutte
le operazioni individuali che hanno mirato, nel
tempo, al possesso pieno dell’opera, attraverso
una esperienza diretta e personale (13). Inoltre,
poiché giudizio ed interpretazione sono legati
fra loro da una solidarieta originaria e profon-
da, & evidente che il giudizio si completa e si
rafforza — nella sua indiscutibile unicita ed og-
gettivita — proprio attraverso le interpretazio-
ni che 'opera, oggetto della valutazione, ha su-
scitato nel tempo.

Questa circostanza spiega la condizione di
-relativa, maggiore chiarezza e certezza esistente
nella valutazione di quei prodotti umani che —
come le opere d’arte — hanno fondato una tra-
dizione sulla forza della loro esemplarita; vale
a dire sono riusciti ad estendere e a tramandare
il rapporto di congenialita che li lega al proprio
tempo. Per questa ragione si verifica che la
molteplicita delle interpretazioni, susseguitesi
nel tempo sempre diverse fra loro, contribuisco-
no a realizzare una identificazione, cio& un gix-
dizio, sempre pill unanime sul valore di certe
opere.

Viceversa, risulta pili complessa e problema-
tica I’intesa sulle qualitd delle opere che non
hanno una tradizione e che, percid, dispongono
di scarse interpretazioni; com’e appunto il caso
di quegli esiti dell’operositd umana che soltanto
recentemente sono stati valutati come oggetto
di storia. Questa & precisamente la condizione
della stragrande maggioranza degli elementi che
costituiscono I'insieme di fenomeni solidali che
& ’ambiente umanizzato. Opere, cioé¢, ammesse
ad essere parte integrante dell’architettura sol-
tanto dalla fine dell’Ottocento, in connessione
con le acquisizioni culturali alle quali ho gia
brevemente accennato.

Che all’ambiente umanizzato siano stati ri-
conosciuti valori precipui fin da quelle iniziali
acquisizioni & cosa fin troppo ovvia, dal mo-
mento che proprio questa identificazione & la
naturale premessa del processo che ha portato
a considerarlo — nella sua interezza — come
appartenente al divenire storico e, conseguente-
mente, a postularne la difesa. Occorre piuttosto
mettere in evidenza che una elaborazione con-
cettuale inadeguata, per molte ragioni, ai temi
da chiarire, ha precluso una completa e perti-
nente comprensione dei valori propri e originali

dell’ambiente umanizzato. Conseguentemente
la loro identificazione si & esplicata sostanzial-
mente estendendo all’ambiente metodi, para-
metri e considerazioni fino ad allora riservati
alle opere emergenti,

Cosl la tutela dell’msedlamentq umano nel-
r amblente & stato,affidato. quasl escluswamente
a ‘“‘caratteri ambientali”’, ‘‘valori corali” e
“rapporti spaziali”’; vale a dire ai suoi aspetti
VlSlVl c1oe estet1c1 i quali hanno COStltUItO uito le
do, molto pili tardi, questi valori sono stati in-
tegrati con ‘“‘complesse funzioni urbanistiche’’,
il pit delle volte affermate piuttosto che ben
definite.

In realta ci si trova, di regola, davanti ai
risultati di attivitd pratiche che tendono a rea-
lizzare un'arte di vivere, un’arte di fabbricare e
che, proprio nel perseguire il loro fine, danno
vita a forme, quindi anche a valori estetici.
Tuttavia queste attivitd non sono indirizzate a
materializzare solo forme e soltanto in quanto
tali. Ne consegue che i loro esiti non sono e,
d’altra parte non reclamano di essere considera-
ti opere d’arte — ancorché in accordo con la
coscienza storica del nostro tempo — postuli-
no, a volte, di essere tutelate per la loro impor-
tanza testimoniale e, ancor pil, per il loro ap-
partenere ad una struttura.

Queste opere, non esplicitamente artistiche,
sono pur sempre forme, percid il loro apprezza-
mento estetico & importante, tuttavia esso non
pud identificarsi con la loro valutazione specifi-
ca e integrale dal momento cHe le stesse costi-
tuiscono i risultati di cure volte a conseguire
fini pratici e non di forme perseguite intenzio-
nalmente. Per questa ragione, il giudizio non
pud fare a meno, per completarsi, di considera-
re, come tali, anche le loro componenti pratiche
e funzionali che costituiscono proprio le attivita
specifiche ed intenzionali che hanno dato vita
a queste opere.

D’altra parte una valutazione basata sola-
mente sopra aspetti visivi di quegli elementi
dell’insediamento umano per i quali non & ri-
chiesta I'intangibilitd che deve essere garantita
alle opere d’arte appare immediatamente e lar-
gamente inadeguata se soltanto si pensa agli in-
dirizzi d’intervento che derivano da questi ap-
prezzamenti. Come esempio significativo, ram-
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mento che gli orientamenti operativi codificati
anche nel recente passato, e ancor oggi assolu-
tamente prevalenti, non riservano alcuna atten-
zjone per i segni della storia sul “‘non costrui-
to’’; percorsi, confini ecc. Inoltre, con riferi-
mento alla tutela della citta storica, essi ammet-
tono, come regola, la sostituzione, anche gene-
ralizzata, degli antichi ““tuguri”, cioe dell’edili-
zia storica, con nuove costruzioni a patto che
queste mantengano i volumi degli edifici origi-
nari e siano realizzate con materiali, colori ed
altri elementi dei repertori tradizionali (14).

Ora ¢ facile rilevare che queste procedure,
benché pil rispettabili di quelle cui sono legati
gli scempi che vengono continuamente perpe-
trati nelle nostre citta storiche, appaiono larga-
mente insoddisfacenti e comunque del tutto
inadeguate a risolvere ‘‘I’incontro fra antico e
nuovo’’ di cui tanto si & discusso e di cui tanto
ancora si parla. Per rendersene conto non &
nemmeno necessario considerare la questione
della compatibilita fra ’architettura attuale e
quella del passato, che pure & stata pilt volte
messa in dubbio con argomenti che non sono
mai stati confutati in maniera convincente (15).
Basta infatti considerare, come ha detto Ludo-
vico Quaroni, che un centro antico «fatto in
maggioranza di edifici nuovi sostituiti ai vecchi
negli stessi luoghi e con gli stessi allineamenti
sarebbe un risultato intollerabile, né antico né
moderno; conserverebbe solo i difetti dell’anti-
co e nessuno dei pregi» (16).

Inoltre, occorre mettere bene in evidenza
che le operazioni di progressiva sostituzione —
non molto diverse dalle tanto deprecate trasfor-
mazioni ottocentesche — portano inevitabil-
mente a distruggere i valori di struttura che co-
stituiscono qualitd primarie della “‘letteratura
architettonica’ (17) dal momento che ogni ele-
mento dell’ambiente antropico & innanzitutto
parte di un organismo. E, proprio per essere
parte di un insieme caratterizzato da una costi-
tuzione ed una forma specifica, ognuno di que-
sti elementi & legato, in modo univoco e defini-
tivo, a tutti gli altri componenti della strut-
tura.

In sostanza questo significa che ogni mole-
cola dell’universo antropico & quello che & prin-
cipalmente in virtt della sua relazione — e nel-
la sua relazione — con le altre che, insieme,

costituiscono una struttura (18). Ne consegue
che questa complessa trama di relazioni non
pud essere modificata con arbitrarie sostituzio-
ni, sottrazioni o aggiunte senza ledere I’organi-
smo urbano o territoriale di cui ogni opera &
parte.

A questo punto siamo arrivati, mi pare, al
cuore del problema che consiste nel tentare di
definire la natura del restauro del territorio in
relazione agli ulteriori valori — rispetto a quelli
tradizionali — che ora la nostra cultura ci per-
mette di riconoscere nell’ambiente umanizzato.

* * 0%

Negli ultimi venticinque anni abbiamo assi-
stito ad un notevole sviluppo degli studi che ci
hanno insegnato ad identificare relazioni fra
ambiente ed opera dell’nomo; strutture e siste-
mi di strutture proprie non solamente
dell’ “‘edificato’” ma dell’intero spazio antropi-
co. Conoscenze che hanno arricchito la sostan-
za delle proposizioni iniziali di W. Morris e ci
hanno altresi consentito di riconoscere aggrega-
ti urbani ed ambiti territoriali in quanto organi-
smi unitari (19). Tutti elementi che, attraverso
i loro caratteri ed il loro complesso comporsi,
esprimono i modi con i quali 'vomo ha, nel
tempo, fruito lo spazio; ha preso possesso del
suolo. Elementi primari dunque che hanno tra-
sformato I’ambiente fisico in ambiente storico.

Tralasciando per ora I’esame delle scale edi-
lizia ed urbane, che mi propongo di considerare
pill partitamente altrove e limitardo I’attenzio-
ne alla scala territoriale si dice — schematiz-
zando — che gli studi pit recenti permettono
di aggiungere nuovi oggetti e nuovi aspetti, cri-
teri e fini di studio a quelli che costituiscono
gia le competenze di varie discipline, soprattut-
to dell’archeologia.

In primo luogo i percorsi che 'uvomo assu-
me, prima spontaneamente poi con progressiva
intenzionalita, come mezzo di fruizione dello
spazio e, successivamente, come strumento di
pianificazione consapevole del territorio, in re-
lazione ai suoi orientamenti ed i suoi interessi.
Ai percorsi si connettono direttamente i modi
di occupazione del suolo da parte delle comuni-
ta e dei singoli e la relativa tecnica di utilizza-
zione che ne determina sia la definizione istitu-




zionale e giuridica, sia la forma e la dimensione
delle aree e, conseguentemente, i caratteri dei
tessuti territoriali.

Si tratta di elementi che sono stati conside-
rati solo molto raramente tanto che ancora oggi
la consapevolezza del loro valore & ancora lungi
dal costituire una acquisizione pacifica e gene-
ralizzata. Questa condizione & messa molto be-
ne in evidenza dai piani urbanistici — anche
da quelli considerati migliori — nei quali & con-
sueto trovare previsioni che ighorano i caratteri
strutturali e visivi dell’ambiente o che compor-
tano ’alterazione del suo aspetto e la rimozione
arbitraria di percorsi e zonizzazioni dalle origi-
ni lontane e diversificate, cio& di strutture ter-
ritoriali cariche di significati. E, in genere, que-
ste manomissioni passano persino inosservate
poiché i giudizi sopra i piani urbanistici sono
purtroppo quasi esclusivamente legati a parame-
tri strettamente quantitativi e funzionali cosic-
ché la loro bonta sembra essere affidata solo al
numero di addetti, di metri cubi e di aree da
destinare, non importa come, ai vari settori ed
usi (20).

Un esempio molto evidente di questo atteg-
giamento & costituito dall’““Ipotesi di assetto
del territorio’’ formulata dal Comitato regiona-
le per la programmazione economica del Lazio.
1l piano infatti affidava il riequilibrio del terri-
torio regionale alla costituzione di tre cosiddet-
ti ‘‘sistemi metropolitani’’, cio¢ ad organismi
mutuati da altri contesti culturali e calati nella
nostra situazione senza nessuna attenzione per
la sua peculiare realtd territoriale (21).

Quando fu posto in discussione, ’elaborato
ottenne un larghissimo consenso e, se qualche
discussione ci fu, essa riguardd questioni astrat-
tamente ideologiche oppure, nel migliore dei
casi, aspetti quantitativi e funzionali. Salvo
qualche rara eccezione non & stato invece mini-
mamente considerato il fatto che I’eventuale at-
tuazione del Piano avrebbe significato la distru-
zione di strutture e di delicati equilibri territo-
riali formatisi attraverso un processo secolare
(22).

Nell’attuale situazione della cultura urbani-
stica .italiana, piani siffatti costituiscono la re-
gola, tuttavia & doveroso riconoscere che esisto-
no anche numerose e lodevoli eccezioni, com’e
il caso — per restare nello stesso tema — della

“Proposta di assetto del territorio’’ formulata
qualche anno piu tardi dalla Regione Lazio
(23). Essa infatti, assumendo come obiettivo di
fondo la salvaguardia dei valori e delle risorse
ambientali, ha elaborato «un modello territoria-
le nel quale trova posto — come elemento es-

senziale — l’antica, articolata e complessa
struttura del territorio che — per innumerevoli
motivi non solo economici — non pud essere

arbitrariamente rimossa ma deve essere oppot-
tunamente adeguata per permetterne una utiliz-
zazione che soddisfi da una parte le ragioni del-
la cultura e della storia, dall’altra, nel loro pie-
no rispetto, le esigenze della vita contempo-
ranea».

Questo esempio mi sembra particolarmente
idoneo per chiarire alcune importanti questioni;
prima fra tutte I’idea, pil volte avanzata anche
all’interno dei corsi universitari (24) di una so-
stanziale conformitd fra Restauro e Assetto, o
cid che ¢& lo stesso, fra Riequilibrio e Restauro
del territorio.

L’infondatezza di questa uguaglianza appa-
re con evidenza dall’esame del primo dei due
piani considerati. E infatti fin troppo naturale
che previsioni cosi indifferenti alle qualita
strutturali o visive dell’ambiente umanizzato
non possano identificarsi ma siano addirittura
incompatibili con il restauro.

Dal secondo esempio — che sembrerebbe
invece contraddirla — questa tesi emerge anche
se si pensa che riequilibrio e restauro del terri-
torio si diversificano sostanzialmente per i fini
e, spesso, anche per i mezzi chcle impiegano per
raggiungerli. Il riequilibrio del territorio perse-
gue infatti obiettivi di sviluppo economico le
cui proiezioni territoriali tendono a determina-
re un assetto che, per la sua stessa logica, non
pud essere, nell’insieme, che diverso da quello
esistente. Il restauro invece ha la funzione pre-
cipua di conservare al fine di garantire la tra-
smissione al futuro delle qualitad riconosciute
nell’ambiente. Vale a dire che esso & impegnato
ad indirizzare tutte le sue attivitd, specifiche e
no, esclusivamente alla conservazione di queste
significative testimonianze.

Non troppo ponderata mi sembra pure I'o-
pinione — anch’essa piuttosto diffusa — secon-
do la quale il riequilibrio costituirebbe, di per
sé, la premessa del restauro territoriale.
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Questa mia convinzione non dipende sol-
tanto dalla impossibilita di dare concretezza al-
la conservazione di valori che le previsioni di
un piano di sviluppo condannano alla distru-
zione.

Infatti, pid che da questa ragione contin-
gente, la resistenza a considerare il riequilibrio
come premessa del restauro si basa sopra la non
ammissibilita, concettuale e pratica, di una sfa-
satura di tempi fra le due operazioni, dal mo-
mento che il vero problema &, in sostanza, quel-
lo di «volere e quindi progettare una condizione
di vita che favorisca 'incontro del nuovo con
I'antico» (25) cioé quello di operare secondo le
ragioni della storia ed, indivisibilmente, secon-
do le esigenze contemporanee, attraverso un
processo di continua ed oggettiva commisura-
zione del “‘gid fatto” al ‘‘da fare’.

Riequilibrio e restauro quindi non si identi-
ficano e non sono legati uno all’altro da un rap-
porto di propedeuticita, tuttavia queste opera-
zioni — per garantire una soddisfacente qualita
della vita — devono sempre integrarsi ognuno
con una propria disciplina, una educazione, una
specificitd di mezzi acquisiti nella partecipazio-
ne pit attiva alla cultura.

Questo &, in sostanza, il significato di quan-
to ho avuto occasione di esporre altrove (26),
vale a dire che il Restauro concorre con le altre
articolazioni disciplinari dell’architettura a rea-
lizzare gli scopi che sono appunto propri del-
Parchitettura; cioé a definire — ciascuno con
le sue attivitd caratteristiche — I'assetto fisico
ed espressivo degli insediamenti umani nell’am-
biente, del quale conservazione e innovazione
sono i termini di fondo, solidali e profondi, del
suo continuo divenire.

Un concetto che pud essere precisato, sep-
pure in maniera non cetto definitiva, aggiun-
gendo che le attivitd proprie del Restauro terri-
toriale consistono nel determinare i modi ido-
nei a garantire la conservazione dei valori iden-
tificati nell’ambiente, in vista della loro tra-
smissione al futuro.

Attivita che si esplicano — e questo mi
sembra un nodo cruciale del problema — nel-
I’ambito di operazioni, programmate o sponta-
nee, reciprocamente connesse o sconnesse, che
non perseguono, nel loro insieme, il fine preci-
puo della conservazione.

A questo punto si potrebbe osservare che
la definizione che ho proposto non dimostra
che le attivitd descritte siano proprio attivita
di restauro. Infatti se & vero che il carattere
distintivo del restauro & la conservazione delle
preesistenze & altresl vero che questa esigenza
di salvaguardia pud — ancorché non deve —
trovare soddisfacimento pure nelle ulteriori ar-
ticolazioni dell’architettura, come la Composi-
zione e I'Urbanistica.

Per fugare ogni dubbio basta innanzitutto
riflettere sulla differenza sostanziale che inter-
corre fra la Conservazione intesa come attivita
specifica, ciog irrinunciabile, quale essa & nel
Restauro e la Conservazione intesa come attivi-
ta subordinata, cio& solo possibile, quale essa
&, per esempio, nella Composizione architetto-
nica e nell’Urbanistica.

Ma, a parte questa considerazione, si pensi
che I’attivitd che ho descritto trae la sua ragio-
ne di essere e la sua legittimitd proprio da un
riconoscimento di valori, ciog si definisce come
I’esito operativo di una azione critica, esatta-
mente secondo i modi distintivi ed originali del
Restauro (27). Questa circostanza sottintende
ancora che tale attivitd non pud basarsi sopra
una interpretazione, vale a dire su una valuta-
zione di cid che gia esiste legata al gusto del
tempo e alla persona che la esegue. Viceversa
essa esige, come tutte le attivitd di restauro, di
fondare I'operativita sopra un giudizio, cio& so-
pra una definizione oggettiva che colga il valore
precipuo della preesistenza, vale a dire ne operi
il riconoscimento, attraversojcriteri e metri in-
terni all’opera stessa.

Infatti & opportuno osservare che, per esse-
re guidato e caratterizzato dal giudizio, V’inter-
vento non pud non tenere conto di verita, cioé
di riconoscimenti successivi. Cosicché essi non
possono che essere tali da permettere attivita
ulteriori le quali non escludono quelle attuali
— qualificatesi ormai come oggetto di storia —
ma vengono ad aggiungersi ed a coesistere con
esse. Un metodo quindi che &, con tutta evi-
denza, caratteristico del Restauro dei Monu-
menti.

Accertata la piena e legittima appartenenza
al Restauro delle attivitd tendenti alla Conser-
vazione di quegli elementi dello spazio antropi-
co ai quali sia stato riconosciuto un valore, &




giunto il momento di porre fine a questa nota.
Difatti una disamina dei modi con cui questa
attivitd pud concretamente esplicarsi & argo-
mento di tale complessitd da non poter essere,
neppure schematicamente, trattato adesso.
Quindi, solo poche parole ancora per illustrare
alcune indagini sul territorio che, mi sembra,
possano in qualche modo contribuire a chiarire
meglio la sostanza del discorso ora concluso.
Gli studi pili avvertiti sopra questo argomento
— ai quali rimando — sono concordi nel sotto-
lineare 1’assoluta necessita di queste operazioni
e, personalmente, ritengo che non sia giusto di-
stinguere le analisi dal progetto s€é non a fini
puramente strumentali poiché si tratta di due
fasi inscindibili di un unico processo fra le quali
non pud e non deve esistere nemmeno una suc-
cessione temporale rigorosa e meccanica.

Inoltre questi contributi mettono in eviden-
za la necessita di investire tutti i possibili campi
d’indagine e di utilizzare, a questo scopo, ogni
strumento disponibile. Essi hanno assunto, co-
me presupposto di partenza, il sistema di per-
corsi e di insediamenti direttamente desunto
dalla morfologia del territorio. Ipotesi che vie-
ne successivamente verificata e specificata con
vari mezzi; in primo luogo attraverso I’esame
diretto del suolo, condotto anche con ausili car-
tografici e fotografici. Ricerca che si rivela, nel
territorio come nei monumenti, una insostitui-
bile fonte di conoscenza poiché permette di evi-
denziare elementi e fenomeni che altrimenti sa-
rebbero difficilmente identificabili. I dati cosi
raccolti, sono infine integrati con le conoscenze
ricavabili dalle fonti bibliografiche e documen-
tarie disponbili (28). :

I risultati sono certamente pil ricchi di
quelli ottenuti con metodi e strumenti meno di-
versificati, ancorché usati con grande esperien-
za e capacita.

E mi piace infine concludere, rilevando
esplicitamente come questa circostanza dimo-
stri anche quanto sia importante, in queste ope-
razioni, la presenza — non sostituibile — di
chi opera con i mezzi che sono propri ed origi-
nali dell’architettura.

Note

(1) R. Pang, Conferenza introduttiva svolta al secondo
congresso internazionale degli architetti e dei tecnici del Re-
stauro, Venezia, Maggio 1964, in «Il monumento per 'uo-
mo», Padova 1971, pp. 1-12.

La traduzione italiana del testo originale in francese
con il titolo: Teoria della conservazione e del restauro dei
monumenti, & in «Attualitd dell’ambiente antico», Firenze
1967, p. 16.

(2) Questa circostanza & tanto evidente da non aver
bisogno di alcuna precisazione. Chi volesse approfondire
la questione pud utilmente consultare gli Atti del Conve-
gno «Restauro: esigenze culturali e realt2 operative», Ra-
vello 26-28 settembre 1975 in «Restauro»s IV (1975), nn.
20 e 21-22. ’

(3) G. M1ARELLI MARIANI, Esiste il Restauro? in «Sto-
ria Architettura», II (1975), n. 2, pp. 4-9 e la comunica-
zione svolta al «Convegno nazionale sui Centri Storici»
organizzato dal Ministero dei LL.PP., Roma 15-20 dicem-
bre 1975.

(4) Fra i primi e certamente fra i migliori contributi
segnalo: A. GiuLiaNt, Monumenti, Centri Storici, Ambienti,
Milano 1966. Opera che contiene altres! alcuni giudizi
particolarmente acuti, pertinenti e non conformisti sul
problema in questione e sopra i suoi principali protago-
nisti.

(5) Per un orientamento sul tema, fra i contributi fa-
cilmente reperibili, segnalo:

C. AymonmNo, G. Fassry, Le citta capitali del XIX
sec., 1. Parigi e Vienna, Roma 1975.

A. Casst RameLL), I/ centro di Milano, Milano 1971,
entrambi con bibliografia. :

Sul Duomo di Milano si vedano le notizie e le osser-
vazioni di G. RoccHi, Camillo Boito e le prime proposte
normative del Restauro, in «Restauro», 111 (1974), n. 15.

(6) Sopra I’argomento sono particolarmente significa-
tive le teorizzazioni di R. BAUMEISTER (sintetizzate da C.
SitTE nell’opera citata nella successiva:nota 7, pp. 88-89)
alle quali si legano le convinzioni di coloro che propugna-
no la sostituzione non solo degli ambienti ma anche quella
dei monumenti. )

A questo proposito, sono particolarmente significati-
vi, per la loro posizione estrema, gli aforismi di J. Hor-
MILLER (1908) parzialmente pubblicati in «Selearte», n.
29, marzo-aprile 1957.

(7) C. S1TTE, L'arte di costruire le cittd, Milano 1953,
traduzione italiana dell’edizione originale, (Wien 1889) a
cura di L. Dobi.

Le idee di C. Sitte, che tendono a legare la conserva-
zione ai problemi urbanistici, hanno una significativa anti-
cipazione in Italia — nota G. Roccrr — nelle equilibrate
considerazioni di C. CATTANEO. Relative alla Piazza del
Duomo di Milano (G. Roccwy, Camillo Boito... cit. nella
precedente nota (5), pp. 20-21).

(8) Una ottima trattazione di sintesi & quella di K.
CLARK, The gotic revival, 1962; trad. it. 1l revival gotico,
Torino 1970.
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Su Ruskin: R. D1 STEFANO, Jobn Ruskin, interprete
dell’architettura e del restauro, Napoli 1969, con sezione
antologica ed ampia bibliografia, ed infine;

W. Mornris, Architettura e socialismo, a cura di M.
Maniert ELia, Bari 1963,

(9) Prospects of Architecture in civilization, discorso
tenuto alla «London Institution» il 10 marzo 1881; trad.
it. Il futuro dell’ Architettura nella civiltd, in «Architettura
e socialismo...» cit. nella precedente nota (8), pp. 3-4.

(10) Idem, p. 5.

(11) Questi concetti, che in sostanza estendono il ti-
tolo di monumento all’ambiente, trovano nell’opera di G.
GIOVANNONI una eccellente sistemazione tanto & vero che
la loro formulazione, non & molto diversa da quella che
si trova, ancorché approfondita, nei documenti ai quali
ancora oggi facciamo continuo riferimento. Infatti: Monu-
mento deve essere considerato «qualunque costruzione del
passato anche modesta che abbia carattere d’arte e di sto-
rica testimonianza, ivi comprendendo le condizioni ester-
ne dell’ambiente». Ed ancora: «La minuta congerie delle
case ha valore spesso maggiore dei grandi monumentis.
G. GrovanNont, Citta vecchia, edilizia nuova, Roma 1931,
ma si tratta di concetti che si trovano nell’opera del Gro-
vANNONI fin dal secondo decennio del secolo.

«L.a nozione di monumento storico comprende tanto
la creazione isolata quanto ["ambiente urbano o paesistico
che costituisca la testimonianza di una civilta particolare,
di una evoluzione significativa o di un avvenimento stori-
co». Carta di Venezia, art. 1.

(12) C. Branbl, Teoria del restauro, Roma 1963, p.
31 e segg.

(13) Sopta i concetti di interpretazione e giudizio si
veda:

L. PAREYSON, Estetica, teoria della formativita, 11 ed.,
Bologna 1960.

(14) La diversita dei procedimenti e dei risultati fra
'architettura del passato e quella successiva alla rivoluzio-
ne industriale & stata messa in evidenza con varie motiva-
zioni da numerosi autori.

C. BranDy, (Processo all'architettura moderna, in «Ar-
chitettura, cronache e storia», I (1956), n. 11) ne ha soste-
nuto la totale incompatibilitd con argomenti di singolare
acutezza. Tra coloro che hanno dibattuto la tesi dello sto-
rico senese, mi sembrano particolarmente interessanti i
contributi di B. Zevi (Visione prospettica e spazio-tempora-
lita nell’architettura moderna, in «Architettura cronache e
storia, 1 (1956), n. 11), di E.N. RoGers (soprattutto negli
editoriali dei primi numeri di «Casabella-continuitd») e di
R. PaANE (in numetosi interventi, generalmente di caratte-
re pitt ampio; si veda, per esempio, «Attualitd...» cit.). Pur
riconoscendo il notevole contributo che questi studiosi
hanno portato al chiarimento della questione aperta da
Brandi e pur concordando con molte loro argomentazioni,
non mi sembra tuttavia che il problema possa considerarsi
risolto.

(15) A questo proposito, si pensi al dibattito che si
& sviluppato in Italia soprattutto dopo il 1950 e che ebbe
i suoi principali fulcri nei convegni e nei congressi di Storia
dell’ Architettura, dell’Associazione «Italia Nostra», del-

I’Istituto Nazionale di Urbanistica, della Triennale di Mila-
no, dell’Associazione Nazionale per i Centri Storici ecc.
I termini essenziali del dibattito si trovano in:

U. De MARTINO, Cento anni di dibattiti sul problema
dei centri storici. Note bibliografiche, in: «Rassegna del-
PIstituto di Architettura e urbanistica», II (1966), n. 4,
pp. 75-116.

(16) L. BeENEvVOLO, La conservazione de_i centri antichi
come problema urbanistico, in «Ulisse», XI (1957), n. 27,
p. 1446.

(17) Il chiarimento concettuale si deve a C.L. Rag-
GHIANTI e soprattutto ad un contributo di R. PaNE del
1948, ripubblicato successivamente con una postilla. Si
veda: Architettura e letteratura in «Citta antiche edilizia
nuova», Napoli 1959, pp. 45-61.

Distinzione di cui ho gid avuto occasione di rilevare
Iimportanza: S. BeENEDETTI ¢ G. MIARELLI MARIANI, I/
centro storico di Roma in ordine ai problemi dello sviluppo
della citta in «Atti del 11 convegno sui problemi dello svi-
luppo di Roma», INARCH, Roma 1965, pp. 159-170 e
«Cenni su una metodologia d’intervento nel centro storicov
in «Architettura cronache e storia», XI (1965), n. 120,
pp. 400-401.

(18) A. LavLANDE, Vocabulaire technique et critique de
la philosophie, 111 (1932), p. 117.

(19) Un apporto fondamentale a queste conoscenze
¢ stato dato da S. MURATORI attraverso i suoi lavori su
Venezia e Roma e mediante i successivi approfondimenti
teorici del problema.

(20) MiNisTERO LL.PP., PROVVEDITORATO REGIONALE
ALLE OO.PP. per 1. Lazio, Ipotesi di assetto territoriale
per il progetto di programma regionale di sviluppo del Lazio,
Roma 1967. Una esauriente illustrazione dell'Ipotesi si
trova in:

F. MALUSARDL, I/ Lazio verso una regione coerente,
Istituto di urbanistica dell’Universita di Roma, Roma
1968.

(21) Si veda: S. BENEDETTY, Problemi della tutela del
paesaggio in ordine allo sviluppo turistico, in Atti del «Con-
vegno nazionale sulle attrezzature 'per il turismo», Roma,
INARCH 1965.

(22) G. MiareLLt MARIANL, Sull'ipotesi di assetto ter-
ritoriale del Lazio in: «Cittd e Societa», VI (1971), n. 5,
pp. 126-133 e «Una fonte preziosa per gli studi sul Lazio»
in: «Studi Romani» XXI (1973), n. 1, pp. 64-70.

(23) RecioNE Lazio, Documento per la deliberazione
programmatica sull'assetto del territorio regionale, Roma
1973.

Approvato dal consiglio regionale il 3 agosto 1974
e pubblicato nel supplemento ordinario al «Bollettino uffi-
ciale della Regione Lazio» del 30 ottobre 1974.

Una sintesi della proposta si trova in: «Studi Roma-
ni» XXII (1974), n. 2, pp. 233-245.

(24) Si vedano i vari interventi nei fascicoli di «Re-
stauro», cit. nella precedente nota (2).

(25) R. PaANE, Passaggio dall’idea del monumento iso-
lato a quella dell’insieme storico-artistico in: «Attualith del-
['ambiente antico», cit. nella precedente nota (1), p. 84.




(26) Esiste il restauro?, cit. nella precedente nota (3).

(27) Sulla connessione fra azione critica e restauro
si vedano le considerazioni che restano validissime, indi-
pendentemente dall’accordo con i convincimenti estetici
degli autori.

R. BoneLLy, I/ restauro come forma di cultura in: «Ar-
chitettura e Restauro», Venezia 1959,

C. Branpi, Teoria..., cit. nella precedente nota (12),
soprattutto il cap. I.

(28) La comprensione del processo di antropizzazio-
ne & stata resa possibile in primo luogo. dalla ricostruzione
del sistema di percorsi e di insediamenti dedotto diretta-
mente dalla morfologia del territorio. Le ipotesi proprie
di questa fase iniziale, sono state verificate attraverso la

lettura diretta del suolo e I’analisi comparata della carto-
grafia esistente, oltreché mediante consuete considerazio-
ni sulla topografia dei luoghi.

Le conclusioni raggiunte in questa fase sono state
successivamente verificate e, in gran parte confermate,
mediante I’esame delle fonti bibliografiche e archivistiche,
molte delle quali ancora oggi inedite.

Lo studio dell’arch. Maria PiEra SETTE si segnala
soprattutto per il suo contributo alla conoscenza del siste-
ma viario e del suo variare nel tempo; quello dell’arch.
Trziana Cianra ha il suo maggiore, ma non unico interes-
se, nell’individuazione del sistema centuriale romano, mai
posto in evidenza prima. Queste ultime elaborazioni rap-
presentate sono state rese possibili anche dalla preziosa
consulenza fornita agli autori dall’arch. CARLO MARTINEL-
L1 (vedi Tavv. XIV e XV).
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Tav. I - L'apertura di spazi regolari
nei tessuti antichi, specialmente da-
vanti ai monumenti principali, é
esemplificata bene dalle proposte
del Governo francese per la «Ville
libve et impériale de Rome» (1809-
1814).

a) La Piazza del Pantheon e le sue
adiacenze con l'isola che dovrebbe
demolirsi, Disegni di Giuseppe
Valadier, f. n. 72, Accademia di
S. Luca (da: A. La Padula, 1958).
b) la piazza della fontana di Trevi,
le sue adiacenze e le parti da demo-
lire, Disegni di Giuseppe Vala-
dier, . n. 12, Accademia di San
Luca (da: A. La Padula, 1958).
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Tav. 11 - Fra le operazioni di decontestua-
lizzazione — generalmente legate a trasfor-
mazioni urbane pidt 0 meno consistenti —
quelle pitt consuete sono certamente costi-
tuite dall’'apertura di piazze sempre maggio-
vi davanti ai monumenti pind prestigiosi.
a) Parigi, la cattedrale di Notre Dame e
il suo ambiente nel 1550, 1750, 1870 (da:
Aymonino, Fabbri, Villa, Roma 1975);
b) Parigi, I'lle de la Cité alla meta del XVI
secolo (Plan de Truschet et Hoyau).

Tav. III - Parigi, Notre Dame:

a) in una rappresentazione del XVIII se-
colo;

b) nella situazione attuale.
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Tav. IV - Milano, la Piazza
del Duomo prima delle tra-
sformazioni ottocentesche:
a) veduta del Duomo in una
incisione del 1840 (da: Cassi
Ramelli); a sinistra il «coper-
to» dei Figini, a destra l'iso-
lato del Rebecchino che im-
paginano il prospetto della
Cattedrale;

b) la piazza del Duomo in
un dipinto del primo Otto-
cento. La veduta é ripresa
dal «copertor dei Figini ove
poi sorgerd la galleria Vitto-
rio Emanuele. Sul fondo si
intravede il palazzo Reale.

) o
05,

/40"

quale é evidente lo stravolgi-
mento del rapporto fra il
monumento e il suo am-
biente.

Tav. V - Milano, Piazza del N
Duowmo: B
a) situazione anteriore al

1730 e dopo il 1870 (da: YA CARL
Casst Ramelli); ‘&, o
b) la situazione attuale nella N G
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Tav. VI - Roma, la zona
compresa fra corso del
Rinascimento, in alto, e,
via Arenula, in basso
(da: Muratori). Sono evi-
dentissime le sconnessio-
ni dei tessuti antichi,
provocate, indipendente-
mente dal rispetto di vo-
lumi e dalla replica di
forme, dall’edilizia di so-
stituzione. Si osservi in
particolare il vuoto del-
U'Argentina ed il traccia-
to di via Arenula, in evi-
dente contrasto anche
con 'andamento dei tes-
suti antichi.
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Tav. VII - a) Individuazione di percorsi e insediamenti di crinale in ambito territoviale teramano (arch. Giada
Vasanella). Risulta con grande evidenza il rapporto fra i caratteri del territorio e le modalitd con cui esso viene
utilizzato.

b) Tratti di centuriazioni allineate sulla via Emilia (da: Misurare la terra: centuriazioni e coloni nel mondo

romano, Bologna s.d. [ma 1983]). 27




Tav. VIII - I segni che testimoniano
il rapporto fra un centro urbano e il suo
tervitorio, nonché le modalita d’uso.
a) il territorio di Carpi (MO) dalla
Mappa del principato con Novi Mar-
chesato, (XVIII secolo), A.S. Modena
(da Misurare..., cit.).

Sono evidenti i limites e le strade che
li ricalcano abbastanza fedelmente; di
grande interesse anche la persistenza,
pressocché generale, di canali e topo-
ninei; :

b) il territorio di Carpi, dalla tavoletta
IG M., 1:25000, 74 II N.E. (1933)
ove si conferma la permanenza del reti-
colo ortogonale composto da vie e ca-
nali, certamente centuriali.
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Tav. IX - L'attenzione per il solo co-
struito determina una continua altera-
zione della lottizzazione esterna non
edificata che segue le stesse leggi di
quella interna e con essa concorre a for-
mare l'organismo territoriale; tutte ra-
gioni che ne postulano la difesa. Galli-
cano (RM).

a) planimetria del catasto pontificio;
b) foto aerea, anni 60 che mostra il
fianco meridionale del promontorio
progressivamente interessato da una edi-
ficazione condotta in modo del tutto
indifferente alla maglia fondiaria.
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Tavv. X, XI - I processi di alterazione dell’organismo urbano territoriale sono molto spesso codificati dagli stru-
menti urbanistici redatti, di vegola, sulla base di parametri esclusivamente quantitativi e funzionali.
Valentano (VT). La lettura delle qualita del territorio — costruito e non costruito (a) permette di individuare
nello strumento urbanistico le previsioni ammissibili e quelle variamente in contrasto con le qualitd territoriali
(b) e di proporne soluzioni alternative tali da soddisfare le esigenze contemporanee senza operare arbitrarie vimozio-
ni di valori naturali e storici (c) (arch. Tiziana Cianfa, 19706).
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mm——  SISTEMA AUTOSTRADALE.

RETE VIAALA DI BMPORTANZA
© . [INTERREGIONALE E REGIONALE,

———— RETE VIAR(A SECONDARIA,

‘.. CENTRL ABITATI DISTINTS PER
CLASSI DIMENSIONALI

[ooog SISTEM: INFRASTRUTTURALI COMPLESS!
PREVISY] DALL \POYES! DEL C.R.PE,

flg. 1 — COMUN! DEL LAZIO PER CLASSI DI AMPIEZZA-
DIRETYRICI D! SVILUPPO REGIONAL! SECONDO LE
IPOTES] DEL C.RAE.

T — T ——

0. % 10 0 £ 40 tn.

Tav. XII - La maglia viaria ed i centri del Lazio, rappresentati per classi di ampiexza, evidenziano un organismo
territoriale fragile; composto, con l'eccezione di Roma, da elementi modesti in un contesto morfologico quanto

mai articolato (da: Cittd e Societd, 1970).

Tav. XIII - a) Ministero dei Lavori Pubblici, Provveditorato alle OO.PP. per il Lazio, Ipotesi di assetto territoriale

per il progetto di programma di sviluppo del Lazio;

b) Regione Lazio, Ipotesi di assetto del territorio regionale.

La prima ipotesi, redatta secondo una logica metropolitana, prevede linsediamento di «sistemi metropolitani»
del tutto incongrui, per comsistenze ¢ andamenti, rispetto al fragile organismo territoriale.

La proposta regionale, pur non priva di elementi discutibili, ipotizza una organizzazione del tervitorio regionale
recependo, per quanto possibile, i suggerimenti dello «stato di fatton.



graflco Yy

<

Livorng,

L4

SISTEM INFRASTRUTTURAL) COMPLESSI
SISTEMI METROPOLITANI

AREE Ol INSEDIAMENTO INTENSIVO
ATTREZZATURE DIREZIONALY

AREE PER IL TURISMO E PER L TEMPO LIBERO

COMPRENSORI O! SVILUPPO TURISTICO -

AMBITI OF LOCALIZZAZIONE DELLE INOUSTRIE
SCIENTIFICHE E DE} CENTRi DI RICERCA 0

HHHHH DIRETTRICI PRINCIPAL

AW DIRETTRICT SECONDARIE
— AUTOSTRADE

@——o SCHEMA DELLE CONNESSIONI
VIARIE YAA t COMUN}
. Be
@  CAPDLUOGHI DI COMUNI CON PIU” DI 20000ABITANTI \*!
4 CAPOLUOGHI DI COMUN) CON MENOC Df 20000 ABITANTS

tlg. B — SPECIFICAZIONE DELLE DiREYTRICI DI SVILUPPO
REGIONALY = SCHEMA DEL OUADRO REQIONALE
DI RIFERIMENTO T

a s ta 2a 50 a0 xm

33



34

ety
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TRACCIATI STORIC!

sssseesssrs  PERCORSt ETRUSCHI

ssssseress  PERCORSI ROMAN!

sessscas  PERCORS! MEDIOEVALI
VIABILITA ATTUALE

AUTOSTRADA

STRADE STATALI

STRADE PROVINCIAL! € COMUNALI
STRADE NON ROTABILI

INSEDIAMENTI

a FONDAZIONE ETRUSCA

a FONDAZIONE ROMANA

(o] FONDAZIONE MEDIOEVALE
O CENTRI ATTUAL!
REPERT!I ARCHEOLOGICI

TRACCE 01 PERCORS)
TOMBE ETRUSCHE

TOMBE ROMANE
NECROPOL| VILLANOVIANE
NECROPOLI ETRUSCHE
NECROPOLI ROMANE

RESTI CASE VILLANOVIANE
RESTI CASE ETRUSCHE
RESTT CASE ROMANE
RESTI PONTE ROMANO
RESTI PONTE MEDIOEVALE
SELCIATO BEN CONSERVATO
BASOLI AMMASSATL
POZZO ETRUSCO=— ROMANOQ
CISTERNA ROMANA
MAUSOLEQO ROMANO
CONDUTTURE SCAVATE NEL TRAVERTINO
REST! CHIESA MEDIEVALE
RESTI ETRUSCHI

RESTI ROMANI

RESTI MEDIEVALI

+O0 ¢ DOO&EH3 'DDHBEUCV

Due esempi di lettura del territorio
condotti con strumenti diversifi-
cati:

Tav. X1V - La porzione di territo-
rio compresa fra Viterbo e Orvieto
«lettay attraverso documenti bi-
bliografici e archivistici (arch. Ma-
ria Piera Sette, 1975).

Tav. XV - I/ territorio di Valenta-
no (VT) analizzato attraverso [le-
same di documenti cartografici e
fotografici, nonché mediante so-
pralluoghi diretti.




LEGENDA

INSEDIAMENTI

CONFINI REGIONALI ATTUALI.

CONFINI COMUNALI ATTUALI.

PARTE RETE VIARIA ESISTENTE.

TRACCE CENTURIALF.

SRt

o] o] o] e

INSEDIAMENT! VILLANOVIANI.

CENTRO PRINCIPALE ETRUSCO.

INSEDIAMENTO ETRUSCO.

INSEDIAMENTO ETRUSCO
PRESUNTO,

g

—+

o

INSEDIAMENTO ROMANO.

INSEDIAMENTO ROMANO PRESUNTO.

INSEDIAMENTO MEDIOEVALE.

INSEDIAMENTO CITATO IN
DOCUMENTI DEL XVI SECOLO.

CENTRIATTUALI NON DOCUMENTATI.
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SULLA GRANDE LACUNA

UWBANA GrAssi

Lezioni del corso di Tecnica del Restauro, Facolta di Ingegneria, Politecnico di Milano, aa.aa. 1976-81,

manoscritto di Maria Antonietta Crippa

Si potrebbe ritenere che tecnica del restauro sia
ambito di riflessione limitato a componenti stretta-
mente tecniche, Ma a monte del discorso tecnico vi
& sempre una scelta, quando scelgo devo avere cri-
teri per il giudizio. Non ¢& isolabile il momento tec-
nico come momento applicativo nel caso del restau-
ro. Il senso etimologico di tecnica, dal greco, ¢ il
fare. E tecnica in questo senso una soluzione archi-
tettonica, il costruire.

A riguardo di questo tema & essenziale il modo
con cui si pone il discorso, vale a dire la retorica
che consente di portare persuasione (persuadere
della non scindibilita tra scelte e tecniche applicati-
ve). Il tema che qui si tratta & il rapporto tra am-
biente e lacune; esso non & facile, non ¢’ per esso —
come regola — la prova del nove, ma si hanno a di-
sposizione solo strumenti critici.

Ambiente ¢ nozione legata alla scala urbanistica
ma pertinente anche alla natura, detta ambiente na-
turale. Sempre gli stessi edifici storici giungono a
noi a seguito di manomissioni, aggiunte e modifi-
che, che ne hanno cambiato funzione e aspetto
esterno. In essi sono presenti lacune, di tipo forma-
le e carattere storico. 1l discorso delle lacune negli
edifici & chiaro; esso impone una riflessione nelle
scelte.

E la cultura che permette di assumere determi-
nate direzioni concettuali, cui conseguono metodo-
logie tecniche da acquisire. Sono indispensabili
strumenti critici ampi, poiché quanti meno stru-
menti critici si hanno a disposizione, tanto piu
rozza ¢ la proposta di intervento sulla lacuna.

Un problema di lacuna, ma nell’ambiente, si
pone la dove manca, dove & venuto a mancare un
edificio. Qualcuno afferma che la proposta sorge
da un atteggiamento di rispetto dell’ambiente, ma
altri affermano che si tratta di falso problema,
posto da chi intende fare del mimetismo.

La questione oggi & di importanza centrale. Solo
se rifiuto la storia, le ragioni della storia, che & poi

cio che ha costituito 'ambiente, posso concepire un
intervento progettuale indipendente dal contesto.
Senza la garanzia del rispetto dell’ambiente preesi-
stente, il Duomo di Milano, ad esempio, o la citta
di Venezia, non sarebbero stati realizzati.

Occorre comprendere J'esigenza di ambienta-

mento: non & costruire oggi, come se fossimo nel pas-
sato. 1l linguaggio deve essere nostro; nostra ¢ la ca-
pacita di interpretare. Il rispetto dell’ambiente
pone una nozione allargata del restauro.

Sono tre le posizioni che possono essere assunte
come un nuovo progetto di architettura in una si-
tuazione di preesistenze: il rispetto imitativo; la rot-
tura polemica, che indica rottura con la tradizione;
una interpretazione nuova, che non crei rottura.
Tra stabilire una continuita e romperla, si determi-
na la necessitd di una scelta, che implica atteggia-
menti e direzioni concettuali.

Si e visto che il tema dell’ambientamento & una
delle facce del grande poliedro della disciplina del

. restauro e che il rispetto, la conservazione, dell’am-

biente pone una nozione allargata del restauro.
Posto il legame fra ambientamento e tema della
grande lacuna, si pud affermare chd & estensione
del problema della grande lacuna il restauro di un
edificio con innesti di parti nuove.

Lo si potrebbe ritenere problema esclusivamen-
te compositivo, Vi & chi ritiene il restauro composi-
zione e sottovaluta il problema delle tracce, arrivan-
do a toccare questioni archeologiche. Tuttavia un
intervento nella grande lacuna, che si ponga come
restauro, & innanzitutto filologico; si apre il tema

del nuovo progetto nel suo essere anche completa-

mento di cid che manca. Esiste dunque un aggan-
cio tra restauro e nuovo progetto.

Tra lo stabilire la continuitd e romperla ¢’ una
scelta che implica atteggiamenti e direzioni concet-
tuali precisi; unica fonte di verita nel processo di
elaborazione di questo rapporto progettuale & la
coscienza e consapevolezza critica di un preciso at-
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teggiamento culturale; in questa ottica, quello che
possiamo chiamare ambientamento & una delle
facce del grande poliedro della disciplina del re-
stauro. :
Pertanto si puo ritenere che il tema ambientale
apre al rapporto della disciplina del restauro con
Parchitettura moderna. Le soluzioni sono sempre
discutibili, perché sono discutibili sempre le scelte,
ma |'importante & che siano supportate da specifici
parametri culturali e da ragionamenti espressi.
Proviamo a chiederci: cosa significa rispettare
I’ambiente? Non & semplice dare una spiegazione,
tuttavia, analogamente, non & semplice spiegare cosa
significa conservare, Eppure & questo il tema fonda-
mentale. Un edificio, un ambiente, non sono oggi
fatti storico-culturali in se stessi, non perché non
sono antichi, ma perché noi non siamo storici, non
abbiamo senso storico. Nella storia quello che conta
& l'aggancio al passato e al futuro, di cui il presente &
anello di comprensione. Anche il recupero degli edi-
fici nei contesti appartiene alla storia dell’'individuo.

Infatti, si appartiene alle proprie radici.

Le scelte conservative, invece, sono ora guidate
da spiegazioni esterne alle motivazioni culturali ge-
nerali. Ad esempio: la nozione di monumento & va-
lida per tutti, invece generalmente il senso della
conservazione non & semplice da definire, perché
non c’¢ una risposta unica, ognuno da ragioni che
per sé possono essere valide, ma non valgono per
tutti perché non interviene per tutti la storia con il
suo ruolo chiarificatore.

Nel complesso di decisioni per la conservazione
gioca un ruolo fondamentale il rapporto con la sto-
ria, perché essa & 'aggancio del passato al futuro,
di cui il presente & anello di passaggio. Questo pro-
cesso lega l'individuo al passato, & la storia che
gioca un ruolo chiarificatore, perché consente di
comprendere il passato e di acquisire uno sguardo
critico che si sostanzia in una scelta di continuita,
rottura o indifferenza. Il rapporto con la storia
parla delle nostre consapevolezze critiche di tra-
smissione al futuro.




DI FRONTE ALLA STORIA

LILIANA grASS |

Lezioni del corso di Tecnica del Restauro, Facolta di Ingegneria, Politecnico di Milano, aa.aa. 1977-81,

manoscritto autografo

tn Fondo Liliana Grassi, Serie Didattica, Sottoserie Quaderns, appunti e materviale didattico, uniti Poli-

tecnico, Docenza, Busta 91, Fascicolo 1

Nell’ambito stesso di quelle tendenze che mira-
no a fondare su basi scientifiche la ricerca architet-
tonica, il problema della preesistenza, come dato
dal quale non si pud prescindere, pone ’esigenza di
molte chiarificazioni, e di fondo e di metodo.

L'importanza del problema, specie tra gli archi-
tetti consapevoli che vogliono qualificare la loro fi-
gura nella societa, non pud non essere vivamente
avvertita. Perd & un problema non ancora chiara-
mente posto perché presuppone scelte iniziali. Esso
si fonda non soltanto sul rapporto con altre forme
della cultura ma sussiste all’interno delle aree di in-
teresse architettonico, che guardano alla vita pre-
sente e futura dell’'uvomo ed al suo destino'®.

In talune esperienze si & cercato di sostanziare la
ricerca architettonica ricorrendo ad altre discipline
(geografia, sociologia, ecologia), ma sona tentativi
che ancora non hanno chiarito quale senso abbia
per 'uomo una preesistenza storica, in altri termini
quale senso ha la storia nel contesto di una civilta
come l'attuale che, per la continua e mutevole ri-
chiesta di proposte sempre nuove, crede di non
aver bisogno dell’appoggio di permanenze, si da
mettere in dubbio addirittura la giustificaziane dj
certe retrospezioni e di certi recuperi, anche se
orientati in senso attivo.

In sostanza se vogliamo procedere con rigore lo-
gico occorre:

1) chiarire il senso del recupero del passato;

2) cercare di dimostrare la validita degli stru-
menti di selezione che si assumono come parametri
di giudizio.

Non si tratta cioé di conservare per puro fetici-
smo degli idola. Tale tipo di assunto potrebbe pre-
sumere infatti 'esistenza di interessi celati. E neces-
sario percio scegliere una strada, dopo aver tentato
di chiarire i termini della questione.

Nessuno si dichiara non disposto ad ammettere,
per esempio, che i cosiddetti monumenti sono un
importante strumento di trasmissione di cultura.

Oggi si ¢ disposti ad ammettere (ma senza averne
chiarito i motivi) che un agglomerato urbano, una
strada, un ambiente possono essere elementi di for-
mazione culturale.

Ma perché? Basta il fatto che un complesso sia
vecchio o antico per affermare che un certo feno-
meno architettonico abbia un valore significante,
tale da reclamare il suo recupero o la sua conserva-
zione? E, d’altra parte, & sufficiente dichiarare che
quello stesso fenomeno & obsoleto sul piano delle
funzioni pratiche per decretarne la distruzione? Il
problema allora si configura in questa domanda:
sulla base di quali elementi giudichiamo e orientia-
mo le scelte operative?

Posti cosi i termini nascono subito altre do-
mande: quali i limiti scientifici della scelta, quali
gli strumenti di valutazione, specie nell’ambito
delle proposte di pianificazione, in rapporto ai bi-
sogni dell’'uomo? Come conoscere e definire que-
sti bisogni?

Un fatto architettonico, ce lo insegna la storia,
pud essere diversamente valutato. E noto quanto
sia problematica distinguere, gia nell’ambito pro-
prio delle discipline storiche (le que}h' hanno 'ausi-
lio della critica delle fonti) cid che & accaduto da
ci6 che si € voluto!#4,

Per Parchitettura vengono a mancare spesso
queste fonti; anche in opere contemporanee sareb-
be difficile arrivare a tale distinzione, perché spesso
le opere sono il risultato di ignoti compromessi.

Le ragioni corrispondenti alla verita per le quali
un ambiente ci & pervenuto strutturato in un modo
piuttosto che in un altro, non sono coglibili nella
loro totalita, anche perché questi fenomeni non
possono scomporsi nello spazio e nel tempo. E
dunque i nostri giudizi sono sempre settoriali.

Eppure, quando ci muoviamo in una strada o in
un ambiente pillt 0 meno complesso, una certa pet-
cezione ci dice che una ragione vitale ¢’¢ e che indi-
cazioni significative debbono potersi individuare.
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Ma per fare cid occorre fare una scelta e quindi una
ricerca di metodo e di strumenti. In genere gli ar-
chitetti hanno teso a considerare i fatti urbani o sol-
tanto secondo /o spazio, cioé come tali fatti sono, o
soltanto secondo #/ tempo, cio¢ come per successio-
ne sono divenuti. E da dimostrare se questa con-
trapposizione, scomponibilita, sia giustificabile o
meno (sincronia-diacronia)!.

E evidente che 'obiettivo sara quello del recu-
pero del senso storico, ben chiarendo che la storia
non & né fabula, n& ancilla della poesia. In questo
contesto & pure da rilevare come l'architetto, che si
dedichi a tali problemi, non pud coltivare il cosid-
detto culto della personalita. Questo impegno non
ammette la retorica, perché impone la rinuncia a
un principio soltanto individuale: senza questa co-
scienza non € possibile infatti compiere con rigore
quelle operazioni necessarie alla cosiddetta rivita-
lizzazione delle preesistenze. D’altra parte ci si ac-
corge che ad ognuna di queste operazioni si accom-
pagna un certo grado di non verificabilita; cioé esi-
ste una scelta non completamente verificabile ri-
spetto alle soluzioni o alla gradualitd di soluzioni,
sia in rapporto al monumento, come fatto emer-
gente, che in rapporto a complessi anonimi, non fa-
cilmente definibili in senso qualitativo.

Si puo dire allora che i risultati di una azione re-
cuperativa possono essere persuasivi, ma difficil-
mente sono del tutto verificabili. Allo stato attuale
degli studi un’operazione in questo senso che vo-
lesse essere assolutamente rigorosa e tutta dimo-
strabile, potrd magari essere incontrovertibile ma
forse non persuasiva. La ricerca della riduzione del
limite fra persuasivit e rigore scientifico rientra ap-
punto nella tematica della nostra ricerca.

Bisognera cercare di limitare ’arbitrarietd delle
scelte, ma ancora non ¢ dimostrato che si possa ar-
rivare a una scientifizzazione assoluta, non & cioé
dimostrata la dimostratibilita totale. Un certo scar-
to lasciato alla scelta pare indistruttibile e questo
grado di liberta rappresenta appunto quel tanto di
rischio che ogni azione culturale comporta, Chi vo-
lesse eliminare il rischio, per raggiungere in qual-
che modo un risultato incontrovertibile in nome di
una razionalita pura, si sottrarrebbe alla liberta
stessa della scelta e finirebbe per essere scelto.

Quando Ambrogio Annoni enunciava il suo slo-
gan caso per caso, non faceva che ribadire il concet-
to etico della liberta, pur entro uno svolgimento
metodologico conseguente. A proposito del rischio

e del suo rifiuto, in nome di una metodologia tutta
verificabile con la quale garantirsi dall’arbitrarieta,
si dovra ammettere che, se quella unica metodolo-
gia tende a dare certezza delle cose future coinci-
dendo con la speranza come “senso dell avventura
aperta” 16, tale certezza non ¢, d’altra parte, quella
«matematica delle conseguenzialita logiche», perche
«dove ¢’¢ logica non ¢'é speranza, neppure l'inguari-
bile ottimismo di chi non vuole o non sa vedere diffr-
colta o rischi. Anzi non v'é speranza senza rischio,
non v'é speranza senza probabiliti»'*’.

Bisogna chiarire che con cid non si vuole esalta-
re una sorta di qualunquistica abdicazione. Si vuole
invece affermare quella che Gabriel Marcel chia-
merebbe una non-accettazione positiva'®®, cioé il
presupposto che nel reale ¢'é posto per il cambia-
mento, contrariamente a quanto & implicito in una
schematica e rigida Filosofia della pianificazione.
Siamo, dunque, in un ambito etico.

Sull’etica del restauro gia altri si pronunciarono
(cfr. Giovanna Moranti, a cura di, Conversazione su
Petica del restanro, Milano, 1961). Ma piu spesso il
discorso si rivolge alle questioni del restauro dei di-
pinti.

La trasposizione dall’ambito della pittura a
quello dell’architettura & fatto recente, almeno nei
suoi termini programmatici. Tuttavia 'esigenza del
rispetto delle opere d’arte si rileva dalla lettura di
antichi testi anche se, quasi sempre, 'interesse & ri-
volto ai dipinti e agli affreschi. Pur trattandosi di
un campo diverso appare comunque chiaro che per
un buon restauro era richiesto un impegno ed un’e-
ducazione morale.

Diceva, per esempio, il Vasari a groposito del ri-
facimento, da parte del Sodoma, di un putto che
faceva parte dell’affresco di Luca Signorelli, raffi-
gurante la circoncisione nella chiesa di S. France-
sco a Volterra: «E se vero sarebbe meglio tenersi al-
cuna volta le cose fatte da uomini eccellenti piuttosto
mezzo guaste, che farle ritoccare a chi sa meno» (da
Le vite dei pin eccellenti pittort, scultori e architetti,
Rizzoli, Milano-Roma 1945, in G. Morandi cit.).

Dice anche il Baldinucci che Guido Reni «dava
nelle furie quando sentiva che alcun pittore avesse
ardito di toccar pitture di antichi maestri, tutto che
lacere, e guaste, cosa che egli non volle mai fare» (F:
Baldinucci, Opere, Societa Tipografica dei Classici
Italiani, Milano 1808, in Morandi cit.). La moralita
del restauratore, il suo impegno a non alterare |'o-
pera d’arte ma a consetvarla, non deve condurre ad




una assoluta rinuncia, ma, come dicemmo, ad una
scelta. .

Diceva il Forni (1866): «chi non sa essere cosa
ardimentosa e difficile quella di restaurare un vec-
chio e lacero dipinto? Tuttavia non si creda il miglio-
re dei consiglt quello di rinunziarvi, perché nel primo
caso, se il restauro é affidato a chi puo e sa meglio
farlo, abbiamo il vantaggio di prolungare [esistenza
ad un monumento artistico d'importanza e di pregio;
mentre nel secondo siamo sicuri di perderlo in breve
per sempre» (cfr. U. Forni, Manuale del pittore re-
stauratore, Firenze 1866, in G. Morandi, cit.). Mo-
ralita significa anche rifiuto di mimetizzazioni a ro-
vescio, cioé il tentativo di ringiovanire il monumen-
to con puliture eccessive per occultare le parti ag-
giunte.

Diceva infatti, sia pure a proposito delle pitture,
Secco Suardi (1873): «Quindi, perché non appaia la
diversitd che passa fra il nuovo restauro e la vecchia
pittura, ¢ tristi restauratori adottarono il sistema di
velare con colori vivaci la parte antica, onde procura-
re di ringiovanirla. Ma veggendo che in tal modo
non st fa che svisare il dipinto, i pid coscienziosi eb-
bero ricorso alle cosi dette patine, dalle guali si pos-
sono ottenere ottimi risultati, purché non se ne
abusi, come fanno talora i cattivi restaurators, i qual,
sotto il folto velo di esse, tentano di nascondere ['im-
perizia della loro mano». {(G. Secco Suardi, 1/ re-
stauratore dei dipinti, Milano 1918, 111 ediz.; la I
ediz. della prima parte & del 1886, la seconda parte
fu terminata dall’autore nel 1873).

Le sezioni della tematica che svolgeremo sono
percid diverse: 1-Teoria della storia; 2-Problemati-
ca metodologica sul rilevamento; 3-Tecnica.

Perche il primo punto? Perché la storia della
critica & la storia delle scelte, dei contenuti di co-
scienza, che 'uomo ha compiuto di fronte alla vita.
11 processo formativo del concetto di restauro &
quindi strettamente connesso con la storia delle
scelte critiche; conoscerne lo svolgimento significa
chiarire il rapporto fra le testimonianze architetto-
niche e il complesso delle realta culturali. Preme
dunque mettere in luce il legame tra le modalita
scelte per il recupero del vissuto ed #/ problema
della storia. Infatti ¢’¢ parallelismo fra Rivoluzione
dell’ideclogia storica e Rivoluzioni sociali. Ad esse
corrisponde una particolare connotazione dell’arte
e quindi del Recupero.

La complessita, talora contraddittoria, dei mo-
vimenti culturali dell’800 si chiarifica, per esempio,

se si considera quale era il concetto della storia.
Basti pensare alla polemica fra neoclassici e roman-
tici (Lettera di G. Crisostomo del Berchet) e alla
polemica sulla storia stessa insita in quelle discus-
sioni (A. Viscardi, introd. a Le Origini, 1966, spiega
come ¢& stato visto il Medioevo nel tempo G. Falco
I/ concetto di Medioevo, 1925).

1l romanticismo conteneva aspetti ambivalenti,
tanto & vero che da esso si diramarono tendenze
progressive e tendenze reazionarie. Il liberalismo,
per esempio, fini per identificare il romanticismo
con la restaurazione,

1l momento neogotico vide I'inizio della polemi-
ca dei letterati per la conservazione dei monumen-
ti, non soltanto in nome di ragioni culturali ma
anche politiche e morali.

Chateaubriand nel suo Genie du Christianisme
recupera il Medioevo in funzione del nascente pat-
tito clericale, teso alla restaurazione della architet-
tura cristiana'®. Il concetto dell’'unita stilistica del
monumento & invece connesso con quello dell’u-
nitd formale, scaturito dal Winkelmann, nel suo 1/
bello nell’arte. Si comprende allora come il limite
delle varie storiografie sia dovuto al limite delle
prospettive che vedono la realta soltanto in rappor-
to al presente.

Cosi si potrebbe avere una storia dell’arte
dando rilievo ai fondamenti morali, o una storia in
chiave politica, una storia sociale, una storia delle
forme, una storia dei contenuti religiosi, ecc. Esse
sono tutte ugualmente legittime, ma ugualmente li-

‘mitate. Questa condizione & insuperabile: condan-

na dell’'uomo ancorato al suo momento storico, ma
liberta al tempo stesso. Se guardiamé al passato no-
tiamo che la «condanna» di taluni stili aveva sem-
pre sottinteso una affermazione polemica del pre-
sente, la quale si manifestava nel far prevalere l'esi-
genza del momento su un’alira che la precedette.

Si pensi al Rinascimento nei confronti del Goti-
co, al Barocco nei confronti di taluni momenti del
Medioevo, al razionalismo settecentesco e dej neo-
classici nei riguardi del Barocco. Ma si ebbero,
anche, periodi imitativi.

Spesso, in questi casi, I'imitazione coincise con
momenti difficili della storia, durante i quali impe-
rava la rivolta o la retorica o la sopraffazione: si
pensi agli aspetti ellenistici dell’architettura roma-
na, alle imitazioni neoclassiche o a quelle classiciste
del ventennio.

Di pari passo procede la prassi ed il concetto di
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restauro. Nella seconda meta dell’Ottocento, re-
Staurare, cioé restituire unita stilistica imitando gli
stili, fu risultato di visioni romantiche a sfondo na-
zionalistico, tanto & vero che il restauro stilistico
prediligeva le forme in uso in determinati momenti
per escluderne altri; sceglieva cioé per ragioni di
correlativita storica i modelli del Medio Evo e di-
struggeva le testimonianze del Barocco o di altri
periodi.

Conservare vitalmente, cioé dare vita ai monu-
menti, avvalorando tutte le testimonianze senza di-
stinzione di epoca, ammettendone la coesistenza,
significa avere capito il senso relativistico sul piano
orizzontale della storia, significa, in termini pitt ge-
nerali, accettare una dimensione democratica della
realta sociale.

Infatti il restauro cosi inteso & il risultato di una
mentalita matura e consapevole, di una acquisita
educazione e non soltanto di una semplice specia-
lizzazione {per quanto le fasi applicative presup-
pongano la conoscenza di nozioni specifiche). Esso
non & dunque indice di un interessamento «aliena-
to» dalla realta,

Una opinione generale nel recente passato face-
va dell’artista un genio necessariamente isolato e
solo, staccato dalla societa. L'arte era infatti intesa
come manifestazione estranea ai problemi della
vita,

E noto che oggi si tende ad inserire 'operazione
artistica in un ambito pilt vasto, cioé nell’esistenza
di tutti, perché sia viva la consapevolezza del co-
mune destino. Da tale consapevolezza scaturisce
I’esigenza di una cultura che prepari ad accettare
compiutamente e con pienezza la condizione del
vivere nella societa. E cio significa essere personals
significa saper rientrare nella comunita, ma nel
pieno rispetto per la dignita umana. A questo pro-
posito quella del restauro appare attivita particolar-
mente confacente. Tuttavia nel restauro & implicita
un’istanza di permanenza, che si scontra con lo svi-
luppo continuo della vita stessa.

Si potrebbe dire che, in questa prima istanza, si
rivela il bisogno di contrapporre alla mobilita delle
cose un complesso di dati fissi capaci di fare da ca-
talizzatore, da rimedio contro le alienazioni provo-
cate dalla fluidita, seppure superata, della vira.

Cid posto, & lecito chiedersi: & veramente nega-
tiva questa istanza, che notcriamente si definisce
quale residuo platenico? Ed & sufficiente affermare
che tale istanza, cioé la distinzione tra esistenza e

dati permanenti, per il fatto stesso di essere il
punto centrale del platonismo deve ritenersi un er-
rore filosofico? 10

Nel concetto tradizionale di monumento e in
quello emerso dal pensiero moderno, allargato al-
I'ambiente in continuo divenire, si potrebbe vedere
il corrispettivo di questa bipolarita tra I'essere e le-
sistere; nel nostro caso, tra la definizione del restau-
ro come fatto retrospettivo e quello di un recupero
come momento attivo, cioé recupero di un dato ar-
chitettonico continuamente sviluppantesi da un nu-
cleo preesistente.

Allora, accettata la bipolarita fra permanenza e
divenire, andiamo verso la storia del restauro per
chiederci se vi sia stato un atteggiamento comune
alle pur diverse esperienze.

Ogni epoca ha attribuito importanza diversa e
valutato diversamente le testimonianze del passato,
valorizzando di volta in volta tutto cio che in quel
certo momento poteva rappresentare in qualche
modo il problema centrale della cultura del proprio
tempo. Dunque, cambiava soltanto la scelta del-
I'oggetto.

Da cid, soprattutto nell’Ottocento, a seconda
delle diverse situazioni, si riteneva di dover salvare
o restaurare quanto, in quel presente momento, ri-
fletteva le esigenze della cultura. Se mai le diver-
genze appariranno nel modo di condurre 'opera di
restauro.

Allora se ne deduce che per precisare i proble-
mi si dovra precisare anche il trapasso dai problemi
di una cultura ad un’altra, cogliendone differenze e
affinita illuminanti. Cio significa porre la necessita
dell'indagine storica e non la suaielusione.

«Non ¢ indizio che riveli meglio il carattere di
una societa, del tipo di storia che vi si scrive o non vi
si scrive (). 1l pensiero degli storici, come quello
degli altri esseri umani, é plasmato dall' ambiente e
dal tempo. La storia deve liberarci non solo dall'in-
debito influsso delle etd passate, ma dall'indebito in-
Flusso della nostra stessa eta, dalla tirannia esercitata
su di noi dall’ ambiente, e dalla pressione dell’ aria
che respiriamo.(...) La capacitd dell'uomo, di ergersi
al di sopra della sua situazione storico-sociale, appare
condizionata dal grado di consapevolezza da lui rag-
giunto della portata del suo condizionamento»*>. In
tale senso affrontare questo argomento fa garanti
da un operare ristretto e alienato.

Conservare significa operare in senso contrario
alle operazioni di élite, perché equivale a non to-




gliere all’uomo, a tutti gli uomini, i rapporti con la
propria storia. Sotto questo aspetto assumono ca-
rattere positivo quegli approfondimenti della storia
del restauro che, presi di per sé, non avrebbero che
uno sterile senso nozionistico.

Abbiamo accennato alla proposta, avanzata da
pit parti, di dichiatare I'intangibilita dei centri sto-
rici; o per lo meno di ribadire la loro conservazione
integrale. Contro questa tendenza si sogliono con-
trapporre due obiezioni:

1. tutte le epoche hanno trasformato liberamen-
te gli ambienti: il Medioevo ha trasformato le citta
antiche, il Rinascimento ha rimaneggiato le citta
medievali, ecc., I’armonia & tuttavia stata conservata.
Si fa notare a questo proposito che il paragone fra la
nostra epoca e le precedenti in questo caso non &
valido: «Per la prima volta infatti i nostri rapporti col
passato (...) sono approdati per la maggior parte alla
riflessione critica, storica, anziché alla immediatezza
di una tradizione (...). Nel Rinascimento i monumen-
ti anticht potevano essere distrutti perché 1 legami col
passato erano assicurati per altra via; oggi (..) la con-
servazione non & un fatto spontanco (...). Qui sta la
vera differenza tra la nostra epoca e le precedenti: nel
diverso peso che l'azione riflessa ha acquistato rispet-
to all’azione immediata» (Benevolo).

A questo proposito altri ha affermato: «A diffe-
renza delle epoche che ci banno preceduto, in cui il
rapporto antico moderno era divetto, attivo e creativo
(un determinato stile veniva considerato canonico e
normativo, fino a giustificare la distruzione dei suoi
monumenti, e a maggior ragione quella dei monu-
menti di stili incompresi), oggi il nostro rapporto,
dopo un secolo di riflessione storica, é mediato dalla
coscienza critica che ci mette in grado, per la prima
volta nella storia, di comprendere e di rispettare ogni
fase antica senza alcuna esclusione, senza pin prefe-
renza di gusto, senza discriminazioni tra monumento
maggiore e minore, tra itk importante e meno im-
portante, e quindi di considerare essenziale e deter-
minante, degli ambienti antichi, proprio il loro carat-
tere d'insieme, la lovo unita complessiva, la loro con-
tinta e composita configurazione urbanistica e natu-
rale. Musei, restauri, storia dell’arte ecc., tante cose
abbiamo inventato in un secolo, che ¢t hanno messo
in una posizione privilegiata rispetto al passato: se
vogliamo dungue intendere correttamente la storia,
dobbiamo trarre profitto dai vantaggi acquisiti e
comportarci, proprio in quanto moderni, in maniera
contraria a chi ci ha preceduto: conservare invece che

distruggere, e quindi rinunciare in linea di principio
a costruire net centri delle vecchie citta» (Cederna,
“Ulisse”, autunno/inverno 1957).

2. Conservare le architetture antiche significa
imbalsamare un corpo e svuotarlo, dal momento
che le antiche funzioni sono mutate. In realta I'o-
biezione non tiene conto che i rapporti tra edifici e
funzioni non sono cosi rigidi; esiste sempre un mar-
gine di adattabilitd. Lo scopo & sempre quello di
mantenere |'accordo fra i fatti formali e funzionali
con un ordine inverso rispetto a quello delle opera-
zioni che si svolgono in un nuovo edificio. Nelle
nuove costruzioni, data la realta economica e socia-
le di partenza, si tende a trovare una forma fisica
adeguata; negli ambienti antichi data la forma fisica
si cerca di trovare un fondamento economico-so-
ciale compatibile.

E chiaro che le cittd andranno strutturate in
modo che gli antichi centri abbiano una funzione il
pill possibile analoga a quella originaria. Vi sono
casi nei quali questa soluzione non ¢ attuabile; allo-
ra si pone ['alternativa o conservazione come si trat-
tasse di un museo o perdita del complesso (Benevolo,
La conservazione dei centri storici e del paesaggio,
“Ulisse”, n. 27, autunno/inverno 1957).

A proposito della imbalsamazione che derive-
rebbe dalla conservazione integrale, taluno (Ceder-
na) obietta, per la verita con ragionamento capzio-
so, che «proprio chi vuole costruire negli ambienti
antichi mostra di considerare la citta antica come un
museo, fatta ciod di pexxi intercambiabili, sostituibi-
li, al contrario di chi sostiene l'integritd, che mostra
di considerarla come un organismo vivo, dove tutto é
necessario, ogni particolare inscindtbilmente legato
all’tnsieme, un insieme da difendere e risanare; e vi-
sanare & un'attivitd delicata e complessa, che ha per
risultato, alla fine, di riportare i vecchi centri alle
loro condizioni originarie, nel quadro di una pianifr-
cazione illuminata che asstcuri ai veccht centri possi-
bilita di vita adeguate e razionali. Si segnala infine
una sopraggiunta soluzione di continuitd fra la citta
moderna e quella che ha preceduto fino all’Ottocen-
to. Tale soluzione, dovuta alla rivoluzione industria-
le, cioé alla scoperta di nuove fonti di energia, all’in-
dustrializzazione, all urbanesimo, ai nuovi mezzi di
trasporto, ponendosi come fatto inderogabile dimo-
stra Uassurditd di qualunque provvedimento inteso
ad «adattare» la citta antica alle esigenze della vita
moderna, si che qualunque intervento nei vecchi cen-
tri & un passo verso la rovina integrale» (Cederna).
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scientifico del Novecento collimava ancora con il
pensiero scientifico della fine dell’Ottocento. Infat-
ti si sosteneva (Giovannoni) che nel restauro biso-
gnava bandire le ipotesi, al modo stesso che in
campo piu generale del pensiero si discuteva sulla
legittimita delle ipotesi. Gia Bacone e Galileo ave-
vano sostenuto che si doveva arginare questa ten-
denza della mente umana, E noto che alla fine del-
I'Ottocento si postulava I'ideale di una scienza
senza ipotesi.

Ma occorrera chiarire subito il significato di
questo termine. Sappiamo che il termine ipotesi
(porre sotto, analogo al latino suppositio) entrd nel
linguaggio filosofico con Platone, il quale designd,
con questo nome, le idee come premesse ideali per
una possibile interpretazione teorica del mondo.

L’etd moderna, di fronte al nuovo ideale di veri-
fica sperimentale, disprezzod I'ipotesi (Newton); piti
tardi il termine fu rivalutato e significd ogni tentati-
vo di spiegare naturalisticamente 'accaduto, cioé
«ogni formulazione di legge (...) non ancora speri-
mentata o sperimentabile ma tale da rendere ragione
di altvi fatti sperimentali e non altrimenti collegabili
m un unico contesto causale» (Diz. enciclop. Trec.,
ad vocem),

Nell’ambito del restauro, 'opposizione all’ipo-
tesi, dichiarata nel primo trentennio del nostro se-
colo, si accordd con I'idea platonica nella intenzio-
nalita generale, mentre si discostd da questa per ac-
cordarsi con la razionalita, giunta a sistema, del me-
todo cosiddetto scientifico.

La rivalutazione odierna, almeno in apparenza,
collima con I'orientamento che tende a considerare
i centri storici come oggetti sperimentabili e verifi-
cabili attraverso la ricerca di strumenti di controllo,
che rendano possibile uno sviluppo programmato
di insediamenti interessati dalla presenza di un cen-
tro storico. Ma tale tendenza non sembra accordar-
si, nella sostanza ideologica, con il presupposto di
certa ricerca che pone modelli di tipo economico,
piuttosto che modelli tradizionali o normazioni vo-
lumetriche, ecc.

Infatti tale odierna tendenza pone i modell:
nella provvisorieta, subordinandoli ad una conti-
nua verifica, escludendo quelle soluzioni che, nel-
I'atteggiamento scientifico manifestatosi nel primo
trentennio del nostro secolo, volevano giungere al
definitivo, e non al provvisorio.

In ogni caso & conseguenza delle premesse del
secolo scorso lo sfociare delle varie teorie in quella

ricerca di ortodossia che caratterizza il restauro
scientifico, 12 dove espunge I'arbitrarieta come po-
stulato. Nonostante tutto, si pud dire che il restau-
ro scientifico del primo Novecento ha veramente
posto nella storia del metodo una pietra miliare.
Metodo, perd, e non strategia di scelta, in presenza
di tessuti urbani preesistenti, come in taluni settori
va definendosi.

Pietra miliare certo: tuttavia nuove circostanze
hanno oggi portato ad approfondire, a discutere, a
estendere e in taluni casi a contraddire, i principi
che gia parevano acquisiti. Le distruzioni belliche,
le speculazioni edilizie concorsero in parte a cio.
Sorse, dopo la seconda guerra mondiale, una nuova
problematica del restauro la quale appunto si pose
in discussione non soltanto con il pensiero dell’ulti-
mo Ottocento, ma anche con quello stesso del
primo Novecento.

Ma prima che la guerra provocasse, con i danni,
la revisione dei rigidi dogmi scientifici, e cioé pro-
prio nel momento nel quale tutto sembrava codifi-
cato, indiscutibile, raggiunto, certo per teoria e per
metodo, taluno si poneva contro I'assolutezza delle
affermazioni dogmatiche. E sembrd una conquista.

Proponeva un metodo, non come strumento ri-
gido ma come apertura verso le pil diverse soluzio-
ni. Si trattava di una sorta di possibilismo: era la
teoria del caso per caso. Teoria oggi ritenuta espres-
sione di individualismo indiscriminato, di arbitra-
rietd soggettiva, o, quanto meno, sinonimo di qua-
lunquismo o di dispotismo potenziale. In realta, al
suo nascere, la proposta aveva il significato di una
ipotesi di lavoro, la quale non potgva essere ritenu-
ta principio dogmatico. !

CENTRI STORICI

Per I'attuazione di ogni piano di restauro e risa-
namento ambientale deve attuarsi un censimento
preliminare dei fatti architettonici e urbanistici
delle citta o'dei centri. La valutazione critica di co-
spicui complessi architettonici, da esaminare in
tutte le fronti, deve condurre necessariamente al
raggruppamento degli edifici stessi, attuato in base
a caratteristiche comuni.

Tipo di classificazione:

* edifici negativi:
1 contrastano con ’ambiente (brutture);
2 recenti, costruiti magari con innesti-coxcesszo-




ni stilistiche (Assisi)- che sono da considerare atten-
tati all'integrita culturale:

*edifici neutri: valore modesto, ma ambien-
tale

“edifici positivi:

1 hanno bisogno di intervento a causa di restau-
ri maldestri o perché degradati;

2 autentici, in buono stato (romani, medievali,
successjvi).

Vanno pure indicate le delimitazioni spaziali di
rilevante interesse urbanistico e rali da caratterizza-
re gli spazi di maggiore importanza ambientale:

* Muretti e cinte: di carattere ambientale

* Particolari di interesse: elementi architet-
tonidi, scultorei, pittorici

* Particolari stridenti: elementi architetto-
nici falsi, elementi in contrasto con "ambiente.

Individuati questi dati, non si pud ancora pro-
cedere al restauro. Occorre conoscere: condizioni
statiche, condizioni interne igieniche, quindi carat-
teri delle famiglie e loro condizioni economiche.
Infatti il solo restauro architettonico non pud esse-
re duraturo senza risanamento igienico e delle con-
dizioni di vita.

INDAGINE SULLE CONDIZIONI DI VITA

Si pud seguire il metodo di inchiesta e di pun-
teggio usato in Francia dal centro studi de [/Awzé-
nagement du territoire, presso il Ministero De la Re-
construction et du Logement. Linchiesta viene con-
dotta su un certo numero di voci da censire: sui ca-
ratteri urbanistici della zona e dell’edificio esterni,
sui caratteri fisici dell’alloggio, sui caratteri della fa-
miglia. Per ogni voce occorre fornire le indicazioni
utili alla graduazione dei giudizi di valore. 1| meto-
do consiste nella doppia operazione di rilevare e di
giudicare, esprimendo per ogni fatto censito un
giudizio di valore, graduato secondo una scala fissa
di punti, corrispondenti alle classi di giudizio pessi-
mo, insufficiente, sufficiente, mediocre, ottimo.

L'accorgimento del censimento a punteggio
consente di tirare le somme e di ricavare le medie
dei fenomeni che, per la loro eterogeneita, risulte-
rebbero incomparabili. Esso fa parte del proced:-
mento di quantificazione degli elementi qualitativi
utilizzato nelle discipline statistiche.

Segue poi I'operazione di trasporto dalle schede
di censimento alle schede definitive, nelle quali i

vari elementi quantificati sono raggruppati per at-
gomento (in centro alla scheda). Le graduatorie
sono visualizzate, cosi che anche a colpo d’occhio
ci si pud rendere conto dei caratteri delle abitazioni
e delle famiglie, avvertendo le carenze, ecc.

1l problema generale della schedatura rientra in
un ambito non specificatamente nostro. Sappiamo,
comunque, che preliminarmente ci si deve chiede-
re: gli interventi che noi facciamo quale futuro
hanno?

1l programma deve essere commisurato non sol-
tanto al punto di partenza, ma anche al punto di
qrrivo, che deve necessariamente essere ipotizzato.
E il problema della destinazione.

Bisognera tenere conto della interrelazione tra i
fenomeni demografici, economici, urbanistici. Si
tratta di individuare la dinamica dei fenomeni e le
loro direzioni; e cioé: se di stazionarieta, di regres-
so, di sviluppo. A noi interessa: i- essere in grado
di fornire i dati relativi ai valori architettonici; 2-
individuare i metodi di intervento specifico sugli
edifici storici e sugli ambienti quando 'operazione
generale dell’indagine & compiuta.

Per fornire i dati relativi ai valori architettonici
dobbiamo possedere le cognizioni necessarie per
distinguere le varie epoche, le sovrapposizioni, le
manomissioni. Ecco dunque la necessita di cono-
scere il processo di formazione dei vari metodi di
restauro. Esso deve essere affrontato per gradi at-
traverso I’analisi delle singole espressioni architet-
toniche. Quali criteri seguire?

PREGIUDIZIALI TEORICHE E 1. PROBLEMA DEL RISANA-
MENTO E DEL DIRADAMENTO

Per quanto detto fino ad ora, & evidente che i
caratteti attuali e potenziali del processo di svilup-
po di ogni cittd coinvolgono, per la relazione che
lega ogni fatto singolo ai problemi complessivi,
anche la questione dei centri storici. Con evidenza
& pure emerso che le possibilita di realizzazioni che
si manifestano come temporalitd aperta nelle nuove
direzioni di sviluppo delle citta, richiedono una
chiarificazione nei riguardi nei nuclei storici, pro-
prio per le diverse pregiudiziali sociologiche che
hanno caratterizzato il sorgere e il formarsi di que-
sti ultimi. Se confrontiamo talune correnti del pen-
siero estetico contemporaneo le precedenti propo-
sizioni ci parranno pit chiare.
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Talune di queste interpretazioni affermano la
morte dell’arte come morte dell’esteticita, cioe la
separazione dell’estetico dall’artistico e 'autonomia
dell’artisticita di fronte alla idea di esteticita o di
bellezza. In sostanza queste proposte combattono
I'idea di bellezza, per le sue risonanze teologiche e
metafisiche, per il suo fondo mistico e contemplati-
vo, infine per il suo identificarsi con varie specie di
poetiche, non sufficientemente universalizzate o
universalizzabili.

In particolare si dichiara che se la bellezza, la
forma, Desteticita, appartengono a campi esterni
dell’arte in quanto non riguardano soltanto 'arte,
altra via non resta che considerare I'arte, come per-
fezione del fare, in un mondo che ha in sé il suo
principio e il suo fine, come fatto che si compie
nella sfera sociale, per cui il problema della «genes:
della forma diventa il problema stesso della produtti-
vitd» (Argan).

Percid si afferma che in una societa integrata
non si distinguera pilt un lavoro ideale da un lavoro
manuale, un attivo produrre da un passivo godere
Iarte, allora «ogni atto che rientri nel circolo delle
funzioni sociali, dunque anche l'usare il prodotto ar-
tistico, sard percid stesso creativo e parteciperd del di-
venire e progredire della societa».

Da cid consegue la rivalutazione delle arti fun-
zionali (0 minori), da cid I'interesse per i diversi
aspetti nei quali si attuano i rapporti individuo-so-
cieta nell’esperienza artistica; da cio il recupero di
potenzialita di significati, tecnici, etici, intellettivi, e
la vitalita della comunicazione; da cid il nuovo rap-
porto fra segno e significato che consente la fruizio-
ne dell’oggetto, il quale oggetto si pone non pii
come tale, ma come soggetto di relazioni che si rin-
novano, proponendo sempre nuovi significati.

Tali significati sono sempre diversi, perché di-
verso & sempre il rapporto che lega I'individuo al-
I'oggetto, come conseguenza del suo grado di co-
noscenza, cultura, intenzionalita. Si precisa a que-
sto punto il luogo dove collocare la problematica
dei centri storici e del restauro in particolare.

Da un lato il monumento acquista significato
come parte di un tutto, luogo di possibili relazioni
che lo legano alla pluralita degli usi e funzioni che
caratterizzano I'ambiente umano; dall’altro la que-
stione dell’ambiente e quindi dei centri storici di-
viene fatto fondamentale e si giustifica non sul
piano della contemplazione estetica ma quale com-
ponente di questa visione integrale della vita.

In questo stesso quadro si inserisce il problema
degli interventi in un contesto antico, Quest’ultimo
¢ il risultato di una stratificazione, dell’intersecarsi
delle esperienze artistiche che hanno caricato gli
oggetti di significati caratterizzanti; ma proprio
percio il tema diviene assai complesso. Certo il pro-
blema & quello di prendere coscienza dell’evoluzio-
ne dell’oggetto nel tempo, in rapporto non soltanto
al suo deterioramento fisico, ma anche di senso,
per inserirlo con funzioni precise nella vita.

La coscienza storica attuale ci ha fornito la con-
sapevolezza della successione di tutte le fasi, senza
distinzione di valore fra le varie epoche che hanno
prodotto la loro testimonianza, in pit & stato recu-
perato il significato di ambiente, di centro storico
come organismo strutturale.

E chiaro che questi significati saranno validi se
integrati e inseriti nelle nuove dimensioni e relazio-
ni della citta e del territorio. In sostanza, se il cen-
tro storico va conservato, bisogna assegnare ad esso
funzioni che possono vitalmente esplicarsi nel suo
tessuto tradizionale, come parte necessaria e fun-
zionale del tutto,

Accanto a cid va collocata tutta la serie di esi-
genze a carattere sociologico, tecnico, igienico,
nella direzione di ricerca e di significato che li com-
prende ¢ li qualifica.

Sventramenti, allargamenti, ricostruzioni sono
conseguenza di esigenze tecniche false, in nome
delle quali si sono perpetrati danni irreparabili. E
se tali esigenze si sono spesso dimostrate false, non
di meno dobbiamo convenire che non si possono
formulare leggi assolute che limjtino e escludano a
priori le previsioni di nuove strdtture le quali, anzi,
possono determinare nuclei fortemente e nuova-
mente caratterizzati da modi nuovi di fruizione.

E inoltre chiaro che, nel problema dei centri sto-
rici, si innesta vitalmente quello dell’adeguamento
delle frange periferiche, cioe la necessita di ritrovare
per queste una funzione di complementarita che
fornisca continuit e vitalita di tessuto pur nella ne-
cessaria differenziazione. Ma & chiaro che questo
tema ci riguarda soltanto da un punto di vista gene-
rale. Poste queste premesse comprendiamo come in
seconda fase di ricerca si ponga il problema del di-
radamento e del risanamento dei centri.

Vediamo un poco di storia di questo problema.
Gia nel primo decennio del nostro secolo il tema fu
posto, naturalmente con pregiudiziali diverse. Sap-
piamo che in quel momento ["orizzonte urbanistico




europeo era sollecitato da numerosi influssi e sug-
gestioni.

Le influenze esercitate dal’Haussmann avevano
mutato il volto delle cittd europee per dar valore
alle grandi strutture a scapito del tessuto pitt minu-
to; d’altra parte gia nella meta del secolo scorso, era
in atto un processo di trasformazione delle citta
connesso con il proporsi dell’edilizia di massa e
dell’industrializzazione.

Due furono le diverse posizioni assunte dagli
studiosi dell’urbanistica in riferimento a diverse
matrici culturali:

1 posizione ideologica: il problema viene trattato
in modo da mettere in evidenza il punto di vista eco-
nomico per interpretare il fenomeno urbano, come
indicazione di organizzazioni sociali e sociologiche
(le istanze delle citta giardino hanno esercitato gran-
de influenza per le loro implicazioni sociologiche;
analisi delle condizioni delle famiglie dei lavoratori
nelle citta industriali inglesi fatte da Engels);

NoTE

1431, G. DROYSEN, Sommario di Istorica, trad. e nota di D.
Cantimo, G. C. Sansoni, Firenze 1943.

144 1bid.

195 Cfr, M. Corti, C. SEGRE, (a cura di), [ metodi attuali
della critica in Italia, ERI, Torino 1970; A. SIMONINI, Storia dei
movimenti estetici nella cultura rtaliana, Sansoni, Firenze 1968;
E. MOUNIER, da Introduction aux existentialismes, Gallimard,
Paris, “Civilta delle macchine”, cit., n. 2.

146 E. MOUNIER, da Introduction aux existentialismes, Galli-
mard, Paris, 1962, anche in “Civilta delle macchine”.

2 postzione tecnzca: non si esaminarono i problemi
da un punto di vista totale; si tentd invece di raziona-
lizzare i problemi per ricercare una soluzione, per
ognuno di essi, che si avvicinasse all’'optimum. T piani
sono corretti, articolati, considerando le zone verdi, i
calibri delle strade residenziali, i tipi edilizi, ecc.

Fra queste due posizioni si pone il Giovannoni.
Pur contraddicendosi, egli nega la possibilita di ri-
solvere i problemi dei centri urbani con interventi
drastici e radicali, secondo quegli schemi geometri-
ci (a cardo e a decumano) che venivano spesso
usati. Il suo scritto in merito risale al 1913 e fu
pubblicato nella “Nuova Antologia”. Il problema
del risanamento presuppone quello del restauro.

Ebbene, abbiamo gid detto proprio di questo
aspetto specifico attraverso le precisazioni formula-
te dalla Carta del Restauro della quale il Giovanno-
ni fu l'interprete. Ora accenniamo a taluni proble-
mi particolari in rapporto a quelli generali del risa-
namento, v. “Urbanistica”, n. 32, p. 82, Genova.

147 D’Arcals, Dalle ambiguita alla speranza, “Civilta
delle macchine”, nov.-dic. 1966, n. 6.

148 G, MARCEL, Filosofia della Speranza, a cura di Angelo
Scivoletto, Philosophia, Firenze 1953, anche in “Civilta delle
macchine”.

19 K CLARK, I/ revival gotico, Einaudj, Torino 1970, p. 11
e sgg. (trad. it. da orig. inglese, ed. 1962, 3 ed. 1928, 1949,
1962).

1501, GEYMONAT, La Storia della filosofia, V. I1I, Garzanti,
Milano 1966, pp. 350-1.

BYE, H. CARR, Sei lezioni sulla storia, trad. it., Einaudi, To-
rino 1966.
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L. IL PROBLEMA DELLINTEGRAZIONE DELLE LACUNE NEL RESTAURO DELLE

PITTURE

(Le probléme de l'intégration des lacunes dans la restauration des peintures, in “Bulletin de
I'Institut Royal du Patrimoine Artistique”, 11, 1959, pp. 5-19 e in Péuétrer l'art. Restaurer
Poeuvre. Une vision bumaniste, a cura di C, Périer-D’Ieteren, Courtrai s.d. [ma 19901, pp.
413-420 [in collaborazione con A. Philippot]).

E oggi evidente, per il moderno intendimento
dell’arte, che I'esteriorizzazione per mano dell’arti-
sta dell'immagine interiore che in lui si genera non
¢ la copia di quest’immagine, ma una fase decisiva
della sua elaborazione: di modo che non vi &, in
pittura o in scultura, un’esecuzione che non sia allo
stesso tempo formulazione d’immagine (1). Dato
che Dattivita creativa & unica nella sua essenza, irri-
producibile — a rigore persino per lo stesso artista
che, ove si copiasse, darebbe luogo ad un’opera
nuova — ogni ripresa di tale processo & impossibile
a motivo della sua stessa natura.

Sembrerebbe a prima vista che si corra il ri-
schio di giungere a concludere I'impossibilita di
operare rinunciando ad ogni tentativo di ricosti-
tuire le parti mancanti d'una opera mutila. Cio sa-
rebbe tuttavia eludere e non risolvere il problema
che le lacune continuano a prospettare, problema
che esige una soluzione conforme alla nuova este-
tica.

Un'opera d’arte non &, in quanto tale, com-
posta di parti, ma costituisce, come immagine, una
totalita [in realtd, un intero, n.d.c.] dotata di un’u-
nita propria, che si realizza nella continuita della
forma. Unita, dunque, essenzialmente altra da
quella delle cose rappresentate. Ogni disconti-
nuita, ogni interruzione, verrebbe perd necessaria-
mente a compromettere la lettura di questo ritmo.
Ma allo stesso modo, poiché l'intero della forma
non ¢ divisibile in parti, ogni frammento che ne ri-
mane continua a partecipare dell’unith interrotta e,
dunque, a suggerirla, in proporzione al modo in
cui tale frammento la contiene ancora in potenza
(2). E come 1l caso di un testo in cui alcune parole
siano scomparse o siano diventate d'incerta lettura.
La ricostituzione, impossibile come ripresa del
processo creativo, rimane dunque concepibile, e
persino pienamente giustificata, se la si comprende
come un atto d’interpretazione critica che, volto a
ristabilire una continuita formale interrotta, si

commisuri a quanto questa sia in effetti latente nel-
I'opera mutila, e dove la ricostituzione renda alla
struttura estetica la limpiditd di lettura che essa
aveva perduta.

La natura di questo intervento merita di esse-
re esaminata pill da vicino, perché & su di essa che
dovra fondarsi non soltanto il metodo di lavoro del
restauratore, ma anche la sua formazione profes-
sionale, se si vuole che I'uno e I'altra si collochino
su un piano scientifico che sia quello che oggi si ¢
in diritto di pretendere.

La ricostituzione dovra basarsi innanzitutto,
mirando a ristabilire la continuita della struttura
formale, su una comprensione la pit profonda
possibile di quest'ultima. Solo tale comprensione
fornira la misura che permetterd d’apprezzare il
significato delle lacune ¢ d’elaborare i rimedi. In
effetti, il disturbo provocato da una lacuna non
varia soltanto a seconda della sua collocazione e
della sua estensione, ma con la natura dello stile
entro il quale essa introduce la sua soluzione di
continuita. Non sono sempre le lacune piti grandi
a provocare le fratture pil gravi. Tﬂn’abrasione in-
finitesima porta la confusione in in modellato in
‘sfumato’, un frammento minimo infrange brutal-
mente ['atmosfera luminosa d’un interno olande-
se, mentre un vuoto ben pilt ampio lascia quasi in-
tatta la potenza costruttiva di una grande superfi-
cie architettonica. Ancora, il giusto effetto non
apparird in piena luce che in funzione d’una visio-
ne precisa, completa, dell’insieme dell’opera. Cosi
non saprebbe concepirsi una pratica di ritocco
coerente se non sulla base di questa conoscenza
esatta e preliminare dello stato materiale, oltre
che estetico, dell’opera nella sua interezza. Cosa
che determina fin d’ora, dal punto di vista meto-
dologico, la condanna d’ogni restauro empirico,
che costituirebbe un tentennamento progressivo
senza principio informatore, perché privo di una
chiara coscienza dei punti di partenza e d’arrivo.
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Fig. 1 — Anonimo frammingo della fine del XV secolo, trittico della
Trinitd, Berg, cappella di Lelle. Dettaglio del pannello centrale
dopo i restauro.

Elaborata su queste basi, I'interpretazione
critica non pud evidentemente limitarsi ad un giu-
dizio verbale; occorre che essa si concretizzi i#
atto, nell’esecuzione del ritocco e, per questo, che
si realizzi sul piano immaginario dove & rivissuta
intuitivamente la forma. E percio che il restauro &
essenzialmente un lavoro artistico e richiede una
cultura pratica dell'immaginazione visiva. A di-
spetto del suo carattere critico, esso non pud scin-
dersi, in ultima istanza, in pura decisione intellet-
tuale e pura esecuzione tecnica. Ma & anche qui
che si rivela il pericolo, ovvero il dramma, del re-
stauratore: occorre che questa ricostituzione intui- -
tiva resti essenzialmente critica, vale a dire che essa
comprima il pil possibile la personalita propria
dell’esecutore, cosa tanto pil difficile quanto pil
sara ricca la sua sensibilita, ed & necessario che essa
lo sia. Tale & del resto il rigoroso dovere di ogni cri-
tica veritativa, che non & affatto la libera manifesta-
zione delle espressioni soggettive de/ critico.

Se essa rifiuta questa analisi critica, il ritocco
non potra che aggiungersi dall’esterno all'immagine;
cosl esso diventera un camuffamento che, lungi dal
ristabilire la leggibilita della struttura formale, vi ap-
porterd una confusione che le lacune per se stesse
non provocavano. Troppe delle nostre pitture mu-
rali offrono, disgraziatamente, I'illustrazione di que-
sto modo di fare, che ristabilisce la rappresentazio-
ne ma non la struttura, a meno che essa non cada
nella contraffazione ‘impressionista’ della rovina!

Tale questione metodologica non &, del resto,
limitata alla sola pittura; la si ritrova nella policro-
mia della scultura e dell’archjtettura. Una lunga
abitudine di ascendenza neoclassica ed accademica
ha qui abituato gli spiriti a concepire separatamen-
te la forma plastica o archigettonica ed il colore, al
punto di far perdere spesso il senso dell’unita for-
male indissolubile che essi realizzavano un tempo.
La forma non & un volume astratto che il colore ri-
veste a piacimento dell’intenditore; essa & stata
ideata con la sua materia e la sua cromia proprie,
ed interrompere questa unita significa tradire la
forma tettonica tanto gravemente come pure una
ridipintura o una lacuna possono alterare la forma
pittorica. Ogni epoca, ogni stile, si esprime con un
proprio accordo di policromia e di forma plastica.
Cosl, allorché una scultura rivestita, come avviene
spesso, da numerosi strati successivi di policromia
e ad un livello di degrado differente, deve essere
sottoposta ad un trattamento, non & concepibile
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alcun restauro razionale senza una rappresentazio-
ne preliminare, la piti chiara possibile, della situa-
zione generale delle policromie sussistenti. Questa
rappresentazione sola permettera di decidere su
quale piano, vale a dire a quale livello tecnico e
dunque cronologico delle policromie successive,
pud essere ristabilita un’unita storica reale. Giac-
ché non si tratta, in un purismo #aif, di sopprimere
la storia. L'ossessione del ritorno all’originale, allo
stato iniziale della policromia, & in questo caso
tanto perniciosa quanto lo fu per I'architettura ai
tempi di Viollet-le-Duc: non si distruggera una po-
licromia gotica se quest’operazione non pud mette-
re in luce una policromia romanica originale in
uno stato di conservazione che giustifichi tale sa-
crificio. Quanti ‘restauri’, sulla scia di questa con-
cezione, che occorre oggi definire primitiva, hanno
irrimediabilmente compromesso testimonianze
preziose e gid cosi rare, in grado di farci compren-
dere lo sviluppo di questi rapporti essenziali fra il
colore e la forma! Ma non meno rari e deplorevoli
sono i trattamenti empirici che, grattando qui, ri-
toccando 13, senza un progetto razionale, perché
privi di elaborazione critica, hanno fatto di altre
opere dei palinsesti definitivamente illeggibili.

Darchitettura, che pone un problema identi-
co, & esposta agli stessi pericoli. Ci sovvengono so-
luzioni apparentemente ‘prudenti’ che ricorrono,
con un gusto spesso indubbio, a toni spezzati,
ocracei, ad opacita delicate, applicate in modo da
determinare un gioco di fondo impalpabile, ma
che, proprio per questo, dissolvono la solidita co-
struttiva dei piani murali e il rigore incisivo di de-
cori scolpiti, nervature gotiche o stucchi barocchi.
Perché cid significa confondere il gusto soggettivo,
riflesso d’una espetienza pittorica che senza dub-
bio & memore di Carr, Braque o Karl Hofer, con il
lavoro critico di ricostituzione di un'unita formale
mutila.

Non bisogna confondere il ristabilimento
della struttura formale con il ‘finito’ del ritocco.
Non si tratta, in effetti, del grado d’imitazione o
d’illusionismo, ma della #atura della ricostruzione,
dello spirito che I’anima. Il grado di finitura al
quale sara portato il ritocco sard funzione dell’in-
terpretazione critica del singolo caso. Dipendera
non soltanto dall’estensione, dalla localizzazione
delle lacune e dai suggerimenti inclusi in cio che ri-
mane, ma ancora dall'importanza variabile che as-
sumera la lacuna a seconda dello stile. Se I'interru-

Fig. 2 — Hieronymus Bosch, Via Crucis. Gand, Museo delle Belle
Arti. Dettaglio prima del trattamento: l'antico ritocco, opaco, debor-
da sull'originale (A.C.L., Bruxelles).

25



X

Eo.we

26

Fig. 3 — Il medesimo dettaglio dopo il restauro: il nuovo ritocco, li-
mitato alla lacuna, & completamente integrato (A.C.L., Bruxelles).
Fig. 4 - Maestro di Flémalle (?), Trinita. Lovanio, Museo comunale.
Testa di Cristo prima del trattamento: ridipintura completa di tipo
mimetico, con ritocco limitato alle lacune e completamente integrato
(A.C.L., Bruxelles).

Fig. 5 - Stesso dettaglio dopo il restauro, con ritocco limitato alle la-
cune e completamente integrato.

zione provocata in un affresco medievale potra
spesso colmarsi con un semplice tono — assicurato
che questo, per il suo valore e la sua densita, si col-
lochi sul piano costruttivo che gli & pertinente —
I'importanza del dettaglio, della finitura, dello
smalto, per determinare |’atmosfera propria ad un
Primitivo fiammingo esigera, per la realizzazione di
un’integrazione equivalente, un ritocco infinita-
mente pil spinto.

Questa progressione verso una compiutezza
sempre pill pronunciata ¢ anche, in generale, quelia
dell’artista che esegue la sua opera. E dai toni di
fondo che si realizza la struttura spaziale di una pit-
tura, per precisarsi ed articolarsi poi nel corso del
lavoro. Ne risulta che il restauratore trovera quasi
sempre nell’ordito procedurale delle fasi dell’esecu-
zione originale un sostegno ed una guida fra i pit
preziosi per la ricostituzione estetica, 1l processo
tecnico, supporto del pensiero formale, & un filo
d’Arianna lasciato dal maestro ed una disciplina
che aiutera il restauratore a liberarsi della sua sog-
gettivitd personale, Nel seguirlo, il ritocco, lungi
dall’aggiungersi dal di fuori, s’elabora a partire da
dentro, dagli strati profondi alla superficie. Ed ogni
momento che abbia un significato strutturale puo,
secondo |'interpretazione del caso, fornire il livello
al quale s’arrestera la ricostituzione. D’altro canto,
un ritocco che attinga, nella misura del possibile, la
sua struttura materiale dall’originale, offrira un’ap-
prezzabile garanzia di stabilitd. Perché si tratta di
tener conto anche del tempo. Di quello che & fluito
sull'opera e I'ha segnata nella patina e nelle crague-
lures, nel gioco del supporto; di quello che dovra
affrontare a sua volta il ritocco. Realizzare una ma-
teria attuale che s'integri tecnicamente ed estetica-
mente con una materia chg ha vissuto e sia assicu-
rata da un massimo di stabilith per I’avvenire, da
una simbiosi con 'originale: altrettante considera-
zioni tecniche che si verranno a combinare con le
esigenze estetiche nell’elaborazione di una metodi-
ca del ritocco. Problema che non si pud risolvere
in ultima istanza se non a partire da una tradizione
artigianale e dal suo stesso interno.

1l ritocco spinto fino a divenire quasi irrico-
noscibile, illusionista, & stato talvolta condannato
come principio, perché costituirebbe un falso. Se
in ¢id vi & una reazione salutare contro alcuni ec-
cessi evidenti, che nondimeno appartengono per la
maggior parte al passato, tale scrupolo non ci sem-
bra comunque eccessivo. Una volta stabiliti la fun-
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zione del ritocco e i limiti ad esso imposti dall’u-
nitd potenziale presente nell’opera mutila, non ba-
stano una stretta limitazione alle lacune — che deve
essere un principio sacro di ciascun ritocco — ed
una documentazione scientifica tale da permettere
I'identificazione immediata dell’intervento perché
il ritocco stesso sia, in realtd, interamente assimila-
bile ad una restituzione che, proposta nell’edizione
di un testo, non interrompe il corso della frase e la
cui esatta natura viene stabilita da una nota critica,
Nettamente delimitato, inserendosi nell’opera
come una tessera del mosaico tra quelle adiacenti,
la rifinitura resta essenzialmente un'ipotesi critica,
una proposizione sempre modificabile, senza alte-
rare I'originale, quando una critica pil circostan-
ziata lo giudichera necessario.

I lavori di restauro eseguiti dall’Institut Royal
du Patrimoine Artistique nel corso degli ultimi
otto anni forniscono alcuni esempi che illustreran-
no l'idea che abbiamo appena sviluppato e permet-
teranno di precisarne qualche aspetto (3).

1l trittico della Trinsta di Berg (fig. 1) & un’o-
pera di dimensioni monumentali (aperta misura
circa 3,50 m. di larghezza) dovuta ad un artista
fiammingo della fine del XV secolo, provinciale
senza dubbio, ma vigoroso ed originale. Conside-
revoli lacune scompaginavano la struttura del pan-
nello centrale ed assumevano nell’anta sinistra
un’estensione tale da rendere impossibile una tota-
le ricostituzione. Ma la fattura larga, il trattamento
decorativo che distinguono quest’opera da quelle
dei grandi maestri del secolo, permettevano di ri-
stabilire un’uniti soddisfacente tramite una ricosti-
tuzione limitata ai toni di fondo. Le lacune del
campo dorato sono state integrate da un tono d’o-
cra uniforme, analogo al trattamento dell’oro e che
si colloca cosi sul suo stesso piano; le altre lacune
del panneggio centrale sono state curate in manie-
ra da ristabilire ugualmente la continuitd della
struttura formale, accorgimento che ha restituito la
sua chiarezza primitiva alla composizione origina-
le, senza che i ritocchi si confondano con essa tra-
mite una reintegrazione compiuta che, qui, non
avrebbe aggiunto alcunché. Quanto al pannello si-
nistro, esso conservava nella sua parte superiore
numerose indicazioni tali da consentire il recupero
delle grandi linee della costruzione, circostanza
che permetteva del resto di ristabilire il nesso con
il pannello centrale e 'anta destra. Ma quest’inte-
grazione non poteva evidentemente estendersi alla
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Fig. 6 — Maestro della Passione di Lyversberg, Crocefissione,
Bruxelles. Museo di Belle Arti. Dettaglio prima del trattamento con
la ricostruzione antica.

Fig. 7 — Stesso dettaglio dopo la pulitura, che mostra lesatta esten-
sione della lacuna.

Fig. 8 — Stesso dettaglio. La nuova ricostituzione prima della resa
definitiva su tono.

parte inferiore senza cadere nell’arbitrarietd; si & ri-
nunciato ad ogni intervento e si & lasciato come
fondo il legno nudo del supporto.

Perché, ci si domandera forse, non si & adot-
tato un tono neutro, non si é tracciata una costru-
zione schematica? Un tono neutro avrebbe appor-
tato in questo caso pill confusione che chiarezza,
mentre il legno nudo, costituendo di per sé una
gradazione neutra adeguata, si distingue nettamen-
te dalle zone riprese ed offre inoltre il vantaggio di
rimanere pur sempre un elemento strutturale del-
'oggetto.

La pratica mostra in effetti che una ricostru-
zione troppo vaga, troppo generica, lungi dal pre-
cisare la struttura dell'immagine, spesso costituisce
un fattore di confusione. C’¢ un grado oltre il
quale non vi sono pill ricostruzioni veritiere; la
chiarezza della lettura impone allora una distinzio-
ne netta fra lacuna e parti conservate o ricostruite.
Lo stesso pericolo di confusione appare del resto
ogni volta che un’opera presenta lacune ricoprenti
un ruolo cosi eterogeneo da suggerire ricostruzioni
portate a livelli differenti. La soluzione dovra tener
conto allora non soltanto delle possibilita d’inte-
grazione locale ma della chiarezza dell’insieme che,
spesso, mal sopporterd una gamma di risarcimento
troppo estesa e fara preferire una distinzione netta
fra due formule. Qui, ancora, la linea di condotta &
essenzialmente una questione d’interpretazione
critica dell’opera e del suo stato.

La Via Crucis di Hieronymus Bosch, del
Museo di Gand, offre I'esempio opposto di uno
stile interamente imperniato sulla pit sottile flui-
ditd del modello pittorico nel?e densita diafane in
cui il colore perde ogni corporeita per divenire
luce (4). T ritocchi antichi,;oltre quelli che debor-
davano dalle lacune per assicurare la loro congiun-
zione con l'originale, compromettevano questa
struttura immateriale con una pesantezza opaca
(fig. 2). La nuova integrazione s’¢ sforzata di rista-
bilire una continuita perfetta, non soltanto relativa-
mente al modello cromatico, ma anche alla densita,
alla traslucidita ed allo stato della superficie (fig. 3).

Nella parte sinistra del quadro, due tavole
erano state un tempo smussate lungo un giunto
prima di essere reincollate; mancava da allora una
fascia di circa un centimetro di larghezza, che at-
traversava verticalmente la composizione in tutta la
sua altezza e si traduceva in uno spostamento ed in
un raccorciamento delle forme. Un restauro antico
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‘in sovradipintura’, divenuto del resto scuro ed
opaco, mascherava goffamente i danni. Una volta
liberato ’originale, era necessario o conservare
questi spostamenti fastidiosi o rimediarvi tramite
'inserimento di un listello nel giunto smussato,
come fu fatto. Perché, vista la localizzazione della
lacuna, la continuita poteva, anche qui, essere ri-
sarcita con sicurezza.

Se si ammette che il ritocco debba ristabilire
'unita contenuta in potenza nell’opera mutila e
possa per questo, all'occorrenza, spingere 'integra-
zione fino ad un massimo, si sara portati, a volte, a
tenere in conto un fattore importante per la costi-
tuzione dello stato della superficie: la rete delle cra-
quelures. Potra accadere, in effetti, che un’integra-
zione perfetta non possa operarsi che nel prolun-
gare quest’ultima tramite la rifinitura. Ma talvolta
vi sono anche considerazioni tecniche che depon-
gono a favore del ritocco crettato. In effetti, una
volta che una lacuna a banda ristretta si estende
alla preparazione o al supporto e vi &€ modo d’inse-
rire un nuovo supporto o di applicare una nuova
preparazione, il legame di questi materiali con
quelli originali prospetta un problema delicato. I
materiali nuovi, reagendo in maniera eterogenea ri-
spetto a quelli antichi, possono provocare, prima
di stabilizzarsi, una fessurazione nel limite fra il ri-
tocco e |'originale: da cui il rischio di separazione e
di effetti brillanti di superficie. La crettatura artifi-
ciale e preventiva della preparazione e degli strati
pittorici del ritocco stesso, convenientemente cal-
colata, assicurerd l'integrazione visiva dello stato
epidermico e costituird una rete di giunti di dilata-
zione che rispondera alle sollecitazioni del suppor-
to riducendo i rischi di rottura con 'originale, assi-
curando cosi una maggiore stabilita della rifinitura,

La Trinita del Museo comunale di Lovanio
poneva una questione particolarmente delicata (5).
La testa del Cristo, gravemente mutilata, era stata
completamente ridipinta con un chiaroscuro ro-
mantico (fig. 4); della colomba non rimangono pid
che la sommita del capo e le zampe, Il restauro an-
tico rivelava un’incomprensione totale dello stile
dell’originale. D'altra parte, era evidente che il
mantenimento delle lacune nel volto del Cristo
avrebbe squilibrato 'immagine interrompendola in
un punto particolarmente importante. Dato che il
dipinto manteneva, malgrado tutto, significativi
elementi d’appoggio originali, poteva essere pro-
posta una ricostituzione ipotetica, anche condotta
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fino ad un’integrazione completa (fig. 5). La co-
lomba, al contrario, si sarebbe dovuta reinventare
del tutto, essendo indicata dall’originale soltanto la
sua posizione. Cio avrebbe significato, evidente-
mente, superate le possibilitad di una critica scienti-
fica e cadere nell’arbitrarieta. Senza dubbio, oggi
manca un tono bianco capitale nella composizione;
ma rimane abbastanza affinché la critica possa sa-
pere cid che si & trovato e tenerne il debito conto.

Non si poteva proporre un profilo bianco che
avesse suggerito I'elemento perduto — meglio, in
ogni caso, di quanto non faccia attualmente il
fondo nero? Oltre il fatto che una tale arbitriarieta
non & difendibile, occorre aggiungere che in un’o-
pera cosl serrata ed intensa e oltretutto conservata
nella sua integrita, solo un’integrazione spinta per-
metterebbe ai ritocchi di ‘terere’ nell’insieme, di
non ‘farsi vedere’. Tale & precisamente I'impressio-
ne che avrebbe provocato una ricostituzione sche-
matica. In luogo di risarcire la lacuna, si & attirata
I’attenzione su di essa e si & determinato un inutile
fattore di confusione. Il compromesso, d’altronde,
non avrebbe di certo soddisfatto alcuno (6).

La Crocefissione del Maestro della Passione
di Lyversberg (?) (Museo di Bruxelles, Cat. n. 627
come Maestro della Vita di Maria), il cui restauro &
attualmente in corso nell’Istituto, ci fornira un ulti-
mo esempio (7). Vi si rintracciano importanti lacu-
ne, soprattutto nella parte inferiore sinistra (fig. 7).
Un antico restauro le aveva camuffate senza rispet-
tarne i perimetri, ridipingendo quasi completa-
mente il donatore ed il suo figlio primogenito e ri-
coprendo i resti dei tre cadetti, in una ricostituzio-
ne fantasiosa, pesante e molle, che non teneva
conto dei pur precisi suggerimenti insiti nelle
forme originali al margine delle lacune (fig. 6). La
pulitura gia da sola ha permesso di recuperare ele-
menti preziosi, come i frammenti conservati dei tre
cadetti ed i bordi della lacuna, soprattutto nella fi-
gura della Maddalena.

Non si poteva evidentemente considerare di
ricostituire i ritratti perduti: ma era facile rendersi
conto, tramite la radiografia, che il gruppo dei do-
natori era stato aggiunto dall’artista dopo il compi-
mento totale della tavola. Era quindi ragionevole
tentare di ritrovare 'uniti in tale livello sottostan-
te, non ricostruendo dei donatori che quanto pote-
va essere fatto senza rischi e lasciando, come isole,
i frammenti residui dei tre cadetti. Sul piano ante-
riore della tavola senza donatori, si poteva in effet-

ti, con un’altissima probabilita, ricostruire I'essen-
ziale del vestito della Maddalena basandosi sull’in-
nesco delle pieghe, decrittabili nei bordi della lacu-
na. Il terreno e la base del mantello della Vergine
potevano in tal caso essere oggetto di una proposta
analoga, e non occorreva molto di pitt per ristabili-
re la composizione. L'elaborazione di quest’inte-
grazione & stata fondata su diversi studi preparato-
ri, sotto forma di disegno su calco, prima dell’ese-
cuzione 7z situ. La fig. 8 presenta questo ritocco
poco prima del suo compimento con una velatura
finale destinata a metterla definitivamente in tono.
Quest’ultimo stadio delle gradazioni di fondo, che
risponde ad una fase analoga a quella dell’esecu-
zione originale, illustra il parallelismo dei processi
sul quale abbiamo sopra insistito e che, conferendo
a ciascuna delle operazioni del ritocco un valore
strutturale, permette di localizzare 1’integrazione
ad ognuno di questi livelli, a seconda delle esigen-
ze espresse dal caso particolare.

Note

(1) Questo legame essenziale tra la fase interiore e l'e-
steriorizzazione nella creazione artistica ha raggiunto una
prima formulazione decisiva in B. CROCE, Estetica, Palermo
1902, Bari 1950°, pp. 11-14; la sua natura & stata recentemente
approfondita da C. Branpi, Carmine o della Pittura, Firenze
1947, passip.

2)E quanto ha dimostrato, in un’analisi serrata, C.
BRaNDI, I/ ristabilimento dell’unitd potenziale dell’opera d'arte,
in “Bollettino dell'Istituto Centrale del Restauro”, 1950, 2, pp.
3-9.

(3) Va da sé che la limitazion ad opere del XV secolo
fiammingo o tedesco non & affatto dettata dalla teoria che, ba-
sata su un’analisi generale dell’opera d’arte, si applica eviden-
temente a tutte le epoche e ad ogni stile, ma deriva unicamen-
te dalle circostanze. $

(4) 1 restauro di quest’opera & stato eseguito sotto it
controllo di una commissione internazionale di esperti.

(5) Questo restauro & stato condotto sotto il controllo
di una commissione nazionale di esperti.

(6) Le altre versioni conosciute della composizione non

" potevano costituire una base valida per la restituzione della

colomba, perché esse si allontanavano troppo dal quadro di
Lovanio (cfr. I'analisi della copia di Colin de Coter e dei suoi
rapporti con il quadro di Lovanio in J. TAUBERT, La Trinité du
Musée de Louvain. Une nouvelle méthode de critique des
copies, in “Bullettin de I'Institut Royal du Patrimoine Artisti-
que”, 10, 1959, pp. 28-29). D'altra parte, occorre tener conto
del fattore quantitativo: & certo che una ricostituzione cosi ser-
rata diviene sempre meno auspicabile a mano a mano che essa
diviene pil estesa.

(7) Questo intervento & stato effettuato sotto il control-
lo della Commissione del restauro del Museo reale delle Belle
Anti di Bruxelles.
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VIII.I COLORI DI ROMA

PALL PHIU PPaT™

(Les coulenrs de Rome, in “Bulletin de I’Académie Royale de Belgique. Classe des Beaux-

Arts”, 52 serie, LXX, 1988, 10-12, pp. 259-292 ¢ in Pénétrer l'art... .,

op. cit., pp. 445-459

[La restauration des enduits colorés en architecture: I'exemple de Rome et la question de

méthode)).

Parlare dei colori di una citta significa affron-
tare un soggetto estremamente complesso. La citta
&, in effetti, un corpo vivente e dunque, per defini-
zione, in continua metamorfosi. La sua storia, inol-
tre, si legge su due livelli che interferiscono costan-
temente: quello del singolo edificio, in cui le tra-
sformazioni successive nel corso del tempo com-
portano di frequente modifiche dei colori origina-
ri, e quello, urbanistico, delle trasformazioni di
complessi pill o meno estesi, che tendono soprat-
tutto ad unificare 'aspetto di un gruppo di edifici,
in virtts delle variazioni del gusto e delle preferenze
in materia di colore. Ne consegue che la storia di
un edificio e della sua coloritura non pud essere
considerata limitatamente a quell’edificio isolato
dal suo contesto, ma al contrario acquisisce, di ne-
cessitd, una dimensione urbanistica che dovra pre-
valere su quella della singola fabbrica. Una conce-
zione del restauro che volesse ad ogni costo ricon-
durre ogni edificio alla sua coloritura primitiva ri-
schierebbe inevitabilmente di trasformare I'insieme
urbano in una giustapposizione di situazioni cro-
matiche mai coesistite in alcun momento della sto-
ria, e dunque di scompaginare un tessuto il cui
aspetto & il risultato di una lunga evoluzione. Resta
tuttavia da vedere se questa evoluzione non si sia
verificata con un profondo disconoscimento del
senso delle relazioni tradizionali a lungo rispettate
fra i colori e la struttura architettonica, al punto di
giustificare, persino d’imporre, una radicale rimes-
sa in discussione di date situazioni (1).

Coloro che hanno avuto il privilegio di vedere
Roma nell'immediato dopoguerra non avranno
mancato, nel contemplare la cittd dallalto del Gia-
nicolo verso la fine del pomeriggio, di essere con-
quistati dal fascino della gamma dominante di ocra
gialla e rossa, scaldata dal sole, unificata da una pati-
na diffusa. Tinte che alcuni complessi, come piazza
di Spagna, mostravano ancora fino a poco tempo fa.

Vi era in questo, tuttavia, una pura impressio-

ne intuitiva, pidl viva senza dubbio negli stranieri
che la scoprivano che nei romani, per i quali si
trattava di un paesaggio quotidiano. Impressione
tutta spontanea, senz’alcuna coscienza critica, che
del resto rimaneva estranea agli italiani stessi, ivi
compresi i responsabili delle soprintendenze ai
monumenti. Tranne qualche rara eccezione parti-
colare, il colore non era veramente considerato
come una dimensione dell’architettura, la cui sto-
ria, con l'aiuto della fotografia, si scriveva general-
mente in bianco e nero.

Con la ripresa economica si diffonde, negli
anni ‘50, 'uso di trattare le facciate con prodotti
sintetici moderni. Lo smontaggio delle impalcatu-
re, che rivela bruscamente il risultato dei rinnova-
menti, &, allora, per le persone pill sensibili, un
trauma la cui frequenza non tarda a preoccupare
(2). Si constatano in effetti, ogni volta, le stesse
cause d'irritazione:

— la pittura, opaca e coprente, conferisce alla
facciata un aspetto di cartone;

- le tinte si distaccano di frequente, in manie-
ra arbitraria, dalle cromie ocracee pity antiche, e
sono il piti delle volte inerti (ad efempio, beige
sporco) o molto scure (fino al bruno cioccolato);

— inoltre, lo stesso colore & applicato indistin-
tamente sulla totalitd della facciata, ivi compresi
tuiti gli elementi sporgenti (ordini, marcapiani,
bugne, cornici di porte e finestre). Il telaio tettoni-
co ne risulta soffocato sulla facciata ove il nudo del
muro perde il suo valore di piano prospettico di ri-
ferimento. Infatti, questa pratica non era nuova;
essa era gia correntemente attestata negli intonaci
color ocra preesistenti, d’epoca piuttosto recente,
ma la patina aveva allora fortunatamente spezzato
'uniformitd ponendo in opposizione le parti pro-
tette e le parti dilavate, in specie quelle emergenti;

— quando viene stabilita una distinzione fra gli
elementi sporgenti ed il piano murario, come nel
caso dell’Oratorio del Crocifisso di Giacomo Della
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Porta, & la nuova tinta che appare inadeguata: al tra-
vertino del livello inferiore si oppone al piano supe-
riore un grigio senz’alcun riferimento al contesto.

Questa pratica si estende rapidamente e non &
ancora scomparsa oggi, benché essa abbia sfigurato
numerosi ambiti di prestigio. Citiamo, a titolo esem-
plificativo, piazza del Pantheon, piazza Fontana di
Trevi (fig. 1), dove la facciata della chiesa di S. Ana-
stasia di Martino Longhi il giovane [SS. Vincenzo e
Anastasio, n.d.t.], in travertino annerito dai fumi del
traffico, & racchiusa tra due fronti rinnovate senza
rispetto per le strutture tettoniche (perlomeno a si-
nistra), la chiesa di S. Caterina a Magnanapoli di
Soria (fig. 3), che sembra essere stata capovolta e
immersa in un caffellatte” fino al di sopra della base
dei pilastri. All'appiattimento che ne risulta per la
circostanza che la struttura tettonica ed il piano mu-
rario di riferimento sono annegati in uno stesso ele-
mento cromatico arbitrario, s’oppone, sotto una
sorta di linea di galleggiamento, il travertino nudo
delle basi, dello zoccolo e della scala.

- Questa formula, che consiste nel risparmiare le
parti basse — lapidee — al momento del rinnovo della
pittura, si & largamente generalizzata nel trattamento
dei portali, dove il travertino degli stipiti & lasciato a
vista fino ad una certa altezza, a partire dalla quale
comincia il rinnovamento della tinta. Si tratta, evi-
dentemente, d’una pratica ordinaria delle imprese
di ristrutturazione che non si poggia su alcuna anali-
si critica e che ha, in tal modo, aperto la strada a va-
rianti di gusto assai sorprendenti. Cosi in quel palaz-
zo del XIX secolo a via Magnanapoali (fig. 2) dove il
gioco delle parti di travertino a vista forma una pro-
gressione a gradini verso il portale centrale. O nel-
Pingresso dell'Ospedale militare principale, dove le
colonne gemine e le bugne dei portali d’ingresso
sono state lasciaté a vista, mentre tutte le altre bu-
gnature ed i rilievi sono stati trattati in ocra cupo al
di sopra d’un muro rosso scuro. Contrasto senza
basi nella tradizione, arbitrio evidente, ma soprat-
tutto proiezione caratterizzata di gusto post-moder-
no sul monumento antico e dunque, in nessun
modo, restauro di esso. Una casa privata in via del
Boschetto presenta, non meno arbitrariamente,
un’inversione della formula abituale (fig. 4). Su un
muro in cui le grandi placche suddivise da scanala-
ture sono state dipinte di un ingiustificabile rosso
mattone, la parte bassa degli stipiti delle porte &
stata trattata con la stessa tinta mentre la meta supe-
riore delle inquadrature ha acquisito un tono beige

che potrebbe ricordare da lontano il travertino.

Basta comunque esaminare lo stato del portale
di un edificio neoclassico che si affaccia sul foro di
Traiano per comprendere l'origine del tutto acciden-
tale di questa pratica arbitraria e delle sue fantasiose
variazioni: la meta bassa degli stipiti & qui di traverti-
no a vista, la meta superiore d’intonaco che ricopre,
come per le murature, una struttura in mattoni.
Dato che lo strato di tinteggiatura & scomparso sotto
Ierosione delle intemperie, il colore & oggi quello
dell’intonaco romano, determinato dall’impiego
della pozzolana. Questa differenza doveva, con tutta
evidenza, essere eliminata tramite 'applicazione di
un colore che imitava originariamente il travertino.
Ma la pratica delle imprese si & limitata a riprodurre,
senza riflessione critica, la divisione cromatica dovu-
ta ai materiali differenti, come se si trattasse d’una
caratteristica originale e intenzionale.

Le reazioni sempre pil numerose suscitate
dalle pratiche arbitrarie che abbiamo brevemente
tratteggiato, comportano, a partire dalla fine degli
anni ‘60, lo sviluppo di un approccio critico ai pro-
blemi posti dal colore degli antichi edifici. Esso
prende forma soprattutto all'interno dei corsi di
conservazione architettonica organizzati dal Centro
internazionale di studi per la conservazione ed il re-
stauro dei beni culturali, Roma (ICCROM) in colla-
borazione con la Scuola di perfezionamento [oggi
Scuola di Specializzazione in Restauro dei Monu-
menti della Prima Universita di Roma «La Sapien-
zax», n.d.t.] nella storia [nello studio, n.d.t.] e nel re-
stauro dei monumenti dell’Universita di Roma, dove
noi abbiamo avuto allora il privilegio di far confluire
Iesperienza acquisita in Germahia dal dott. Johan-
nes Taubert, all’epoca capo del laboratorio di re-
stauro del Bayerisches Landesamt fiir Denkmalpfle-
ge, nella policromia delle sculture e dei monumenti,
e le ricerche dei proff. Paclo e Laura Mora, restau-
ratori nell'Istituto Centrale del Restauro, specializ-
zati nel trattamento delle pitture murali. Circa nello
stesso periodo, I'architetto Paolo Marconi, dell’Uni-
versita di Roma, cominciava, da parte sua, ad inte-
ressarsi alle tecniche tradizionali degli intonaci di-
pinti, con I’intenzione di considerare la loro ripro-
posizione nel restauro. Nel 1972, il Centro di Studi
per la Storia dell’Architettura, poi I'Istituto di Studi
Romani, organizzano i due primi dibattiti sul colore
degli edifici della citta storica, aprendo la via ad una
serie impressionante di colloqui che si sarebbero te-
nuti a Genova, Roma, Venezia, Ferrara ecc.
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Fig. | — Piazza Fontana di
Trevi nel 1988. Insieme squili-
brato per il contrasto fra la
chiesa annerita dai depositi do-
vuti all'inquinamento, e le fac-
ciate di recente rinnovate (a si-
nistra senza distinguere i piani
murari e glf aggetti: angolate,
cornici, marcapiani).

Fig. 2 — Palazzo del XIX secolo
a via Magnanapoli: il rinnova-
mento ha arbitrariamente la-
sciato in vista attorno al porta-
le gli elementi in travertino in
forma di gradini, ricoprendone
d’ocra tutte le zone rimanenti,
ivi comprese le parti aggettanti
in travertino.
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Fig. 3 — Chiesa di S. Caterina a Magnanapoli: facciata coperta nel
1970 da uno strato ocra-beige disteso uniformemente sulla parete
muraria e sugli aggetts, ma lasciando a vista tutto il basamento in
travertine a partire dallo zoccolo dei pilastri e creando cos? una sorta
di arbitraria ‘linea di galleggiamento’.

1l rapido sviluppo della ricerca critica a cui si
assiste da quel momento definisce tre principali
orientamenti in stretto rapporto fra loro:

1) lo studio dell’iconografia antica fornita
dalle opere dei vedutisti e dai disegni di architetti o
dai modelli che presentano indicazioni cromatiche;

2) lo studio dei documenti d’archivio relativi
alle tecniche antiche ed alle pratiche di cantiere e
quello dei regolamenti antichi relativi al colore
delle facciate; A

3) I'esame degli stessi edifici dal punto di
vista tecnico, storico ed estetico.

La convergenza di questi approcci ed il con-
fronto critico tra i loro risultati deve in effetti per-
mettere di comprendere lo stato attuale degli edifi-
ci antichi sulla base della loro storia e delle tecni-
che impiegate e di raggiungere cosi le condizioni
fondamentali per la formulazione di un’interpreta-
zione critica dello stato attuale e la messa a punto
d’un intervento criticamente fondato.

L'esame delle vedute del XVII e XVIII secolo
rivela in linea generale una Roma molto pit chiara
di quella del XX secolo (3). Le tinte del mattone
(dal giallo al rosso-rosato) e del travertino si avvici-
nano agli intonaci bianchi o grigio azzurrognoli ed a
risalti in ocra chiara, prossima all’avorio. Le ocre
scure e calde sembrano poco frequenti sulle pareti
murarie, e di ardua interpretazione. Un esempio ti-
pico del genere d’'informazioni fornite dalle vedute™
& offerto dalle diverse rappresentazioni del Quirina-
le e di piazza di Monte Cavallo (4). Numetose in-
quadrature di Gaspard Van Wittel (Veduta del Qui-
rinale, 1682, Galleria Nazionzge d’arte antica di
Roma), conferiscono alle pareti del palazzo del Qui-
rinale una tinta che varia dal bianco al grigio rosato
o al grigio-blu. Una ripresa qyasi identica dei luoghi
dovuta ad Ippolito Caffi (1809-1866) datata 1847
presenta, di contro, tutti gli edifici che circondano
la piazza coperti da un intonaco ocra molto caldo
che non si limita al piano murario ma sembra esten-
dersi a tutti gli aggetti (ordini, cornici, angolate,
marcapiani, incorniciature), come mostrano assai
chiaramente gli edifici che formano le quinte avan-
zate. Viceversa, una veduta della piazza dovuta a
Gian Paolo Pannini (circa 1743, Roma, Palazzo del
Quirinale) palesa gli ordini di tutti gli edifici d'un
color travertino molto chiaro, mentre un’inquadra-
tura anonima del 1786 (Roma, Museo di Roma, Pa-
lazzo Braschi) presenta, secondo P. Baldi, le pareti
del Quitinale in una tinta giallo dorata. Il passaggio




dai colori chiari (grigio-rosa, grigio-blu, ocra-avorio)
all’ocra dorata si annuncia qui, dunque, sin dalla
fine del XVIII secolo, e I'uso dell’ocra tende certa-
mente a diffondersi nel corso del XIX secolo, men-
tre la tinta diviene spesso pil scura e mira a ricopri-
re tanto i risalti in rilievo quanto il piano della pare-
te (5).

Desame degli stessi monumenti deve comin-
ciare evidentemente dai principali edifici religiosi e
civili del Rinascimento che sono all’origine della
tradizione architettonica romana. Ora, si constata
che le piti prestigiose di queste fabbriche ricorrono
il pitt possibile a materiali di qualita — essenzial-
mente il travertino ed un apparecchio di mattoni
particolarmente curato, con giunti molto sottili e
superfici levigate — che sembrano in realti essere
stati destinati sin dall’origine a restare a vista, Nes-
suna traccia di rivestimento originale sotto forma
d’intonaco o di scialbatura a calce ha, in ogni caso,
potuto esservi rivelata fino ad oggi e la stessa qua-
lita dell’apparecchio sembra opporsi a tale genere
di finiture. Non si pud tuttavia escludere categori-
camente |’applicazione, su tali materiali ‘nobili’, di
una sottile scialbatura a calce adeguatamente colo-
rata, il cui effetto protettivo & certo, mentre poteva
rivestire una funzione estetica unificante,

Qualche esempio permettera d’illustrare que-
sto uso del travertino e del mattone levigato come
materiali nobili verosimilmente destinati all’esposi-
zione diretta. Nel palazzo della Cancelleria, la fac-
ciata principale & interamente eseguita in traverti-
no, tanto che si tratti degli ordini dei pilastri quan-
to della parete muraria, il cui apparecchio & a
bugne piatte. Sugli altri lati, invece, come al piano
superiore del cortile, solo gli ordini sono in traver-
tino, essendo i muri in un bell’apparecchio di mat-
toni. La gerarchia risulta percio evidente fra il tra-
vertino, pidl nobile, ed il mattone stesso. Sul Cam-
pidoglio, i due palazzi laterali, realizzati nelle parti
essenziali sotto la direzione di Michelangelo, asso-
ciano il travertino degli ordini e delle incorniciatu-
re al mattone a vista della parete. Lo stesso si veri-
fica in palazzo Farnese, dove tuttavia il mattone a
vista dei livelli superiori si oppone ad un apparec-
chio sempre di mattoni ma meno accurato e rico-
perto d’intonaco, al livello inferiore.

Come testimoniano in particolare il Gesti e la
Madonna dei Monti di Della Porta, le chiese obbe-
discono alla stessa presentazione gerarchica dei
materiali. Se la facciata & interamente di travertino,

Fig. 4 — Porte in via del Boschetto: pittura recente che inverte il
gioco cromatico arbitrario derivato erro te dalla combinazio-
ne travertino-intonaco.
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i fianchi ed il tamburo della cupola sono di matto-
ni probabilmente in origine a vista, in ogni caso
non ricoperti d’intonaco ma forse di un sottile
scialbo in calce dello stesso colore. In S. Maria dei
Monti, la parte alta del muro della navata presenta
tuttavia un intonaco che imita un grande apparec-
chio regolare di travertino. I resti attuali di tinta
ocra appartengono verosimilmente ad una policro-
mia abbastanza recente (al pitt presto del XIX se-
colo); la tinta originale doveva in effetti imitare il
colore dei blocchi in travertino.

Limitazione in stucco delle bugne di pietra era
consueta nella pratica romana antica, € la Curia ro-
mana ne conserva a tutt'oggi un bell’esempio (6). Si
sa che Bramante vi & ricorso per il basamento di pa-
lazzo Caprini mentre il palazzo Massimo alle Colon-
ne di Peruzzi offre ai piani superiori un bel caso di
bugne piatte in stucco (7). L'imitazione di apparec-
chi dipinti sull’intonaco risulta, essa stessa, ben nota
in antico e si protrae nel Medioevo. Questa costitui-
sce un’autentica tradizione, che permette di rimpiaz-
zare economicamente i materiali nobili e di variare
gli effetti estetici (8). Benché non si conoscano, allo
stato attuale delle nostre cognizioni, esempi datati
con certezza a quest’epoca, tutto indica che gli into-
naci dipinti ed eventualmente incisi hanno cercato, a
partire dal XVI secolo, di imitare le combinazioni
dei materiali nobili dell’epoca. Imitazione che, dal-
tronde, doveva, secondo ogni apparenza, presentare
un certo grado di autonomia costitutivo di una sorta
di codice cromatico di equivalenze, con il quale ha
invece rotto il realismo positivista delle simulazioni
moderne del travertino.

L'aspetto di un apparecchio in mattoni di
tipo barocco rivestito da un intonaco dipinto a
finta cortina pud essere, probabilmente, illustrato
o suggerito da un palazzo di piazza Navona (fig.

Fig. 5 — Gaspard Van Wittel (1647-1736). Vedu-
ta del Quirinale (1682). Roma, Pinacoteca Capi-
tolina (Foto dalla fotografia Multigraf, Terni, Ita-
lia).

6). Per quanto riguarda l'irrigidimento geometrico
che appare con il neoclassicismo, esso & ben rap-
presentato dal caso delle costruzioni di Valadier a
piazza del Popolo (figg. 7-8). Ad un apparecchio
grossolano di mattoni, con giunti spessi, si associa
I’imitazione di una raffinata cortina laterizia, i cui
giunti sono incisi nell’intonaco, e quella, in stucco,
di una bugnatura di travertino. Due formule alle
quali il neocinquecentismo romano del XTX secolo
fara largamente appello.

Quanto queste formule di sostituzione fosse-
ro generalizzate e tradizionali viene ancora illustra-
to, se ce ne fosse bisogno, da due porte vicine di
due immobili in via del Boschetto (fig. 9), la cui ti-
pologia & largamente diffusa in Roma. Solo la chia-
ve dell’arco e le imposte sono in travertino; il resto
— arco e piedritti — erano in peperino striato allo
scopo di favorire I'aderenza dell’intonaco che do-
veva, evidentemente, imitare sul tufo 'aspetto pilt
nobile del travertino stesso.

Questi ultimi esempi rivelaho I'importanza di
un esame tecnologico attento delle opere degrada-
te, che offre la strada sia per identificare la natura
esatta delle alterazioni sia per tisalire dalla situazio-
ne attuale a quella originaria attraverso le modifi-
che da esse subite nel corso del tempo.

Raffrontiamo, da questo punto di vista, le
chiese di S. Maria di Loreto — una fondazione di
Giulio IT — e del Ss. Nome di Maria, di Derizet
(XVHI sec., fig. 10); tutte e due al Foro di Traiano.
La prima associa il travertino del telaio tettonico al
mattone delle superfici murarie ed offre un aspetto
che, come i fianchi del palazzo della Cancelleria,
resta ancor oggi prossimo alle intenzioni iniziali
dell’architetto. La seconda, di contro, non presenta
il travertino a vista che al piede della costruzione e
cio, d’altronde, secondo altezze variabili da un ele-



mento all'altro. Si trattava evidentemente di assicu-
rare all’edificio una base solida, sulla quale la co-
struzione prosegue in mattone ricoperto d’intona-
co. La tinta scura di questo & propria della malta di
pozzolana messa in luce dall'erosione di uno strato
pittorico ocra relativamente recente. Tutto indica
in effetti che la colorazione primitiva doveva qui
imitare il travertino il cui uso & stato limitato, per
economia, al piede dell’edificio.

Il color ocra che domina oggi, e verosimil-
mente dalla fine del XIX secolo (9), ¢ dunque costi-
tuito da tinte recenti, consunte e patinate in diverso
grado, e dagli antichi intonaci di pozzolana messi a
nudo dall’erosione delle intemperie. Per ritrovare,
fin dove possibile, le tracce delle coloriture succes-
sive che hanno rivestito le diverse parti di un edifi-
cio, sarebbe dunque necessario procedere a saggi
simili a quelli che da tempo si praticano per identi-
ficare le successive policromie di una scultura o le
ridipinture di un quadro. A fianco delle sezioni rea-
lizzate in laboratorio su campioni scelti oculata-
mente, le ‘finestre’ aperte nello strato pittorico per-
mettono di rivelare, sotto forma di ‘scale’, la succes-
sione degli strati di pittura che ricoprono una data
superficie. Nell'Ospizio di San Michele, in partico-
lare, i sondaggi effettuati nella parte dell’edificio
che risale al XIX secolo mostrano I'impiego di tinte
sempre pil scure fino alla metd del XX secolo,
mentre nel cortile dei ragazyi, del XVIII secolo (fig.
12), hanno rivelato 'impiego di un grigio bluastro
per le pareti e di un ocra-avorio chiaro (travertino)
per i rilievi, soluzione la cui frequenza all’epoca &
confermata, come abbiamo gia notato, da parte
delle vedute®, e che mira sicuramente ad accrescere
la qualita spaziale delle superfici murarie (10).

La terza via della ricerca critica, sviluppata a
Roma sotto 'impulso dell’architetto Paolo Marco-
ni, & quella della prospezione degli archivi e degli
antichi regolamenti urbanistici (11). Risulta qui, in
particolare da uno studio di Elisabetta Pallottino
(12), che i termini utilizzati nei documenti dell’ini-
zio del XIX secolo per designare i colori conferma-
no chiaramente che questi miravano in origine al-
’imitazione dei materiali da costruzione, e pit in
particolare dei materiali ‘nobili’. Le espressioni
color di travertino, color di cortina (o di mattone),
color di marmo, di tufo, di peperino, sono sufficien-
temente eloquenti a tale proposito. Quei toni, del
resto, non hanno certamente costituito una colora-

zione fissa ed immutabile; essi potevano vatriare,
per il travertino, dal grigio chiaro all’ocra chiara,
tendente all'avorio, per il mattone dall’ocra gialla
all’ocra rosso-rosata, secondo lo stato o la natura
del materiale a cui s'ispirava. D’altra parte, sembra
che l'imitazione realistica del travertino non si sia
sviluppata che nel contesto positivista del XIX se-
colo. Anteriormente, i toni d’imitazione costitui-
scono piuttosto, se li si giudica dalle vedute™, un
codice di trasposizione ispirato al materiale simula-
to ma dotato di una qualitd propria e suscettibile
di evolversi con le tendenze del gusto (13).

D’altra parte, & da notare che s’incontri
anche, dal XVII secolo secondo E. Pallottino, I'e-
spressione color di vecchio, che implica manifesta-
mente la preoccupazione di calibrare il tono nuovo
su quello antico, perfino d’imitare quest’ultimo
(14). Pio Baldi cita inoltre 'espressione color de pa-
tina, incontrata in un documento del 1793 (15).

Fondandosi su queste risultanze di archivio,
Iarchitetto Marconi ha sviluppato una teoria se-
condo la quale sarebbe esistita nel passato una tra-
dizione manutentiva degli edifici sotto forma di un
rinnovo regolare degli intonaci e delle scialbature
di calce e degli strati di tinteggiatura, che costitui-
scono indiscutibilmente una protezione per i mate-
riali da costruzione che ricoprono. Egli giunge per-
sino a mettere in dubbio che i materiali ‘nobili’
siano stati originariamente previsti per un’esposi-
zione diretta, che li privava di questa protezione.
Secondo tale concezione, I'esposizione a vista dei
materiali ‘nobili’ sarebbe nata da una concezione
purista sviluppata, verso la meta del XIX secolo,
da parte di alcuni architetti che avrebbero esteso
agli edifici del Rinascimento e dell'epoca barocca
Iatteggiamento assunto nei confronti delle rovine
dei monumenti antichi. La questione divenne all’e-
poca oggetto di appassionati dibattiti fra partigiani
della tinteggiatura e partigiani dell’esposizione di-
retta dei materiali ‘nobili’, soprattutto in occasione
dei restauri di Poletti al Campidoglio, al cui termi-
ne la posizione dei puristi sara ufficializzata dai re-
golamenti urbanistici (16).

Se la teoria della manutenzione regolare ha
indiscutibilmente una sua logica, essa richiede co-
munque qualche rilievo. Da una parte, le antiche
vedute™ di Van Wittel non sembrano attestare una
manutenzione particolarmente assidua. Dall’altra, i
restauri realizzati sulla base del concetto di manu-
tenzione tradizionale sono lungi dal presentare
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Fig. 6 — Palazzo barocco in Piarza Navona: cortina di laterizi rico-
perta da un intonaco dipinto che imita un apparecchio in mattoni.
Fig. 7 - Piazza del Popolo. Edificio neoclassico di Valadser con
bugne in stucco e intonaco dipinto ed inciso a simulare un apparec-
chio in mattoni.

sempre risultati convincenti dal punto di vista criti-
co e contrastano sovente in termini sgradevoli con
il contesto.

Infine — e ci torneremo pit tardi — gli inter-
venti moderni si alterano con maggiore rapidita ed
in modo diverso rispetto agli intonaci ed alle tin-
teggiature antiche, persino del XIX secolo; di
modo che 'usura e la patina non riescono ad ope-
rare |effettiva integrazione nell’ambiente. Percio,
gli interventi contrastano brutalmente con il conte-
sto quando sono nuovi, e quando la patina e I'usu-
ra mitigano il trauma la teoria della manutenzione
richiede gia il loro rinnovo.

Conviene dunque interrogarsi sul problema
della patina ed, in termini generali, sull’alterazione
degli intonaci e degli strati pittorici nel corso del
tempo. A partire dagli anni ‘70, si & tentato, in al-
cuni rinnovi, di ricorrere a tinte e modalitd d’ap-
plicazione volti ad imitare o a suggerire uno stato
usurato o patinato dello strato pittorico. La faccia-
ta della chiesa della Maddalena di Giuseppe Sardi
(1735) (fig. 11) & stata, in questo spirito, intera-
mente coperta da una tinta brunastra animata da
larghe macchie verdastre applicate per polverizza-
zione, circostanza che le conferisce 'aspetto di un
telone mimetico, mentre la pietra lasciata a vista
delle statue perdeva ogni correlazione con 'insie-
me. Quanto agli elementi di travertino del portale,
essi ricevettero uno scialbo di calce grigiastra, che
si interponeva come una velatura lattiginosa da-
vanti alla materia originale, e la cui doppia giustifi-
cazione doveva probabilmente essere quella di co-
stituire uno strato di protezione (la teoria della
manutenzione) e di livellare i cblori 1 dove la pu-
litura non poteva eliminare i depositi neri dovuti
all’inquinamento senza attaccare la pietra medesi-
ma. Ma, gia a dieci o quinici anni di distanza,
queste discutibili sottigliezze sono sparite sotto
Ieffetto delle intemperie (fig. 13). Gli aggetti in
travertino (basi dei pilastri, plinti degli zoccoli,
ecc.) hanno ritrovato la loro tinta naturale, mentre
la preparazione bianca appariva a poco a poco
sotto la consunzione del bruno sporco dei pilastri.
Una nuova operazione di ‘manutenzione’, giudica-
ta necessaria, & stata intrapresa nel 1988. Questa
volta gli ordini e le cornici delle nicchie sono stati
ripresi ad imitazione del travertino grigio, accorgi-
mento che ha permesso di ristabilire il loro rap-
porto con le statue. Ci si domanda tuttavia se,
come propone il rinnovo, il tono giallo, adottato




per il piano murario, si estendesse in origine ai
fregi ed al timpano dell’androne, circostanza che
spezza 'unitd delle trabeazioni che dovrebbero
cingere la composizione, la quale tende nello stato
presente, a motivo della sua ricchezza decorativa, a
disperdersi. D’altra parte, il tono bluastro delle
due campate che inquadrano la facciata — anche se
risulta da un dato archeologico — isola oggi la chie-
sa dal suo contesto, il che, una volta di piu, spez-
zetta la composizione.

Un’altra formula d’imitazione o di suggeri-
mento dell’usura & stata adottata all’inizio degli
anni ‘80 per il rinnovamento dei palazzi di Raguz-
zini a piazza S. Ignazio (1727-28). La tinta ocra dei
muri, schiarita per suggerire un tono dilavato, vi &
applicata a larghi colpi di spazzola lasciati ben visi-
bili al fine di suscitare un gioco ottico di tessitura
pittorica. Si tratta d’una formula inaugurata sulle
pareti interne di villa Medici sotto la direzione del
pittore Balthus, all’epoca direttore dell’Accademia
di Francia a Roma. Il suo principio, ispirato al
post-impressionismo, consiste nel giustappotre e
nell’incrociare larghi colpi di spazzola destinati a
far giocare toni caldi e toni freddi, ricavandone
una specifica spazialitd, che evita ogni confusione
con un intonaco antico ma non manca di suggerire
gli effetti d’usura e di patina. Ai nostri occhi questa
formula — applicata sia in maniera raffinata sia in
modo sommatio — presenta 'inconveniente fonda-
mentale di proiettare sulla realti architettonica una
concezione pittorica che sottrae alle pareti il loro
valore rigoroso di piano murario. Non si pud,
quindi, vedere, come vorrebbe P. Marconi, una
trasposizione adeguata del principio del ritocco a
segmenti (¢ratteggio™) elaborato per I'integrazione
delle lacune delle pitture, all’architettura, dove tut-
tavia questa tecnica non € utilizzata per le lacune,
ma per completi rinnovamenti (17). Ci sembra che,
cosl trattata, l'architettura perda un carattere es-
senziale della sua propria oggettualita, che si dia
essa stessa come sua propria immagine pittorica,
ovattata, nello spazio atmosferico.

Tornando a piazza S. Ignhazio, notiamo infine
che anche qui il degrado dei materiali moderni si &
rivelato rapido e non corrisponde all’effetto di una
patina naturale. Infatti, il fenomeno dominante & la
desquamazione del velo di tinteggiatura superficiale,
che mette a nudo lo strato preparatorio bianco di
colla*®.

Un intervento pil recente realizzato nel corso

Fig. 8 — Piazza del Popolo. Dettaglio delle costruzioni di Valadier
che mostra il reale apparecchio di mattoni, grossolano ed a giunti
spesst, al di sotto dell’intonaco dipinto ed inciso.

Fig. 9 — Porte in via del Boschetto: travertino per la chiave degli
archi e le imposte; tufo ricoperto d'intonaco, che doveva imitare il
travertino, nelle zone rimanenti.
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Fig. 10 — Chiesa della Madonna di Loreto (XVI sec.) in travertino e
mattons, e chiesa del S. Nome di Maria (XVIII secolo), con base in
travertino ed elevato in mattoni ricoperti d'intonaco.

Fig. 11 ~ Chiesa della Maddalena verso il 1970, con la pittura bru-
nastra a macchie verdastre vaporizzate per suggerire la patina, appli-
cate indistintamente su tutla la facciata tranne che sulle statue.

della ristrutturazione d’'un complesso di abitazioni
a Tor di Nona, in prossimita di ponte S. Angelo, ri-
corre alla medesima tecnica, ma adottando una
gamma scura che vira talvolta al bruno, la quale si
esplica essenzialmente come una proiezione, d’al-
tronde raffinata, sugli edifici, dell'immagine pitto-
rica che ne trasmettono alcune vedute™ — ma, evi-
dentemente, uniformando le tinte senza imitare gli
effetti differenziati di una patina reale.

Questi appaiono chiaramente in numerosi
esempi, come quello del muro di villa Rospigliosi
verso piazza del Quirinale: mentre la tinta si con-
suma preferibilmente sulle superfici esposte alla
pioggia, le parti protette da aggetti come le cornici
non soltanto conservano il loro colore ma vedono
accumularsi i depositi scuri dovuti alla polluzione,
che non vengono li eliminati dal ruscellamento.
Donde un aspetto di vissuto caratteristico degli
edifici che non sono pit stati trattati da un po’ di
tempo e che, mutatis mutands, si ritrovano nelle
facciate di travertino, in modo da contribuire sen-
sibilmente ad una certa forma d'integrazione gene-
rale del paesaggio urbano. E sorprendente, d’altra
parte, che una facciata relativamente protetta dai
fumi del traffico, come quella della chiesa dei SS.
Domenico e Sisto, che domina dall’alto piazza Ma-
gnanapoli, sia rimasta praticamente invariata lungo
i trent’anni almeno che la conosciamo, e che il li-
vello superiore, dove intonaco ha da molto tempo
perso il suo strato pittorico, si armonizzi perfetta-
mente con il travertino del livello inferiore.

Una conclusione provvisoria circa il proble-
ma della patina non pud a questo punto, secondo
noi, che porre 'accento su due okdini di considera-
zioni. Da una parte, 'imitazione pittorica di patine
antiche & una formula da rigeftare come inadegua-
ta in un rinnovo. Essa si presénta, in effetti, neces-
sariamente come una proiezione sull’architettura
reale di un’immagine pittorica della stessa ed &
condannata a subire a sua volta, con il tempo,
un’alterazione ed una patina proprie il cui aspetto
sard necessariamente aberrante nei confronti di
quello delle patine naturali storiche. D’altro canto,
la durata in vita delle pitture sintetiche moderne
sembra, in generale, troppo corta ¢ le loro forme di
alterazione inadeguate per assicurare, con il
tempo, una patina ed un’integrazione soddisfacen-
ti. I'aspetto coprente ed opaco di numerosi pro-
dotti & ugualmente improprio, sicché le ricerche
dovranno proseguire tanto sul piano industriale




che su quello delle modalita di applicazione, al fine
di rispondere meglio a queste diverse esigenze cri-
tiche e conservative.

Alcuni esempi di restauri o rinnovi eseguiti
nel corso degli anni ‘80 ci permetteranno di ap-
prezzare I'evoluzione realizzatasi sotto I'effetto dei
considerevoli progressi della coscienza critica, cosi
come alcuni nuovi problemi d’interpretazione, di
politica o d’esecuzione che si pongono oggf.

1l restauro della facciata del Palazzo Senato-
rio in Campidoglio (fig. 14), ove questa era unifor-
memente coperta da una tonalit3 ocra, era giustifi-
cato dalla premura di ristabilire I’integrazione cro-
matica di tale edificio, realizzato con materiali po-
veri, al complesso della piazza, i cui due palazzi la-
terali del Museo Capitolino e dei Conservatori,
quasi portati a termine sotto la direzione di Miche-
langelo, si presentavano in travertino e mattone a
vista (18). Malgrado i coscienziosi saggi condotti
sotto la supervisione di un gruppo di specialisti, il
risultato finale constatato dopo lo smontaggio delle
impalcature non ¢& affatto soddisfacente. La mate-
ria pittorica & opaca e né la tinta del travertino, né
quella del mattone, s’integrano con quella dei pa-
lazzi laterali. Inoltre, sono bastati non molto pit di
cinque anni perché lo strato di colore supetficiale
si scagliasse e scoprisse lo strato preparatorio bian-
co, del resto molto pitt prossimo al travertino del-
’ocra impiegata per imitarlo.

11 recente restauro del palazzo di Montecito-
rio presenta al livello superiore, ove il travertino dei
pilastri & sostituito da un apparecchio in mattoni
stuccati, una tinta besge che, sporca, macchiata,
estesa ai marcapiani, ai davanzali ed all’architrave,
contrasta curiosamente con il travertino a vista dei
pilastri. L'architetto Franco Borsi, consulente del-
I'impresa, ha giustificato questa soluzione con I'in-
tento di distinguere la parte realizzata da Bernini ri-
spetto a quelle compiute da Carlo Fontana. Una
tale distinzione, che s'imporrebbe senza dubbio in
ambito archeologico, ci sembra tuttavia qui ingiu-
stificata, dovendosi secondo noi rispettare come
prioritaria I'unita formale, ricercata tanto da Berni-
ni che da Fontana. Una veduts™ di E Pannini, con-
servata nel Museo di Roma a palazzo Braschi, mo-
stra del resto che I'edificio presentava una tale unita
nel XVII secolo, essendo i pilastri e gli altri rilievi
dipinti con un tono ocra chiaro — ivi comprese le
parti in travertino — sul fondo rosa mattone del
muro.

Fig. 12 — Ospizio di S. Michele, cortile dei ragazzi (XVIII secolo):
saggi che mostrano, da destra a sinistra: (1) ultimo strato pulito
(ocra rossa), (2) penultimo strato (ocra gialls), (3), strato originale
del XVIII secolo: (a) parete in grigio-bluastro chiarissimo e (b) cor-
nice dell’oculo ocra-avorio chiaro ad imitazione del travertino.

Fig. 13 — La Chiesa della Maddalena nel 1988, la foto mostra l'usu-
ra rapida della pittura applicata nel 1970,
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1l trattamento adottato nella vicina facciata di
Palazzo Chigi (fig. 15) i sembra pitt soddisfacente,
in quanto gli elementi di travertino non presentano
né quell’aspetto macchiato, né quella tinta beige
sporca che mal suggerisce la patina, mentre la super-
ficie muraria offre una tonaliti d’ocra rossa traspa-
rente e luminosa. L'applicazione a grandi passate
orizzontali di spazzola & di un effetto certamente pit
architettonico di quanto non sia la soluzione deriva-
ta dalle realizzazioni di Balthus. Ma ci si pud tuttavia
chiedere se un’applicazione piti uniforme, e dunque
meno pittorica, non sarebbe stata pitt soddisfacente.

La tecnica macchiata & stata ugualmente ap-
plicata nella villa Lante ed a S. Maria in Campo
Marzio. Ma, malgrado la raffinatezza di cui danno
testimonianza questi lavori e specialmente il primo,
particolarmente complesso, non possiamo impe-
dirci di provare fastidio in presenza di cid che si da
come la proiezione, sull’architettura, di un’immagi-
ne pittorica di tipo neoimpressionista.

E la ragione per cui noi le preferiamo la solu-
zione adottata a villa Rospigliosi (fig. 16), che s'i-
spira liberamente alle vedute™ antiche senza cerca-
re di restituire uno stato originale irrimediabilmen-
te perduto, e tuttavia rispettando scrupolosamente
il sistema di distribuzione dei colori implicato dal-
l'architettura. La tinta di un grigio leggermente
bluastro delle pareti murarie vi & ottenuta coloran-
do Iintonaco nell'impasto, cosa che lascia sperare
in una migliore resistenza del colore stesso e nella

Fig. 14 ~ Campidoglio. Palaz-
20 Senatorio nel 1983. L'imita-
zione del mattone e del traver-
tino & poco soddisfacente, com-
parata con il palazzo dei Con-
servatori a destra.

formazione di una patina naturale soddisfacente.

L'ultimo grande restauro di facciata realizzato
recentemente in Roma & quello del palazzo della
Consulta di Fuga, in piazza del Quirinale (1732-34).
Ispirandosi ad una veduta di Gian Paolo Pannini
conservata al Quirinale e databile intorno al 1743,
quindi meno di dieci anni dopo il compimento del
palazzo, esso viene a sostituire alla tinta uniforme
giallo-ocra patinata una riproposizione dei rilievi, in
particolare di ordini, bugne e pannelli ad imitazione
del travertino di una qualita fin qui probabilmente
ineguagliata, assortita, nei pannelli emergenti e nelle
loro inquadrature, di sfumature delicate ottenute
con pezzature. Tuttavia la stessafperfezione tecnica
di questa ricostruzione, del resto parzialmente ipo-
tetica, ma certamente coerente, ha sollevato fra gli
specialisti un dibattito critico di eccezionale violen-
za, che & persino sboccato in una mozione che ri-
chiedeva l'arresto immediato delle operazioni.

Le critiche formulate sono di due tipi. Dal
punto di vista del trattamento del singolo edificio,
numerosi specialisti hanno fatto osservare che una
riproposizione archeologica cosl letterale — come
d’altronde ogni idea di riproduzione delle tecniche
antiche — conduce al ritorno, sul piano delle policro-
mie, al restauro in stile del XIX secolo sostenuto da
Viollet-le-Duc, vale a dire alla traduzione pratica di-
retta, senza la mediazione di un’interpretazione cri-
tica, dei dati forniti dall'esame tecnologico e filologi-
co. Atteggiamento fortemente criticato in Italia dalla



fine del XIX secolo, soprattutto sotto I'impulso di
Camillo Boito. D’altra parte, una tale riconduzione
filologica del palazzo della Consulta al suo aspetto
originale ricostituito implica la negazione dello svi-
luppo ulteriore del complesso urbanistico di cui
esso costituisce un elemento fondamentale. La logi-
ca di un tale intervento vorrebbe allora che questo
ritorno al XVIII secolo si estendesse agli edifici cir-
convicini, unificati dal gioco delle tinte ocra del
XIX secolo. Ma dove si atresterebbe un tale percot-
so? Tanto pill che il centro storico di Roma abbon-
da di edifici del XIX secolo. Si pud cetto rispondere
che I'immagine della cittd ha sempre dovuto giu-
stapporre espressioni di epoche differenti. Non &
men vero che un’immagine d’insieme, relativamente
unitaria, si & storicamente costituita — come illustra
lo sviluppo delle vedute* — e che & perlomeno teme-
rario attaccatla cosl radicalmente in un punto parti-
colarmente strategico, piuttosto che provare la me-
todica in zone meno sensibili.

Comunque sia, quegli esempi di restauri re-
centi che abbiamo brevemente presentato, se ap-
partengono ad un gruppo fortemente minoritario
nei riguardi della pratica corrente, testimoniano
limpatto decisivo della coscienza critica negli in-
terventi italiani, in materia dei colori dell’architet-
tura, nel corso dell'ultimo decennio. Se queste rea-
lizzazioni possono restare discutibili su certi punti,
si tratta tuttavia ormai di un dibattito di alto livello
che si situa nel cuore stesso delle concezioni criti-
che e che si identifica in ultima istanza con il loro
sviluppo ed il loro approfondimento. 1l riconosci-
mento unanime, in seno agli specialisti, della di-
mehsione urbanistica del colore dell’architettura
comporta del resto, da diverse parti, svariati sforzi
in vista dell’attuazione di piani d’insieme destinati
ad assicurare il rispetto di certi principi fondamen-
tali da parte delle iniziative private di rinnovamen-
to che si moltiplicano con rapidita (19).

Ci saremmo augurati di poter dire altrettanto
degli interventi recenti a cui assistiamo a Bruxelles.
Ma la situazione, purtroppo, € qui molto differen-
te, e lo spettacolo che si scopre ogni giorno dopo
lo smontaggio di un ponteggio non consente affat-
to di scoprire un approccio critico ai problemi. Li-
mitiamoci a tre brevi esempi. Il rinnovo delle fac-
ciate della rue Royale che danno verso il Parco
Reale & stato recentemente completato dalla dipin-
tura di una parte del’'Hotel Errera di Guimard, in
cui la facciata, orientata verso la Place Royale, si

Fig. 15 — Palazzo Chigi nel 1988: pavete d'ocva rossa applicata in lar-
ghe stesure orizzontali a spazzola. Effetto luminoso e trasparente
(foto Fancells).
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Fig. 16 — Palazzo Pallavicini Rospigliosi nel 1988. Pareti grigio-
bluastre, colorate nell'impasto, e aggetti in ocra chiara avorio imi-
tants il travertino (foto Fancells).

trova percid divisa in tre frammenti sprovvisti d’o-
gni unita d’insieme organico (fig. 17). I risalto
centrale di pietra bianca patinata ¢ in effetti ormai
incastrato fra un’ala sinistra il cui vecchio intonaco
patinato, d’un grigio smorto, & sottolineato dall’'oc-
clusione delle finestre, e un’ala destra ridipinta in
un tono estremamente chiaro che la collega all’alli-
neamento delle facciate sul parco e la separa bru-
talmente dal risalto centrale, in modo che I'bote!
ha oggi perduto la sua facciata primitiva. Linter-
vento, si nota, non & stato concepito nei termini di
realta architettonica ma soltanto, banalmente, nel
senso di fronte unico della strada verso il parco.

1 secondo esempio ~ scelto fra tanti altri per-
ché pit vicino - & quello degli annessi del Palazzo
delle Accademie verso Place du Tréne. Tutti i rilievi;
bugpe delle angolate, cornici delle finestre € moda-
nature sotto la cornice, realizzate in stucco, si stac-
cano ormai da qualche anno, lasciando apparire il
muro in mattoni senz’alcun risalto ed un apparec-
chio relativamente grossolano, non destinato a resta-
re in vista. Fino ad oggi non & stato fatto nulla per
fissare gli stucchi ed arrestare questo degrado, che
non pud non condurre alla scomparsa di tutti i rilje-
vi, e dunque alla riduzione dell’architettura al suo
scheletro. Leliminazione cosciente degli stucchi e
degli intonaci neoclassici o successivi, in vista della
messa a nudo di un apparecchio in mattoni che non
& mai stato destinato ad essere veduto, pud del resto
constatarsi su pitt di un immobile di rue de Laeken
o avenue de la Couronne (fig. 18). Cid da origine a
scheletri di facciate stranamente ibride. A meno di
non dover supporre la concretizzazione anacronisti-
ca e distruttiva di qualche sogho di ritorno al matto-
ne supposto tradizionale della ‘Rinascenza fiammin-
ga’, recuperato a spese degli intonaci neoclassici che
hanno tuttavia largamente ‘contribuito a determina-
re 'immagine storica di Bruxelles?

La salvaguardia dell'immagine sedimentata
della citta ~ o di quello che ancora ne resta — esige
dunque che la coscienza critica del restauro si
estenda ai colori. Malgrado 'evidente differenza di
dati, la recente esperienza italiana potrebbe, a
buon riguardo, costituire un utile esempio meto-
dologico.

* In jtaliano nel testo.




Fig. 17 - Bruxelles. B. Guimard. Hotel Errera nel 1988. L'unita della facciata é stata trascurata nel momento della tinteggiatura dell'ala destra.

Fig. 18 — Bruxelles. Case sull'avenue de la Couronne. La rimozione dell'intonaco dell edificio di destra ha distrutto l'aspetto originale di que-
sta architettura df gusto neoclassico ed ha evidenziato un apparecchio tn mattoni che non era destinato ad essere visto.
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Note

(1) Esiste oggi un’abbondante letteratura in italiano sul
colore nell'architettura storica e sui problemi d'interpretazio-
ne e di conservazione che esso solleva. Ci limiteremo a citare
qui, a titolo di orientamento bibliografico, le principali pub-
blicazioni che raccolgono i molteplici contributi, sono accom-
pagnate da abbondanti riferimenti bibliografici e offrono nu-
merosi esempi illustrati a colori. I/ colore nell’edilizia storica.
Riflessiont e ricerche sugli intonaci e le coloriture, in “Bollettino
d’Arte”, suppl. al n. 6, 1984; Facciate dipinte. Conservazione e
restauro, Atti del convegno di studi (Genova, 15-17 aprile
1982), a cura di G. Rotondi Terminiello e F. Simonetti, Geno-
va 1984; I/ colore nell'edilizia del Borgo Pio di Terracina, Lati-
na 1986; P. MARCONI, Arte e cultura della manutenzione dei
monumenti, Roma-Bari 1984; Intonaci, colori e coloriture nel-
Pedilizia storica, Atti del convegno (Roma, 25-27 ottobre
1984), in “Bollettino d’Arte”, suppl. ai nn. 35-36, 2 voll,, 1986;
I colori del Piemonte. Introduzione ad una banca dei dati, Cata-
logo della mostra (Torino, 13 dicembre - 11 gennaio 1986), a
cura di G. Brino, Torino 1985; G. Brino, F. Rosso, Colore e
Cittd. I colori di Torino — 1801-1862, Milano 1987; 1/ colore
della citta, Catalogo della mostra (Roma, 25 marzo — 12 feb-
braio 1988), a cura di G. Spagnesi, Roma 1988. Numerosi col-
loqui hanno dato luogo ad alcuni rendiconti critici, fra i quali
menzioniamo G. CARBONARA, Ancora sul colore di Roma. Note
in margine ad un colloguio sul trattamento dei prospetti negli
edifici storici, in “Studi Romani”, XXXV, 1987, 1-2, pp. 92-
103; H. P. AUTENRETH, I/ colore nell’ architettura italiana: ricer-
che e restauri, in Gemeinschaft mit dem Fachbereich Kunstwis-
senschaft der Technischen Universitiit Berlin, Atti del colloquio
(Roma, 19-20 febbraio 1987), pp. 264-278; M. P. SeTTE, Colo-
re e cittd storica. Consonanze e dissonanze nel dibattito contem-
poraneo, in “Studi Romani”, XXXVI, 1988, 1-2, pp. 73-86.

(2) Per un’esposizione.storica pil circostanziata, cfr. M.
CorDARO, 1] colore nell'architettura: stato della questione e pro-
blemi di metodo, in Il colore nell’edilizia di Borgo Pio di Terra-
cina, op. cit., pp. 17-34, con bibliografia,

(3) L'esame critico delle vedute ha costituito 'oggetto
d’una tesi di Ornella Sangiovanni per il Corso di perfeziona-
mento nello studio e nel restauro dei Monumenti, Universita
di Roma “La Sapienza”, Facolta di Architettura, 1984.

(4) Si veda in proposito P. BALDI, I/ restauro, 1l colore e
la normativa urbanistica, in Il colore nell'edilizia storica, op. cit.,
pp- 25-29, con illustrazioni a colori.

(5) E cid che confermano in generale le vedute® del
XIX secolo, dovute in particolare a William Stanley Haseltine
(1835-1900), Ippolito Caffi (1809-1866) e Ettore Roessler
(1845-1907). Cfr. I/ colore della cittd, op. cit.

(6) Esempi ulteriori possono ancora incontrarsi soprat-
tutto a Pompei.

(7) L.H. HevypenreicH, W. Lorz, Architecture in Italy
1400-1600, Harmondsworth 1974, p. 163; P. MARCONE, Le fac-
ciate della Farnesina Chigi e del Pazzzzo Massimo: osservaziont
sulle tecniche di cantiere e problemi di conservazione e restauro,
in Baldassarre Peruzzi pittura scena e architettura nel Cinque-
cento, a cura di Marcello Fagiolo e M.L. Madonna, Roma
1987, pp. 699-718; Idem, Conoscenza storica e progetto, in I/
colore nell’edilizia storica, op. cit., vol. 1, pp. 59-63.

(8) Per il Medioevo si veda la letteratura raccolta nella
bibliografia di P. Mora, L. Mora, P. Prror, La conserva-
tion des peintures murales, Bologna 1977.

(9) Pio Baldi, in BaLDY, I/ restauro, il colore e la normati-
va urbanistica, op. cit., p. 27, segnala che le pareti del palazzo
del Quirinale compaiono per la prima volta in ocra in una ve-
duta anonima del 1786 {Roma, Museo di Palazzo Braschi).

(10) Questa tinta grigio-blu & da mettere in rapporto
con il termine “color dell’aria” incontrato nei documenti anti-
chi.

" (11) Queste ricerche sono state oggetto di una serie di
pubblicazioni nella rivista “Ricerche di Storia dell’Arte”, le cui
parti essenziali sono state riprese nella sua opera MaRCONI,
Arte e cultura della manutenzione dei monumenti, op. cit.

(12) E. PavroriNo, Questioni e regolaments sulle tinteg-
giature e sulle coloriture di manutenzione nell’Ottocento roma-
no, in Intonaci colore e coloriture nell'edilizia storica, op. cit.,
vol. 1, pp. 53-58.

(13) Cfr. in questo senso P, Marcont, Colore e «colori-
tox in architettura: il cantiere storico, le tecniche storiche di ma-
nutenzione. Contributo al problema del «colore di Romas, in I
colore nell edilizia storica, op. cit., pp. 9-15.

(14) PavLorTivo, Questioni e regolamenti sulle tinteg-
giature..., op. cit., p. 55.

(15) BALDL, I/ restauro, il colore e la normativa urbanisti-
ca, op. cit., p. 27.

(16) Cfr., in particolare, P. MARCONY, Restauro urbano e
restauro architettonico, in Roma Capitale 1870-1911, Architet-
tura e urbanistica. Uso e trasformazione della citta storica, Cata-
logo dellesposizione, Roma 1984, pp. 51-56, e E. PALLOTTINO,
Tutela e restauro delle fabbriche. I regolamenti edilizi a Roma
dal 1864 al 1920, ibidem, pp. 86-102.

(17) Cfr. Marcont, Colore e «coloritos in architettura...,
op. cit.,nota 13.

(18) Non si pud tuttavia escludere che 'assenza attuale
di tracce di colorazione sia dovuta all'intervento di Poletti nel
1850. Cfr. MARCONI, Restauro urbano e restauro architettonico,
in Roma Capitale 1870-1911, op. cit.

" (19) Mentre le ricerche e le discussioni proseguono fra
gli specialisti, si assiste in effetti ad una rapida moltiplicazione
di rinnovamenti da parte dei proprietari privati, ben al di Ja
delle esigenze di semplice conservazione, e spesso senza una
sufficiente comprensione della problematica. La tendenza al
ritorno a formule di policromia pitt cor@;rmi al presunto stato
originale si moltiplica, a detrimento dell’uniti ocra proposta
dal XIX secolo, che entra nella storia, ma raramente con il ri-
spetto che meriterebbe. In compensg, la distinzione cromatica
degli ordini o degli aggetti e del piano murario & sempre piti
spesso assecondata, anche se il pit delle volte ancora con ma-
teriali opachi e secondo criteri insufficientemente rigorosi. La
riscoperta dei toni grigio-bluastri gode, da due o tre anni, di
un favore crescente, e una nuova Roma chiara, ispirata al
XVIII secolo, perfora a poco a poco il tessuto di ocre, non
senza disarticolare gli insiemi storici come piazza di Spagna o
del Quirinale. Comunque sia, malgrado la pressione del gusto
di un impossibile ‘ritorno alloriginale’ e quella delle imprese
che trovano nei rinnovamenti un mercato non trascurabile,
I’approccio critico rigoroso si afferma oggi in un dibattito
ricco e complesso, di cui sono testimoni sia i colloqui e le pub-
blicazioni che le realizzazioni di punta.




UNITA E CHIAREZZE DEI PRINICIPI GENERALI CONCERNENTI IL RESTAURO |

IN ARCHITETTURA

QUSE PP ZANDER,

da: "Il restauro delle opere d'arte”, Accademia nazionale virgiliana, Mantova 1987, pp. 109-125.

Serbrare io devo ai vecchi monumenti
l'aspetto venerando e pittoresco;

e se a scansare aggiunte o compimenti
con tutto il buon volere non riesco,

Sfare devo cosi che ognun discerna
esser l'opera mia tutta moderna.

(Camillo Boito, Questioni pratiche di belle arii. Restauri, concorsi,
legislazione, professione, insegnamento, Milano, 1893, p. 14)

Con questi versi ingenui e sapienti, scherzosi e
didascalici, l'architetto e scrittore Camillo Boito
(1836-1914), fratello di Arrigo il compositore di
musica lirica, celebre per il Mefistofele, tracciava, or
sono novantun’anni, in un‘agile sintesi i doveri di
chi si accingesse a mantenere in vita 'architettura
dei secoli passati (1). Sono idee molto chiare, tutto-
ra valide. Avrebbero potuto essere state scritte
oggi, se oggi vigesse ancora la buona abitudine e
la buona educazione di scrivere sempre con chia-
rezza. Notate, Signori, che la parola “restauro”
ancora non € comparsa, € vi € una buona ragione.
I versi, che abbiamo citato, fanno parte di un certo
contesto; precisamente del primo capitolo che ha
per titolo “Restaurare o conservare”, e si compone
di due spiritosi dialoghi, ricchi di spontanea fre-
schezza. 1l Dialogo Primo reca un sottotitolo prece-
duto da una didascalia: “Si potrebbe a questo
nostro dialogo piantare in testa una sentenza chi-
nese: Vergogna ingannare i contemporanei; ver-
gogna anche maggiore ingannare i posteri”.
L'autore cosi continua, qua e la: “Invoco un trattato
sulla Menzogna architettonica, ovvero sulla
Maniera di discernere in architettura le falsifica-
zioni e contraffazioni dell’'antico”. Piu avanti, in
due sole parole, esprime 'imperativo morale, che
proprio oggi a ogni passo riemerge opportuno,
conservare, non restaurare.

Siamo gia entrati, con audacia, in medias res,
nel mezzo delle questioni piu vitali della conserva-
zione, o, se preferite, del restauro: giacché le paro-

le hanno una notevole fortuna critica, variano via
via nell'estendersi o nel restringersi della loro area
semantica, assumono talora significati convenzio-
nali e limitati. Oggi, ad esempio, quando le facolta
di architettura hanno in Italia oltre sessantaquattro
anni di vita e una disciplina ha assunto la denomi-
nazione di restauro dei monumenti, noi parlerem-
mo piu volentieri di conservazione, sempre, ma ce
lo impedisce spesso la circostanza che con la dizio-
ne restauro poniamo 'accento sulla specificitd tec-
nica dei contenuti disciplinari, escludendo dai gio-
chi del nostro giardino, quando occorre — e infatti
occorre — i non-addetti ai lavori. Per siffatti motivi
le parole, che pur non sono —~ come osservava i
Manzoni — se non purissimi accidenti, tuttavia cri-
stallizzano e mantengono nel tempo significati
superati, o che, almeno, dovrebbero ogni tanto
essere aggiornati e chiariti, o definiti di nuovo. E
appunto questa la sorte toccata alla parola restau-
ro, oggi ascoltata da alcuni con qualche fastidio,
perché ritenuta sospetta ed ambigua. Ma tale non
&, anche se pud essere discussa. E se, in questi
incontri “Il restauro nelle opere d’arte”, promossi
dall’Accademia Nazionale Virgiliang, forse alcuni
studiosi potranno porre l'accento su aspetti proble-
matici particolari o su qualche obiezione o diffi-
colta, sollevata dai possibili modi di applicare alla
realtd contingente le norme e le consuetudini prati-
cate nel campo della conservazione delle opere
architettoniche, noi qui, lontani da ogni polemica,
vorremmo dare un’impressione confortatrice: vor-
remmo richiamare l'attenzione sulla fondamentale
chiarezza, da gran tempo raggiunta, al formarsi
della quale Italia ha il vanto di avere contribuito
grandemente.

L'anno scorso a Vicenza, al Centro internazio-
nale di studi “Andrea Palladio”, il prof. Guglielmo
De Angelis d’Ossat ha ricordato, com’era giusto,
che, in generale, tutti gli interventi attuati attraver-
so i secoli sull'architetturao sull'edilizia del passato
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Fig. 1 - Atene. Acropoli. 1 Tretieo adattalo a chivsa paleocristia-
ne (principio del Vi secolo d . C:dea Travlos).

Fig. 2 - Atene, Agora. Lo “Hepbaestion ™. improprianiente noto
anche sotto il nome di Theseion. trasformeato verso la meta del
Visecolo d.Conella chiesa cristiana i San Giorgio.

D nero e strutinre greche del Vsecolo a C: o trattegrio obligro
i = braccei del transetio, abside. volta sidla nacatea -
aggitoni novecento anni Pia tardi per adatiare il tempio classi-
coal culto cristiano.

Sezione longitidinele. piante. sezione trascersale della cella.
sezione trasversale defla conce absidele.

possono distinguersi in due grandi categorie, a
seconda che abbiano per fine la modificazione
oppure la conservazione.

Per molti secoli, né vorrei dire quanti, gli vomi-
ni sono intervenuti sulle opere architettoniche eret-
te dai loro predecessori; hanno lavorato come
qualcuno oggi dice, sul “costruito”, per adattarlo
alla vita e agli usi del loro tempo: hanno distrutto,
hanno ristretto, hanno ingrandito, modificato,
innovato. Talvolta le parti nuove hanno svisato,
obliterato le antiche; alwe volte le aggiunte rag-
giunsero valori artistict assai pit alti delle parti ori-
ginarie, comunque valori del tutto differenti; se in
armonia 0 no con ¢id che le precedette, non abbia-
mo il diritto di giudicare; comunque e da oltre
mezzo secolo superato il concetto di conservare
Funita stilistica nel restauro, sia perché in un edifi-
cio tutte le fasi costruttive che abbiano valore
drarte o di storica testimonianza, secondlo le idee i
oggi, debbono essere rispettiate ¢ possono convi-
vere le une accanto alle altre, sia perché solo a
cominciare dalla seconda meta del secolo XIX ¢
nata una coscienzi critica nelle meditazioni
sull'arte e sulla sua storia. Da quella consapevolez-
za, attraverso centanni di dibattiti e contrasti, si
sono sviluppate le teorie del restauro, delle quali
puo essere delineata oggi una storiografia (2). Pud
non apparire a prima vista la grande importanza
chiarificatrice della lezione vicentina impartita dal
mio illustre maestro; gineché per tutti gli operatori
ufficiali del restauro, intendo coloro che all’estero
sono chiamati i “conservatori”, in Grecia gli “epho-
1", in lalia i “soprintendenti”, per essi esiste solo
lintervento di conservazione, contnorme etiche e
metodi tecnici. Laltra attivitd, i molteplici interventi
di modificazione dei secoli trascorsi, ebbe un valo-
re storico, ma esula oggi dal campo specifico del
restauro o della conservazione, come operazione
da non piv attuarsi.

I primi sono oggetto di studio storico; non si
puo evitare che i secondi, in una certa misury, sia-
no attuati anche oggi, con alcune cautele e in pre-
valenza sull’edilizia corrente: € importante pero
distinguere le due categorie, sapere cosa st fa, fis-
sarsi i giusti limiti. Giova ricordare alcuni esempi
ben noti.

a)interventi di modificazione e di adatia-
mento a nuovi usi:

- ad Alene il Partenone diviene la chiesa della
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Fig. 3- Atene. La “stod” o portico di Adriano e la sua trasformazione: A, nella chiesa tetraconca del principio del V secolo d.C.; B,
nella basilica a tre navate dei primi del VI secolo d.C.; confronto tra le due piante (da Travlos).
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Parthénou Theotokos Panaghids; I’Eretto, ai primi
del VI secolo d.C., ¢ adattato a chiesa cristiana;
nell'agora I’Hephaesteion o Theseion intorno alla
meta del X secolo diventa la chiesa di San Giorgio,
U'Asklepieion tra il 450 e il 460 & trasformato in una
basilica cristiana; I'aula tetraconca della Biblioteca
di Adriano viene mutata successivamente in due
modi diversi: diviene dapprima (primi del V secolo
d.C) la ecclesia tis Megdlis Panaghias; poi, tra il VI
e il X secolo, una chiesa a tre navate preceduta da
un originalissimo narthe ad emiciclo (3);

- ad Efeso, capitale della provincia romana
d'Asia, il cosiddetto Mouseion, lunghissimo portico
pertinente alle sistemazioni adrianee e antoninia-
ne, cedera il posto alla celebre Basilica del Conci-
lio, anch’essa piu volte modificata fino alla splendi-
da fase giustinianea (4);

~ in Sicilia il tempio della Concordia ad Agri-
gento diventa una basilica cristiana; similmente
l"Athenaion di Siracusa, il sublime tempio dorico,
diventa la basilica cattedrale (5).

— A Roma il tempio rettangolare del Foro Boa-
rio diventa S. Maria Egiziaca; il Pantheon, al tempo
di Bonifacio IV (608-615) donato al Papa da
Nikephoros Phokas imperatore di Bizanzio (602-
610), diventa la basilica di Sancta Maria ad Marty-
res, vulgo Sancta Maria Rotunda (donde lattributo
di “Rotonda” passa anche in qualche edificio della
Grecia); il Fanun Sacrae Urbis diviene la Basilica di
Santi Cosma e Damiano (526-530); il mausoleo di
Adriano diventa Castel Sant’Angelo; la Curia Sena-
tus Dioclezianea ospiterd la chiesa di Sant’Adriano,
mentre nel Secretarium Senatus sorgerd Santa Mar-
tina (6).

— In lllyria il palazzo di Diocleziano diventera
la citta di Spalato o Split; il mausoleo sara la catte-
drale (7).

— Nella provincia di Syria et Palaestina il téme-
nos del santuario pagano di Damasco ospitera dap-
prima la basilica cristiana, poi questa sara trasfor-
mata in moschea; a Gerusalemme il luogo del Cal-
vario, dopo la distruzione della cittd santa perpe-
trata dai Flavi in occasione della Guerra Giudaica,
sard conculcato da Adriano con I'edificazione d'un
santuario di Venere in Aelia Capitolina, ma Elena
Augusta eseguird scavi sul Golgota, sovvertendo
I'opera adrianea, ritrovera la reliquie della vera
Croce, e suo figlio Costantino fara edificare la
Rotonda dell’Andstasis, la Basilica a cinque navate
detta Martyrium, che vedra interventi di Giustinia-

no nel VI secolo, dei Cavalieri Franchi al tempo
delle Crociate (8).

— In Persia la tomba di Ciro (559-530 a.C.) a
Pasargade si salvo nel VII secolo d.C. all'arrivo
degli Arabi (circa 640) perché, come tramanda una
leggenda, gli abitanti de] luogo vi eressero accanto
con avanzi di colonne dei palazzi una sala di pre-
ghiera per la nuova fede islamica, cui il nome di
Masgid-i Madar-i Suleyman, cioé di moschea della
madre di Salomone, fu sufficiente ad ottenerle il
rispetto dei conquistatori; 'episodio, anche se miti-
co, spiega come con sottile astuzia i popoli anti-
chissimi riuscissero talvolta a strappare ai nuovi
venuti venerate testimonianze d’'una civilta vetusta
per trasmetterle in eredita, traverso guerra € morte,
alle generazioni venture. Altre volte il quadro
d’'immense rovine, quando il nome stesso dei re
Achemenidi era stato cancellato dall'oblio del tem-
po, nella memoria e nelle leggende del medioevo
islamico, mutarono il toponimo: le rovine di Perse-
poli divennero Takt-i Jamshid, cioe il trono di Jam-
shid, un eroe del poema cavalleresco, lo Shah-
Nameh di Ferdousi, come i nostri Orlando e Rinal-
do: l'aggiornamento in senso medioevale fiabesco
colord di nuove glorie diverse, forse pit consone
ai tempi mutati, quelle rovine troppo lontane € ne
accrebbe il misterioso fascino (9).

Costantinopoli, presa il 26 maggio 1453 dai
Turchi di Maometto II, muta il suo nome in Istan-
bul; la Basilica giustinianea di Santa Sofia fu salva-
ta, proprio per essere stata adibita ad uso di
moschea; anche la chiesa dei SS. Sergio e Bacco
divenne Moschea (10), e proprio per questo le sue
strutture murarie si salvarono; analoga sorte toccd,
a Salonicco, alla “Rotonda”, forse il mausoleo di
Galerio che, adattato con splendidi mosaici a chie-
sa di San Giorgio, durante il dominio turco tanto
inviso alle popolazioni locali bizantine e neoelleni-
che - turkokratia ~ divenne moschea ed ebbe un
alto minareto (11).

In certe particolari contingenze si pud parlare
di restauro nel vero significato etimologico del
sostantivo, al quale occorre perd aggiungere una
specificazione: mi si affaccia al pensiero, mibi qua-
si occurrit in mentem — avrebbe detto Cicerone — il
caso singolare di un restauro come damnatio
memoriae. Chi ha presente il Ravennatum Pala-
tium Sacrum nel S. Apollinare Nuovo di Ravenna,
ricorderd nei portici del piano inferiore alcune
mani aderenti alle colonne, cortine o veli — vila -
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drappeggiati nelle arcate, e i fondi scuri: dopo la
morte di Teodorico (493-526) le figure dei dignitari
della corte del re barbaro furono cancellate e la
basilica del culto ariano fu riconciliata al culto cat-
tolico (12). Cosi come Caracalla aveva fatto abrade-
re dalle iscrizioni dedicatorie degli archi onorari il
nome del fratellino Geta da lui ucciso tra le braccia
della madre (13).

Non sempre gli interventi di modificazione di
edifici del passato nacquero da muotivi cosi dram-
matici, come quelli fin qui esposti: pill spesso
palazzi reali e principesche ville di proprieta dello
stato o di enti pubblici diventano musei e gallerie
adatte ad accogliere grandi collezioni d’arte di pro-
prietd demaniale. Si assiste a un processo che alcu-
ni chiamano di “musealizzazione”; e qui giovereb-
be distinguere secondo un noto pensiero di Gusta-
vo Giovannoni (1873-1947) tra monumenti “vivi” e
monumenti “morti” (14).

Mutamenti vengono effettuati tutti i giorni,
ancora oggi: per esempio in molte chiese italiane
dopo il Concilio Ecumenico Vaticano Secondo
(1959-1965) tutti abbiamo, ora fatto ora visto, pro-
getti, oppure abbiamo assistito a lavori di adegua-
mento dell’area presbiterale di antiche chiese alle
nuove pnorme liturgiche. Nello stesso modo alla
fine della seconda guerra mondiale si videro,
nell’Europa centrale, audaci completamenti.

Ora tutto questo, Signori, non ¢ la conservazio-
ne, non & il restauro. Sono problemi vivi che tocca-
no i monumenti, che interessano I'etica della con-
servazione in questo senso: se il fare la tal cosa sia
lecito o non sia lecito, perché, in che modo, in
quale misura. Gli organismi statali di tutela, come
le Soprintendenze, debbono essere interrogati, a
loro spetta concedere o negare licenze, a loro sug-
gerire modi o limiti; alle Autoritd Ecclesiastiche di
interrogarle, quando la chiesa, dove sia necessario
od opportuno intervenire per una auspicata modi-
fica, sia un edificio d’'interesse storico-artistico, e
cid accade assai spesso; I'obbligo discende non
solo dalla normativa dello Stato Italiano, ma é fatto
anche dal Codice di Diritto Canonico, che prescri-
ve ai Sacerdoti di sentire, in determinati casi, i
rerum periti, cioe gli esperti delle questioni specifi-
che (15).

Abbiamo fin qui sgombrato il campo da moltis-
simi possibili dubbi. In sostanza, anziché dire che
cosa sia la conservazione o, se si preferisce, che
cosa sia il restauro, abbiamo lasciato capire che

cosa non &: un’affermazione che nasce dalla defini-
zione negativa, quasi, per scherzare sulle parole,
lucus a non lucendo.

Dobbiamo ora spingere i nostri passi nella
seconda categoria delle attivitd riguardanti i monu-
menti, o, se si preferisce, l'architettura o, pil in
generale, l'edilizia storica o del passato.

b) interventi di conservazione.

Lo scopo cui essi sono finalizzati & ben chiaro:
vogliamo tramandare ai posteri ¢id che abbiamo
avuto in retaggio dai nostri padri. Molti sono gli
“slogans” o i motti o le brevi sentenze: “un futuro
per il nostro passato”.

Tutta una teoria del restauro, dicevamo sopra,
si & sviluppata in proposito. Oggi si sono consoli-
date alcune dottrine. Esse discendono da pochissi-
me idee essenziali; pit 0 meno ampliate, ripetute,
e con emendamenti marginali esse sono contenute
nei documenti che ricordiamo nel loro ordine cro-
nologico.

A. 1931. Consiglio Superiore per le antichita e
belle arti. Norme per il restauro dei monumenti
(pit tardi chiamata Carta del restauro italiana).

A. 1931. Conferenza internazionale di Atene
(Carta di Atene).

A. 1938. Ministero della pubblica istruzione.
Istruzione per il restauro dei monumenti.

A. 1964. Congresso internazionale degli archi-
tetti e tecnici dei monumenti, Venezia, 31 maggio
1964 (Carta di Venezia).

A. 1972. Ministero per i beni culturali e
ambientali. Circolare ministeriale detta Carta del
restauro jtaliana. )

Dall'insieme dei documenti sopra ricordati si
pud trarre una sintesi molto breve di principii
generali, validi per qualsiasi tipo di restauro.
Anche se alcuni miei dotti colleghi potranno biasi-
mare 'audacia della mia arbitraria abbreviazione,
forse un poco troppo semplicistica, non di meno
oserei affermare che su alcuni punti si & raggiunto
oggi in Europa — e non solo in Europa — un con-
senso universale:

L. Conservare all’opera d’'arte o al monumento
archeologico o architettonico, o al documento
archivistico la sua autenticitd. Cioé non distrugge-
re un altare, non obliterare le parti dell'opera che
abbiano valore d'arte o di storica testimonianza;
non solo le parti originarie, ma anche le altre, di




Fig. 5 - Persepoli. Sala delle Cento Colonne, portico. Anta occidentale: I'integrazione in pietra della parte mancante, ma necessaria
ai fini statici e del completamento dell'immagine, si distingue senza ombra di dubbio dalla parte autentica, perché la sua superficie
€ lavorata a piccoli solchi sottili e paralleli; mediante uno scalpello a denti chiamato “gradina’; inoltre vi é incisa in caratteri e in
sistema persiano di calendario, e in sistema europeo, la duplice data; quella nostra é il 14-3-1968.

E un obbligo morale di segnare con le date i lavori di restauro, ci fa parte dell'etica professionale di questa disciplina (Rep. Centro

Scavi Is. M.E.O., Neg. R. 9414/3, GT. 214).
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qualsiasi epoca, in quanto documentazione storica.
In altre parole: noi non abbiamo il diritto di cancel-
lare la possibile lettura, nell’opera, di una pagina di
storia.

II. Distinguere con chiarezza evidente le
nostre aggiunte, talvolta necessarie per integrare
lacune, dalle parti autentiche. Per il trattamento
diverso della superficie lavorata, o per il materiale
differente, o per la data incisa o scolpita in modo
durevole e collocata in una posizione visibile, o
per iscrizioni, le nostre aggiunte o integrazioni non
debbono essere confuse con le superstiti testimo-
nianze autentiche.

IIl. Nel caso di ricomposizione da membra
disiecta — cid che con parola tecnica, nel restauro
architettonico, specialmente di opere dellantichita
classica, viene chiamato Anastilosi, dalla parola
greca anastilosis, che perd nella lingua neoellenica
vale semplicemente “restauro” — lintervento € leci-
to solo quando si disponga di una straordinaria
quantitd di elementi o di frammenti, diciamo oltre
I'80%. Vi deve essere inoltre un altissimo grado di
certezza: “dove comincia il dubbio — diceva un
nostro antico maestro, Gustavo Giovannoni (1873-
1947) - si deve fermare I'opera del restauratore”
(16).

A questi tre punti fondamentali Cesare Brandi
ed alui insigni storici dell’arte dediti allo studio di
questioni di restauro di pitture parietali, o su tavole
o tela, di sculture ¢, in genere, i oggetti 'arte, ne
aggiungono un altro, che citeremo come quarto,
non perché sia 'ultimo in graduatoria d’impottan-
za, ma per il motivo che ci affretteremo a chiarire.

IV. Possibile reversibilita dell'intervento di
restauro. Significa che, nelle opere clarte, tutto cid
che noi facciamo, come nell'integrazione cli lacune
o in altri casi, o per la scelta di determinati materia-
li naturali o artificiali o per metodo di lavoro
dovrebbe potersi abolire in qualsiasi momento,
senza danno degli elementi autentici superstiti. Se
ci si accorgesse di un errore commesso nel restau-
ro, 0 se un frammento dell'opera fosse ritrovato,
deve esseve possibile correggere I'errore, o collo-
care al suo giusto posto il frammento recuperato
an.

Nella pittura, scultura, ceramica, oggetti ’arte
la raccomandazione, chiarissima, si pud sempre
attuare: la tecnica moderna consente infatti accor-

gimenti molto raffinati, starei per dire sofisticati,
dell’opera architettonica invece, dove & sempre in
giuoco un notevole numero di tonnellate i mate-
ria muraria, se dobbiamo attuare un consolidamen-
to, non possiamo affatto consentire che un soste-
gno o un contrafforte o un tirante 0 un'intelaiatura
in cemento armato o in ferro possa essere tolta,
perché l'esigenza statica ¢ prioritaria. L'esigenza &
cosi chiara, che non occorre neppure ricordare il
pensicro di Vitruvio sull’architettura, la quale, nel
trattato dello scrittore augusteo, consta di firmitas,
utilitas, venustas: nel celebre trinomio la prima
qualita, la firmitas, € la solidita (18). Non possiamo
rinunciare a rendere stabile P'edificio dehilitato
dall’azione edace del tempo. Proprio per il nostro
dovere primario di consolidare siamo costretti, per
la conservazione dei beni architettonici, a fare
eccezione a questo quarto punto, concernente la
reversibilitd, che pur apprezziamo con grande
rispetto; ma ad impossibilia nemo tenetur.

Resta ora da dimostrare come i primi tre fra i
quattro principi generali che abbiamo or ora espo-
sto siano universali, cioé non specifici dell’architet-
tura; mentre € esclusiva di quest'ultima arte solo
Peccezione, la quale peraltro € tanto chiara da non
richiedere di essere giustificata. Ci sembra preferi-
bile spiegarci attraverso pochi esempi.

Osserviamo insieme, dalle pagine di un libro la
cui prima edizione & dell'ultimo trentennio del
secolo XVIII, Uincisione raffipurante un’epigrafe
conservata solo in parte, integrata nella parte man-
cante (19). La spontanea indicazione didattica che
qui e altrove & stata data & i caratigre filologico e
precede nel tempo sia le teorie sia le applicazioni
nel campo del restauro architettonico. Le lettere
superstiti ed originarie sono riempite in nero, a
semplice contorno sono delineate le lettere suppli-
te; né, al nostro scopo, c'interessa esaminare in
questa o in quella iscrizione attraverso quali fonti,
per esempio attraverso quali trascrizioni documen-
tate o citazioni si sia pervenuti a ristabilire il testo.

In un'altra epigrafe, custodita nelle Grotte Vati-
cane, il testo autentico € in nero, in rosso la parte
completata per rendeve possibile la lettura totale.
La distinzione & chiarissima, non occorrono dida-
scalie né speciali conoscenze erudite. D'altra parte
anche a noi fu chiaro, fino dagli anni del liceo, il
dovere, appreso dalle note filologiche agli scrittori
latini e greci, di distinguere la parte autentica, vera




Fig. 6 - Persepoli, Sala delle Cento Colonne. Un capitello ai piedi d'una colonna, pronto per essere sollevalo e collocato alla sommita
del fusto. E un tipico esempio di “anastilési” o anastilosis, cioé di ricomposizione dalle membra disiecta.
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e indiscussa, dal completamento, che spesso &
un’ipotesi. In una tra le pagine i Camillo Boito,
ricordato da principio, viene proposta, gia
novant'anni fa, 'analogia tra consuetudini filologi-
co-critiche e dovere dli distinguere e di datare.

Chi di noi, se avesse tra le mani una pergame-
na o un codice cartaceo e avesse creduto d'intuire
quali fossero state le lettere, i numeri, le sillabe o le
parole mancanti, commetterebbe il crimine di scri-
verle ad inchijostro sul documento? Anche un
ragazzo proverebbe ripugnanza al solo pensarlo,
perché col senso della storia si &€ formato nel suo
animo il rispetto per l'autenticitd e la verita storica.
Eppure vi sono stati architetti restauratori nel seco-
lo scorso, nel primo trentennio del nostro, € non
mdncano neppure oggi pericolosissime persone
male informate che forse non esiterebbero a fare
sull'opera d’arte o sull’'opera architettonica cidé che
davvero non farebbero sopra una pergamena. Ci si
chiede: perché? Per rispondere bisognerebbe apri-
re una lunga parentesi sulla formazione e la storio-
grafia delle “teorie del restauro”.

Giova di piti insistere sulle certezze.

Una delle questioni piti importanti & quella
della integrazione delle lacune. Abbiamo visto in
molte occasioni come si usa operare nel restauro
di pitture: infiniti e sottilissimi segmenti paralleli
eseguiti con pennello e colori solubili ai fini della
reversibilita permettono di reintegrare, in una certa
misura, 'immagine generale e consentono, ai soli
critici che osservino da vicino, di distinguere I'anti-
co dal nuovo.

Analogamente vediamo come, nel restauro
dell’Arco di Tito a Roma, l'architetto Giuseppe Vala-
dier, romano, abbia ottenuto la necessaria distinzio-
ne col mutare materiale: la parte flavia & in marmo
statuario, la parte del pontificato di Pio VII (Chiara-
monti, 1800-1823) & in travertino; inoltre i capitelli
compositi e le modanature delle cornici nelle parti
marmoree originali sono finemente intagliati, i
complementi in travertino sono trattati in maniera
sommaria e semplificata, proprio per un’'onesta
volonta artistica di distinzione.

L'lstituto italiano per il Medio ed Estremo
Oriente nei grandi lavori di restauro a Persepoli, in
Iran, ha usato per le integrazioni la pietra € non il
cemento: ne ha trattato la supeificie con una lavo-
razione speciale, a “gradina”, per distinguere le
nostre necessarie aggiunte dalle parti di eta ache-
menide. Il metodo & stato meditato a lungo, in com-

missioni di esperti di varia formazione, archeologi,
architetti, tecnici della conservazione della pietra,
perché era necessario escogitare un trattamento
della supetficie diverso dai quattordici modi, da noi
osservati del “non finito” antico.

L'insegnamento datoci con l'esempio dell'arco
di Tito dal Valadier ha prédotto, come si vede,
copiosi frutti. Si tratta di principii generali ormai
acquisiti dalla dottrina e dalla prassi del restauro.
Ma oggi la chimica e { prodotti dell'inclustria moder-
na suggeriscono, nel dettaglio di piccole misure,
metodi molto raffinati. Un esempio: la Direzione
dei Musei Vaticani ha di recente restaurato il dado
di base della Colonna di Antonino Pic (138-161),
conservata accanto al Cortile della Pigna. Nelle
sculture a tutto tondo emergenti dal piano verticale
e raffiguranti una decursio di cavalieri nei ludi fune-
bri in onore dell'imperatore, alcune parti fragili,
quali zoccoli dei cavalli, braccia, insegne, armi era-
no andate perdute; qualche indispensabile integra-
zione dellimmagine pareva lecita e conveniente:
tutte le integrazioni vennero eseguite in una specid-
le resina impastata con polvere di marmo. Da lonta-
no o da vicino l'immagine & integrata a fini estetici
e didattici con risultato armonico e assai gradevole;
ma al critico e all'esperto che illumini l'opera antica
con una lampada di Wood salteranno agli occhi tut-
te le parti nuove, che appariranno in verde vivace.
Prudenza ed esperienza tecnica debbono guidare la
mano del restauratore; la collaborazione interdisci-
plinare dove ogni cooperatore rimanga nel suo
campo di competenza specifica, ma tutti si scambi-
no le loro idee nel rispetto dei principi generali
quali universalmente accettati, potrd essere molto
utile; e infatti le grandi opere di conservazione che
oggi si fanno sono dirette con tali criteri; si puo
affermare che la conservazione dei monumenti ¢
uno dei pochi campi in cui ITtalia gode di un alto
prestigio tra le altre Nazioni. E chiaro che, tra i
doveri ricordati da principio, quello di conservare
I'autenticita, col trasmettere ai posteri le strutture
pit antiche, meno antiche e moderne, tutte onesta-
mente distinte e riconoscibili nelle loro datazioni,
permette di soddisfare un'esigenza primordiale del-
lo spirito, un'esigenza che, da noi, ha pit di duemi-
la anni; il diletto di godere nel vedere i materiali
originali al loro posto; e vorrei clirlo, qui a Mantova,
proprio con i versi di Virgilio: TEMPLA DEI SAXO
VENERABAR STRUCTA VETUSTO

(Aden., 111, 84)
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SN PPE 2ANDER.

LA COLORITURA DEGLI EDIFICI E L’ORDINE ARCHITETTONICO
da: "Bollettino d'Arte”, Supplemento al n. 35-36, 1986, pp. 25-29.

1l titolo contiene nelle sue parole due concetti:
quello, ovvio, di colore, e l'altro, di “ordine”.
Dall’osservare di continuo dovunque innumerevo-
li errori nella coloritura degli edifici nasce il fon-
dato sospetto, per non dire la certezza, che l'idea
di ordine architettonico sia assai poco nota. Di
qui un tentativo di definizione, per incominciare
da una base comune. Vengono fatte, poi, alcune
distinzioni: strutture in vista e strutture i cui mate-
riali non sono destinati a essere veduti; ossature
murarie parte in vista, parte velate da una sottilis-
sima copertura protettiva; il dilemma della scella
preliminare: monocromo o dicromo? Vantaggi e
svantaggi dell'una o dell’altra soluzione. Come
l'esigenza primaria della continuita nelle mem-
brature dell’'ordine debba talvolta far scartare la
dicromia. Per ognuno dei casi vengono esaminate
realizzazioni infelici, che l'autore di questo saggio
considera errori di sintassi architettonica. Viene
infine proposto un esempio della difficolta che pué
presentarsi nell’applicare le regole sintattiche, e si
conclude con ['esortare i colleghi a una vigile
riflessione sulle conseguenze che ogni proposta
d'intervento parziale pué arrecare, in senso positi-
vo 0 negativo, all’insieme.

Gli abominevoli effetti delle errate “tinteggiatu-
re” di edifici nelle nostre cittd sono da gran tempo
sotto gli occhi di tutti noi; senonché il fenomeno si
& aggravato nell'ultimo decennio, come vediamo,
anche se qua e 14 —~ per contro — possiamo o credia-
mo di scorgere sottili, ma significativi indizi del
nascere di un‘attitudine a riflettere prima di opera-
re. Per cominciare ho usato la parola “tinteggiatu-
ra”, in senso un poco dispregiativo, che si incontra
con buonissime intenzioni nel Capitolato speciale
tipo per appalti di lavori edilizi del Ministero dei
Lavori Pubblici, pilt universalmente nota, pit
popolare, piti connessa col gergo tecnico parlato
dalle maestranze operaie (1); mentre piu avanti,

mutato il contenuto del mio dire, accetterd volen-
tieri la dizione aulica ed aristocratica “coloritura”,
mutuata dal raffinato eloquio della storia dell’arte:
ogni parola al luogo proprio. Perché, in realta, un
numero sterminato di persone rinnova, a scopo di
manutenzione, 'aspetto esterno dell’edilizia: in
primis i proprietari, per mano di albarii, cio¢ di
ottimi operai, pittori, non necessariamente colti; in
seconda istanza le decisioni dipendono da tecnici,
sovente architetti, ingegneri, geometri, anch’essi
eccellenti in alcuni settori della loro specializzazio-
ne, ma non certo in tutti, comunque non in obbligo
di sapere molto di storia dell’architettura, di con-
servazione o restauro, né di possedere un alto gra-
do di sensibilita estetica. Se le autoritd preposte alla
tutela e alla conservazione avessero sempre le idee
chiare, la possibilita di diffonderle, la forza di per-
suasione per farle accettare, di fronte a un oceano
di richieste di licenze edilizie non riuscirebbero in
nessun modo a fare si, che la grande moltitudine
dei richiedenti evitasse gli errori, giacché in tanti
casi siamo convinti trattarsi propriamente di errori.
Come si sa, occorre ricercare ed eliminare le cause.
Molti anni di meditazione m’idducono a credere
che gli errori piu frequenti dipendano dalla perdu-
ta conoscenza, nell'ultimo mezzo secolo, del “valo-
re dell’ ordine architettonico”.

Questa veritd pud essere espressa in modo
chiaro e brutale come segue: “nella rinnovata colo-
ritura degli edifici dei secoli passati molti errori
dipendono da un solo fatto: oggi non sono pit
compresi la essenza e la funzione dell’ordine archi-
tettonico”. Bisogna dimostrare il nostro assioma. I
quale grammaticalmente, si fonda su due sole
parole, che sono poi le medesime del titolo della
nostra conversazione: “coloritura” e “ordine”. Sic-
come alla parola coloritura corrisponde un'idea
ben chiara universalmente compresa, se qualcosa
nell’operare di tutti noi non va, cidé che fa difetto
non pud essere che lidea di “ordine”, ed & questo
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Fig. 1 - Schema tipico di aggregazione delle parti componenti
l'ordine architetionico.

che non si comprende pit oggi; precisiamo, come
nel nostro campo ristretto € ovvio, che vogliamo
dire “ordine architettonico”.

A costo di far sorridere e di essere disprezzati
per ingenuitd come quei soldati francesi che, nel
1525 alla battaglia di Pavia, inventarono una “veritd
Lapalissiana” cantando del loro capitano la candida
strofetta

Monsieur de La Palisse est mont,
mort devant Pavie,

un quart d’beure avant sa morte
il était encore en vie...

con quel che i buontemponi poi vi aggiunsero
continuando secondo il medesimo metro, cosi noi
pure vorremmo, sull'argomento far luce a quei gio-
vanissimi che purtroppo non hanno gustato né il
latino né il greco (2), e sono tanti!

Lo sprovveduto, desideroso d’imparare, comin-
cia, come faccio io, con l'aprire vocabolari e dizio-
nari per rendersi conto dell'origine e dell’area di
significato della parola. Questa pud essere studiata
nell'ampio contesto della lingua italiana, pud esse-
re distinta da sinonimi, osservata in correlazione
con altre parole e concetti affini ~ pud essere infine
esaminata nei piu stretti confini che la delimitano
come “ordine architettonico”. Invertendo il proce-
dimento logico, e dicendo per primo cid che
dovrebbe essere detto per ultimo — UoTepov mTpdTE*
pov — so di rischiare il disprezzo, ma corro volen-
tieri il rischio di osare di dare una definizione. Qui
occorre un piccolo disegno schematico (Fig. 1).

“L'ordine architettonico & ur insieme costituito
da colonne - ciascuna composta di base, fusto,
capitello — e da trabeazione; quest’ultima suddivisa
in architrave, fregio, cormice; e la cornice divisa, a
sua volta, in sottocornice, gocciolatoio e cimasa”.

Affinché a un insieme come quello descritto
possa darsi il nome di “ordine” occorre che gli ele-
menti che lo compongono si coordinino tra loro
secondo determinate consuetudini che ne regolino
le proporzioni.

Sotto il profilo storico le consuetudini che
caratterizzano i rapporti tra il tutto e le parti sono
quelle del mondo greco, ellenistico, rinascimenta-
le, barocco, tardo-barocco e neoclassico. Sebbene
P'ordine nel medioevo sopravviva in alcune aree
culturali, tuttavia le interpretazioni libere e paratat-
tiche le pongono spesso al di fuori della definizio-




ne che abbiamo cercato di dame; comunque ai fini
del nostro brevissimo saggio ci sembra opportuno
valerci, per partire da una base comune di discus-
sione, appunto della definizione detta di sopra,
che corrisponde del resto all'opinione comune che
abbiamo tutti noi architetti, € anche storici dell'arte,
archeologi e restauratori.

Leggiamo insieme, in Nicola Zingarelli, Voca-
bolario della lingua italiana, edito la prima volta a
Milano nel 1923, cui segui una serie di edizioni e
ristampe, la voce che c’interessa. Ordine, dal latino
ordo, ordinis. Serie, fila. (Seguono esempi e locu-
zioni idiomatiche e spiegazioni di esse con parole
diverse. Infine, come termine architettonico, che
ha come simbolo la figuretta, alta tre millimetri di
un arco inquadrato precisamente dall’ordine, dice:
“stile, successione regolare delle parti, secondo un
modo, una forma”, definizione alla quale io, come
architetto, non trovo nulla da eccepire, tranne che,
forse, e un po’ troppo generale o generica; ma
poco dopo aggiunge precisazioni:“dorico, ionico,
corinzio, composito latino 0 romano, toscano, in
ciascuno dei quali le parti seguono tutte uno stile,
dalla colonna al cornicione e cosi gli ornamenti.
Ordine rustico. I cinque ordini, titolo di un’opera
del Vignola. Ordinetto. Termine architettonico,
diminutivo di ordine”.

Il Palazzi, Novissimo Dizionario della lingua
italiana, Milano 1939-1973, sub voce Ordine, dal
latino ordo: “disposizione di ogni cosa a suo luogo,
secondo un determinato concetto”. Seguono esem-
pi, che tralascio. Come termine architettonico dice:
“stile architettonico: ordine toscano, dorico, ionico,
corinzio, composito”. Non aggiunge una definizio-
ne specifica, rimane nel generico.

Niccold Tommaseo (I802-1874) nel suo Dizio-
nario dei sinonimi della lingua italiana va consul-
tato sub vocibus: ordine, regola, norma, regolamen-
to. Al n. 3347 (utilizziamo una ristampa del 1919)
dice: “Ordine riguarda la disposizione dei mezzi.
Senz'ordine non s'adempion le regole, non si segue
la norma. Ma pud nelle azioni essere ordine senza
che vi sia regola espressa, v'¢ perd sempre la nor-
ma. La regola & un modo materiale di seguire la
norma, mutabile con le circostanze; ¢ buona allora
solo che 'ordine domini in essa. L'ordine & 'effetto
della buona disposizione, regola & 'idea o 'autorita
che dirigono Y'operare. Dalla regola, ben seguita,
nasce 'ordine”. Al n. 3348, Regola. “La regola dirige
le azioni; la norma indirizza allo scopo; quella & pit

determinata; questa, pit generale; quella & una
linea da seguire; questa una legge a cui conformar-
si. Varie sono le regole di far bene; una la norma,
varii i mezzi della virtd, ma il fine uno. Le regole
degli ordini monastici avevano tutte per norma la
carita”. Al n. 3349, Regola, norma regolamento
spiega: “Regola, qualunque cosa pud servire a diri-
gere gli atti e i pensieri umani; regolamento,
un’ingiunzione determinata, modo di fare tali e tali
atti. La norma dirige le azioni, ma verso uno scopo;
¢ l'idea e lo scopo non pare nella voce regola inclu-
dersi cosi chiaramente. Certe regole turbano l'ordi-
ne anziché conciliarlo”. Le osservazioni del Tom-
maseo toccano i significati morali, non larchitettu-
ra, eppure giovano a cid che presto diremo.

Louis Réau, nel suo Dictionnaire polyglotte des
termes d'art et d’archéologie, Paris 1953, ci delude
molto. Sappiamo che il suo compito & di darci le

. parole equivalenti in francese, italiano, spagnolo,

inglese, tedesco ecc., ma, per ovvie ragioni di spa-
zio, non da definizioni di concetti. Percid sub voce
ordre d'architecture aggiunge al sostantivo ordre i
possibili aggettivi: colossal, composite, corinthien,
dorique, ionique, toscan; ordres superposés (3).
Oggi nelle facolta di architettura della Grecia,
ad Atene e a Salonicco, la pubuoloyla & studiata a
lungo e in profonditd; pududs € l'ordine, tout court;
sebbene i vocabolari scolastici del greco classico
dicano, di solito, pudpds, ov, & sub voce
“ritmo, movimento regolato in cadenza, a battuta.
Specifico nella musica, nel verso, o in prosa (latino
numerus oratorius, simmetria, giusta corrispon-
denza delle parti di un tutto, propoyzione; confor-
mazione, foggia, modo”. Naturalmehte quei dizio-
nari ignorano del tutto I'accezione architettonica
ed escludono ogni approccio al lessico tecnico
vitruviano. 1l che non c’'impedisce di correre, con
Yimmaginazione, all’interpretazione suggestiva di
ritmo, in Zeising, dalla geometria alla musica come
intervalli di tempo, Zeitdistanzen (4). E ci vengono
in mente altre analogie, la prima delle quali con
kéopos ornamento, fregio, onore, gloria, acconcia
disposizione, convenienza, decoro; ordinamento,
costituzione, norma; cosmo, mondo, universo;
talora cielo; nel N.T. il complesso degli uomini che
vivono mondanamente; i gentili; i beni, le soddi-
sfazioni mondane. E lasciamo da parte le idee elle-
nistiche e vitruviane di Tdéis  dispositio, e di oup-
uetpla commisuratio. Perd il nostro excursus illu-
mina d’'una luce nuova la ricchezza e la pregnanza
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semantica dell’ordine architettonico, quasi simbolo
d'un ordine assai pit alto ed universale; cosi ci vie-
ne spontaneo di pensare a un passo della Genesi,
dove I'uvomo rende grazie all’Onnipotente per le
meraviglie della creazione: “omnia in numero
pondere et mensura constituisti”. Chi invece voglia
annebbiarsi le idee chiare che aveva, consulti ad
vocem la E.A.A., piuttosto confusa e attardata intor-
no al nostro tema (5).

Poste queste premesse filologiche esaminiamo
alcuni generi di errori che oggi si notano nella rin-
novata coloritura degli edifici del passato, errori
che, come abbiamo gia annunciato, crediamo
dipendere dall'ignoranza profonda del significato
dell’ordine, nella quale gli operatori degli interven-
ti di manutenzione o restauro sono caduti.

Al Centro di Studi per la Storia dell'Architettura
nel 1977 si tenne un pubblico dibattito, nel quale
intervennero molti soci ben qualificati, dal titolo:
“Il colore di Roma”; il prof. Antonio Maria Colini,
con la collaborazione di alcuni giovani ispettori ~
archeologi o storici dell’arte — della Decima Riparti-
zione del Comune di Roma, Ufficio Carta dell'Agro
Romano, diedero vita in quel torno di tempo ad
altre iniziative interessanti (6).

Noi ora ci prenderemo la liberta di segnalare
alcune coloriture da noi ritenute errate, affinché
esse non siano mai prese ad esempio e si eviti, in
futuro, di commettere gli stessi sbagli; naturalmen-
te & remota dal nostro animo ogni intenzione di
dare un’ombra di amarezza a qualsiasi nostro caris-
simo collega, a noi noto od ignoto, il cui nome, in
ogni caso, non va mai cercato, perché errare
bumanum est.

Troveremo, poi, mescolati tra loro, scempi per-
petrati da maldestre mani private ed esempi pur-
troppo eseguiti da pubblici poteri, ufficialmente
qualificati: eppure anche questi occorre citare, ora
nella lode, ora in qualche piccola ombra che avva-
lora, per contrasto, i numerosi € notissimi meriti,
Anche se ci limitiamo alla scelta di pochi casi, con-
verrd che tentiamo di raggrupparli e classificarli in
categorie connesse con questioni piti generali.

a) Quando lordine é costruito con mate-
riali e tecniche diverse nei suoi elementi, e
lossatura muraria non era destinata, in ori-
gine, ad essere veduta.

Un malinteso e non richiesto desiderio di “sin-

ceritd”, tra l’altro non attuale, ma attardato di
cent’anni, perché riferibile agli Entretiens sur
Uarchitecture di Eugéne Emmanuel Viollet-Le-Duc
(1814-1879), persuase alcuni colleghi a mettere in
vista pietre che, in origine, dovettero di certo
essere ricoperte per lo meno da una mano di latte
di calce e terre, non importa per ora di quale colo-
re. Esempi di errori in questo senso: la fascia di
marcapiano, le basi e i capitelli in travertino nella
facciata della Chiesa di Santa Maria in Aquiro a
piazza Capranica in Roma, dell’eta di Pio VI (Bra-
schi, 1775-1799), completata da Pietro Camporesi il
Vecchio (1726-1781). Roma, Ospedale di San Gia-
como in Augusta, le due testate su via del Corso,
di Pietro Camporesi il Giovane (1792-873) e risvol-
to, di Antonio da Sangallo il Giovane (1484-1546),
su via Canova (7). Nelle due testate la tinteggiatu-
ra & stata estesa in modo errato ed improprio.
Vedansi le sole basi e capitelli lasciati bianchi,
perché in travertino. Vedansi la copertura indiscri-
minata di tutte le membrature architettoniche nel
fianco e specialmente le incorniciature delle fine-
stre. Ancora in Roma il lanternino del Tempietto
di San Pietro in Montorio di Bramante ha plinti in
travertino € membrature murarie in mattoni o in
“tegolozze”: ma sono circostanze accidentali,
effetto della decisione di un assistente ai lavori o
di un maestro muratore del tempo di Giulio II: il
piccolo dado di travertino non richiedeva affatto
I'onore di essere messo a nudo, perché non ha,
bic et nunc, una dignita superiore a quella della
strutturina muraria che ne prosegue le linee con
ovvia continuita. '

A Terracina nella facciata della Chiesa di San
Salvatore, su progetto dell’architetto Antonio Sarti
(1797-1880; la chiesa & del 1825) poco dopo la fine
della seconda guerra mondiale la copertura d’into-
naco bianco fu — come direbbe il Collega Marconi
— “decorticata” dai fusti delle colonne del pronao
ionico e dalle pietre degli spigoli, con gravissimo
danno estetico, né le rimostranze di chi scrive
furono in alcun modo considerate da chi dirigeva
i lavori (8). Sarebbe bastata una mano di “latte di
calce” che Vitruvio avrebbe chiamato album opus,
dove precisa con calce ex aqua liquida (V11, 4, 3).

b) Quando a una parte in pietra, a Roma
in travertino, sicuramente in vista, in origine,
ne segue un’altra, che é la naturale continua-
zione delle sue linee architettoniche, la cui




ossatura é in altro materiale, meno nobile,
come accade nel caso dei bugnati d’angolo.

Esempio: Roma, piazza Venezia, angolo sud-
ovest, Palazzo D'Aste, 1658 e ss., di Giovanni Anto-
nio De’ Rossi, popolarmente noto per essere stato
la dimora romana di Madama Bonaparte. (9) Lo
spigolo era ed € in travertino: & stato continuato in
una muratura qualunque, ma questa, di recente, &
stata colorita in terre d’ombra, come le facciate, in
stridente contrasto con la funzione d’intelaiatura
che ¢ l'idea portante dell“ordine”. Eppure solenni
Commissioni Comunali furono inutilmente consul-
tate. Trascuro di proposito I'esempio dello spigolo
del Palazzo di Montecitorio, perché oggetto di
attente cure del prof. Paclo Marconi, che ne ha
trattato assai esaurientemente in altra sede € ne ha
fatto fare oggetto di una brillante tesi di laurea da
parte di un suo scolaro (10).

¢) Quando le membrature del telaio archi-
tettonico costituito dall'ordine spiccano ed
emergono da un piano di fondo lievemente
arretrato oppure allineato sulla medesima
superficie verticale, nel caso che le prime
siano in pietra, in mattoni e ad intonaco il
secondo.

A Roma si tratta spesso di travertino € mattoni.
Trattasi di una nota questione sintattica: coordina-
mento e subordinazione; una questione soggetta a
consuetudini e a regole secolari. Le superfici a mat-
toni da cortina spesso di ottimo impasto, sceltissi-
mi, furono sempre molto costose; il che prova
come il loro sapiente impiego corrispondesse a un
preciso Kunstwollen o volonta d’arte. Non & lecito
cancellare con un atto arbitrario, deplorato, spero,
da tutti noi, rerum periti, quanto i maestri dei seco-
li passati intesero fare; e non € lecito obliterare con
cieca rozzezza le materie raffinatissime che aveva-
no scelto per assicurare, col colore delle materje
alle loro opere lunga durata. Non potevano mai
immaginare che la cultura degli architetti, il magi-
stero degli artigiani, la sensibilita dei committenti e
dell'opinione pubblica decadessero a tal segno, da
lasciar passare sotto silenzio azioni cosi riprovevoli
come l'indiscriminata tinteggiatura della facciata di
Santa Maria in Aquiro, ricordata poc’anzi per un
altro motivo. Sopra i mattoni da cortina, dell’altez-
za di circa tre centimetri, dai sottilissimi giunti di

Fig. 2 - Schema dell'origine architeltonico nel secondo piano
del loggiato del cortile dei ragazzi nel complesso del San Miche-
le a Ripa in Roma.

Fig. 3 - Schizzo del prospetio della chiesa di San Salvatore a
Terracina (disegno acquarellato dell’autore). 75
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malta, fu data una volgare mano di calce e tinteg-
giatura con terre di colore ripugnante, ben lontano
dal tono delicato d’origine. Anche il gia citato
Palazzo d’Aste subl un'analoga ingiuria alla sua gia
bellissima cortina laterizia.

d) Il dilemma nella scelta preliminare per
la coloritura esterna degli edifici con ordini
architettonici: monocromo o dicromo? Van-
taggi e svantaggi di ciascuna delle due solu-
zioni.

L'enunciazione stessa del dilemma lascia tra-
sparire molteplici problemi. Senza esaminare degli
esempi concreti, ¢ quasi impossibile rendere chiara
la visione delle difficolta, che senza dubbio vi
sono, e dei vantaggi, ora di questa, ora di quella
soluzione. In generale si pud forse dire soltanto
che l'unica tinta, quando sia correttamente scelta —
e non voglio dire “indovinata” — mette in evidenza
i valori della plastica secondaria, fortemente con-
nessi con quelli della plastica primaria, cioé dei
volumi generali dell’opera architettonica. 1l mono-
cromo € anche piu facile. Ma qui non si tratta di
scegliere la via pil facile: bisogna potere sempre
dare una giustificazione, perché si & agito cosi,
quali sono state le ragioni. Qui s’apre il discorso
della ricerca storica, interviene qui 'esercizio dello
spirito critico.

e) Come talvolta la coerente continuitd
dell'ordine debba far scartare la dicromia
per evitare talune contraddizioni.

Nel decennio che comincia con “gli anni Tren-
ta”, se non erro, invalse l'uso, almeno in Roma, di
dare alle facciate di certi palazzi del Rinascimento
un colorito color terra d'ombra: Palazzo e Palazzet-
to Venezia, Palazzo Capranica, Palazzo Della Rove-
re a Santi Apostoli. Anche il portico della Basilica
di San Marco era stato tinteggiato in un colore
uniformemente bruno. In anni recenti, puliti i pila-
stri e le cornici di travertino sono stati portati a
chiaro i soli archi trasversali, e lasciati o rinnovati
in terra d’ombra e terra di Siena pareti, lunette e
volta, col risultato deplorevole d’avere tolto ogni
apparenza di forza ai pilastri cui & stata cancellata
I'idea portante isolandoli e dalla parete e dalla vol-
ta € con l'accentuare la incongruenza della man-
canza d’una ghiera nelle lunette, con nascita dai

pilastri. Se invece fosse stata scelta una intonazione
chiara, biancastra, non lontana dal colore del tra-
vertino, i pilastri stessi non avrebbero spiccato per
chiaro sulla parete scura e tutto si sarebbe armoni-
camente fuso nel rispetto dei valori plastici.

A proposito della dicromia, per rimanere nello
stesso campo di osservazione, cio€ in questo
medesimo paragrafo sull’esigenza di continuita
nell'intelaiatura dell’ordine, il cortile di questo
Palazzo di San Michele offre oggi al nostro sguardo
stupito, il seguente fenomeno curioso.

Descrizione della struttura muraria: Serie
di arcate policentriche su piedritti inquadrate dal
noto sistema tardocinquecentesco e qui tardoba-
rocco di fascioni lisci verticali e orizzontali schema-
tizzanti l'idea dell’ordine.

Descrizione della colovitura: Intelaiature
verticali e orizzontali, fasce, marcapiano, marcada-
vanzali, imposte degli archi e piedritti: chiari, circa
color travertino, rosso mattone il parapetto e il trat-
to di muro sopra l'arcata.

Motivazioni di detta coloritura nella
bibliografia pertinente (11). Critica: La disconti-
nuita inconsueta va considerata come un grave
errore di sintassi. Sembra da biasimarsi, un arco in
rosso su piedritti in bianco travertino e il tutto per
circa 600 metri quadrati di superficie verticale, a dir
poco.

) Un importante esempio di difficolta
d’applicazione di regole sintattiche: lo scalo-
ne sul cortile del Palazzo Reale di Genova.

i

Trattasi qui dell’opera di un grande architetto
tardobarocco: Carlo Fontana (1634-1714) (12).
L’apparato festoso e scenografico, coloratissimo, si
basa oggi sul giallo e sul rosso cupo. Il confronto
tra una diapositiva gentilmente eseguita col grande
angolare dall’amico e collega architetto Franco
Bocchieri ad esaudire un mio desiderio, del che lo
ringrazio qui pubblicamente con viva cordialita, e
la foto pubblicata in bianco e nero dal De Angelis
d'Ossat nel 1935 lascia arguire che, forse, in circa
mezzo secolo, V'impostazione dicroma generale,
poté essere rinnovata, ma non mutata nella sua
essenza. Se all’origine, prima dei suoi necessari
restauri, che in questo caso non potevano essere
se non rinnovamenti, essa presentasse i caratteri
che si son perpetuati fino a oggi o se, invece,




I'aspetto protrattosi fino al 1935 e, di 1a, fino a noi,
si dovesse all'intervento dell’architetto A. Pettorelli,
nel 1914, non & chiaro. Esiste un’incongruenza stra-
na: i pilastri dell’arco, che dall’atrio racchiudente in
parte la fantasiosa scala, sono coloriti in giallo nel
prospetto sul cortile, in bianco nelle guance inter-
ne, cioe nei risvolti paralleli al piano verticale di
simmetria dell’edificio. Bizzarria stravagante o
errore? Propenderei per definirla un errore, perché
toglie unitd ideale all’ordine, dividendo in due
colori contigui, lungo il piano bisettore del diedro,
un pilastro portante.

Ci si pud chiedere quale sia stato il motivo di
tale maldestro errore. E facile trovarlo esaminando
I'interno dell'atrio stesso, dove quei pilastri stessi
che determinarono la soluzione d'angolo errata,
sono paraste chiare, connesse con tutto un coeren-
te ragionamento sintattico interno, trasferito un
giomno all’esterno, senza una preliminare valutazio-
ne critica delle implicazioni e delle conseguenze di
quell'atto.

Quali che siano le difficoltd che possono pre-
sentarsi nell’applicare le regole sintattiche proprie
dell'architettura, concludo con I'esortare i colleghi
a una vigile riflessione sulle conseguenze che ogni
proposta d'intervento parziale pud arrecare, in sen-
S0 positivo o negativo, all'insieme.

Note

(1) Consiglio Superiore del Ministero dei Lavori Pubbli-
ci, Capitolato speciale tipo per appalti di lavori edilizi (si &
perduto nel tempo il ricordo della data esatta della prima
edizione), parte II, art. 54: Opere da pittore, norme generali.

(2) Intorno alla cultura media pre-professionale dei gio-
vani che si accingevano a diventare architetti nel IV secolo
d.C. & interessante la costituzione di Costantino in data 27
agosto 334 (C. I Cod. Thedos. 13, 4):“ Architectis quam pluri-
mis opus est, sed quia non sunt, sublimitas tua (..] ad boc
studium eos impellat, qui ad annos ferme duodeviginti nati
liberales litteras degustaverint”. Dove la sublimitas tua, cui
I'imperatore si rivolge, ¢ Felice, prefetto del Pretorio per
I'Africa, cui la costituzione — valida in senso generale — era
diretta, E pubblicata da P. D Franciscl, Le arti nella legisia-
zione del 1V secolo, in Rendiconti della Pontificia Accade-
mia Romana di Archeologia, vol. XXVIII, fasc. I-11, 1954-55,
pp. 63-73.

(3) Senza dubbio Louis Réau con i suoi aggettivi quali-
ficativi rende I'idea in senso scolastico e pedante dei noio-
sissimi ordini architettonici secondo i manuali tradizionali,

ma rientra nel novero di quei grammatici e retori che, con le
loro classificazioni, tolgono spontaneita e freschezza ai poe-
ti. Victor Hugo (1802-1885) ne Les Contemplations, Livre
premier, X1Ii, cosi incomincia: “Marchands de grec ! mar-
chands de latin ! cuistres ! dogues !/ Philistins ! magisters /
Je vous hais, pedagogues! / Car, dans votre aplonib grave,
infaillible, bébété, / vous niez l'idéal, la grdce et la beauté!”.

(4) M. BORISSAVLIEVICH, Les théories de l'architecture,
Paris 1926 (1), 1951 (2), a proposito della teoria di Tiersch,
cap. 1V, paragrafo 6°; inolire vedasi A. ZEISING, Aestbetisch.
Forschungen, Frankfurt a. M. 1885.

(5) In un volume pubblicato come Appendice.

(6) Al Centro di Studi per la Storia dell’Architettura, fon-
dato da Gustavo Giovannoni (1873-1947) il 25 febbraio
1939, il giomo 9 giugno 1977 si tenne un dibattito dal titolo
“Il Colore di Roma”, coordinato dal prof. Antonio Maria
Colini. L'autore di questo saggio era allora il Presidente del
Centro Studi.

(7) Sul'Ospedale di San Giacomo degli Incurabili o in
Augusta si vedano, tra l'altro, G. GIOVANNONI, Antonio da
Sangallo il Giovane, due volumi, Roma 1959, I, pp. 238-241;
A. Canezza, Gli arcispedali di Roma nella vita cittadina,
nella storia e nell’arte, Roma 1933, parte 111, cap. I pp. 203-
211, G. Spagnesi, L'architettura a Roma al tempo di Pio IX
(1830-1870), Roma 1976, pp. 23, 67, 79, 250.

(8) Dall'Istituto di Storia e di Arte del Lazio Meridionale,
Centro di Roma, con sede nella Casa dei Crescenzi, in via
gia del Mare, poi del Teatro di Marcello, ora Petroselli, n. 54,
in data 14 marzo 1951 l'autore del presente saggio e di que-
sta nota scriveva al Comm. Ing. Giulio Cesare Zoppi, allora
Ingegnere Capo dell'Ufficio del Genio Civile di Latina, ilu-
strando il commento con un piccolo schizzo. Scrivevo cosi:
“Questo ¢& il prospetto di San Salvatore di Terracina, com’e
oggi. Prima della guerra una velatura sottilissima di tinta
bianca a colla di calce ricopriva ogni cosa, comprese le
colonne e i capitelli, ora con lodevole iniziativa nei lavori di
ripristino della facciata si & creduto di lasciare in evidenza la
nobile struttura in pietra delle colonne, paraste, capitelli
ecc. Bene, perché piace vedere la pietra quando & ben lavo-
rata. Sono passato da Terracina e convepgo con Lei che cosi
il pronao sta assai meglio di prima”. Oggi, trentaquattro anni
dopo, ho mutato opinione, ma allora pensavo con sincerita
quanto ho riferito. Poco oltre perd continuavo: “Si potrebbe
obiettare che l'architetto Antonjo Sarti nel 1831 avesse
immaginato la chiesa coperta dalla sottile velarura di tinta
che adottd anche in altre sue opere: un intervento a Villa
Torlonia sulla via Nomentana, Villa Grazioli a Castel Porzia-
no; Manifatture dei Tabacchi in piazza Mastai a Trastevere,
del 1859-1863. Segui una consuetudine € un gusto del tem-
po, affermati anche da architetti che lo precedettero, quali
Stern, Valadier, Canina, Camporesi. Per analogia stilistica
ricordo i propilei di Villa Borghese, al piazzale Flaminio, del
Canina. [ disegni del Sarti, ad acquarello con indicazione dei
colori degli intonaci, dovrebbero essere conservati, parte
all'Archivio di Stato alla Sapienza, parte all’Accademia di
San Luca: avrei potuto cercare il progetto originale e risolve-
re ogni dubbio intomno alle tinte interne ed esterne [...}. Mi
dispiace che a Terracina non abbiano pensato di scrivermi:
avrei fatto volentieri questa ricerca!” “Comunque -~ conti-

77



78

nuavo — nell'insieme sta bene come & stato fatto. Due cose,
perd, non vanno, e bisognerebbe subito rimediare, finché ci
sono i ponteggi, se vogliamo evitare critiche spiacevoli. Si
tratta di questo:

a) i cantonali che ho marcato pill in scuro, indicati con
la lettera A nello schizzo, resi ora visibili, s'inseriscono assai
male nella parete, dove, senza giustificazione alcuna, serra-
no come due parentesi quadre I'incasso superiore e introdu-
cono motivi di un'apparenza strutturale non rispondente al
partito architettonico e che nuoce alle belle paraste che deli-
mitano la parete. I cantonali dovrebbero scomparire sotto
una mano di bianco, che lasci in vista solo la paraste, con le
loro basi e capitelli.

b) 1l contrasto di colore che appare ora sul muro di
fondo del pronao tra intonaco e pietra & troppo forte,
soprattutto perché al centro rimane isolata in campo bianco
l'epigrafe celebrativa e dedicatoria di Gregorio XV1 (1831-
1846): con la nuova, imprevista dicromia i rapporti sono
mutati e alterati. Si potranno imbiancare di nuovo quelle
pietre oppure imitarne I'intonazione nelle interposte spec-
chiature d'intonaco a incassi € riquadri. In quest'ultimo caso
tutto il muro di fondo del pronao eguaglierebbe il colore
delle colonne; ma penso sia da preferire il bianco”.

(9) Sul Palazzo D’Aste si consulti G. Spagnesi, Giovan-
ni Antonio De Rossi, Roma 1964, pp. 60-65 (gli anni tra il
1650 e il 1660).

(10) Alla Facoltd di Architettura di Roma, relatore il
prof. Paolo Marconi,il giorno 11 aprile 1983, furono discusse
due rtesi di laurea mirabilmente documentate, intorno al
Palazzo di Monteciltorio, problemi storiografici e di conser-
vazione, dagli allora candidati oggi architetti S. Terracina,
M.A. Vittorini. In esse i dati archivistici, le ricerche sulle tec-
niche di finitura e gli aspetti cromatici sono cucati con lode-
vole attenzione e perseveranza meticolosa.

(11) Ministero per i Beni Culturali ¢ Ambientali, Soprin-
tendenza per i Beni Ambientali e Architettonici del Lazio,
Tre interventi di restauro: San Michele, Convento di San
Francesco a Ripa, Santa Cecilia. Roma, 1981, VI? Assem-
blea Generale 1.C.O.M.O.S., Congresso internazionale di
studi “Nessun futuro senza passato”, Roma, 25-31 maggio
1981. Una mostra dei lavori di restauro al San Michele era
stata inaugurata il 24 giugno 1977. Cfr. AA.VV., San Michele
a Ripa. Storia e Restauro. Quaderno di documentazione,
Enciclopedia Multimediale dell'lstituto della Enciclopedia
Italiana — Roma 1983; AA.VV., Per il restauro del San Miche-
le, Soprintendenza per i Beni Ambientali e Architettonici del
Lazio, Roma 1979.

(12) G. D& AnGELs D'OssaT, Realtd dell’architettura.
Apporti alla sua storia / 1933-78, Roma 1982, due volumi,
vol. 11, | Palazzo Reale di Genova e 'opera di Carlo Fonta-
na, pp. 1289-1300; quello studio era gid apparso nel perio-
dico “Genova’ nel 1935, pp. 587-596.
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Conferenza Internazionale di Atene. Carta di Atene (1931)

I - La Conferenza, convinta che la conservazione del patrimonio artistico ed archeologico dell'umanita
interessi tutti gli Stati tutori della civilta, augura che gli Stati si prestino reciprocamente una
collaborazione sempre pill estesa e concreta per favorire fa conservazione dei monumenti d'arte e di
storia; ritiene altamente desiderabile che [e istituzioni e i gruppi qualificati, senza menomamente
intaccare il diritto pubblico internazionale, possano manifestare il loro interessamento per la salvaguardia
dei capolavori in cui la civilta ha trovato la sua piu alta espressione e che appaiano minacciati; emette il
voto che le richieste a questo effetto, sottomesse alla organizzazione della cooperazione intellettuaie,
dopo inchieste fatte dall'Ufficio internazionale dei musei e benevola attenzione dei singoli Stati.
Apparterra alla Commissione Internazionale della cooperazione intellettuale, dopo richieste fatte
dall'Ufficio internazionale dei musei e dopo aver raccolto dai suoi organi locali le informazioni utili, di
pronunciarsi sulla opportunita di passi da compiere e sulla procedura da seguire in ogni caso particolare.

Il - La Conferenza ha inteso la esposizione dei principi generali e delle dottrine concernenti la protezione
di monumenti. Essa constata che, pur nella diversita dei casi speciali a cui possono rispondere particolari
soluzioni, predomina nei vari Stati rappresentati una tendenza generale ad abbandonare le restituzioni
integrali e ad evitarne i rischi mediante la istituzione di manutenzioni regolari e permanenti atte ad
assicurare la conservazione degli edifici.

Nel caso in cui un restauro appaia indispensabile in seguito a degradazioni o distruzioni, raccomanda di
rispettare l'opera storica ed artistica del passato, senza proscrivere lo stile di alcuna epoca.
La Conferenza raccomanda di mantenere, quando sia possibile, 'occupazione dei monumenti che ne
assicura la continuita vitale, purché tuttavia la moderna destinazione sia tale da rispettarne il carattere
storico ed artistico.

III - La Conferenza ha inteso la esposizione delle legislazioni aventi per scopo nelle differenti nazioni, la
protezione dei monumenti d'interesse storico, artistico o scientifico; ed ha unanimamente approvato la
tendenza generale che consacra in questa materia un diritto della collettivita contro l'interesse privato.
Essa ha constatato come la differenza di queste legislazioni provenga dalla difficolta di conciliare il diritto
pubblico col diritto dei particolari; ed, in conseguenza, pur approvandone la tendenza generale, stima che
debbano essere appropriate alle circostanze locali ed allo stato dell'opinione pubblica, in modo da
incontrare le minori opposizioni possibili € di tener conto dei sacrifici che i proprietari subiscono
nell'interesse generale.

Essa emette il voto che in ogni Stato la pubblica autorita sia investita del potere di prendere misure
conservative nei casi d'urgenza. Essa augura in fine che I'Ufficio internazionale dei musei pubblici tenga a
giorno una raccolta ed un elenco comparato delle legislazioni vigenti nei differenti Stati su questo
soggetto.

IV - La Conferenza constata con soddisfazione che i principi e le tecniche esposte nelle differenti
comunicazioni particolari si ispirano ad una comune tendenza, cioé:

Quando si tratta di rovine, una conservazione scrupolosa s'impone e, quando le condizioni lo permettono,
€ opera felice il rimettere in posto gli elementi originali ritrovati (anastilosi); ed i materiali nuovi necessari
a questo scopo dovranno sempre essere riconoscibili.

Quando invece la conservazione di rovine messe in luce da uno scavo fosse riconosciuta impossibile, sia
consigliabile, piuttosto che votarle alla distruzione, di seppellirle nuovamente, dopo, beninteso averne
preso precisi rilievi.

E ben evidente che la tecnica dello scavo e la conservazione dei resti impongono la stretta collaborazione
tra l'archeologo e l'architetto. Quanto agli altri monumenti, gli esperti riconoscendo che ogni caso si
presenta con carattere specifici, si sono trovati d'accordo nel consigliare, prima di ogni opera di
consolidamento o di parziale restauro, una indagine scrupolosa delle malattie a cui occorre portare
rimedio.

V - Gli esperti hanno inteso varie comunicazioni relative all'impiego di materiali moderni per il
consolidamento degli antichi edifici; ed approvano l'impiego giudizioso di tutte le risorse della tecnica
moderna, e piu specialmente del cemento armato.

Essi esprimono il parere che ordinariamente questi mezzi di rinforzo debbano essere dissimulati per non
alterare 'aspetto e il carattere dell'edificio da restaurare; e ne raccomandano l'impiego specialmente nej
casi in cui essi permettono di conservare gli elementi in situ evitando i rischi della disfattura e della
ricostruzione.

VI - La Conferenza constata che nelle condizioni della vita moderna i monumenti del mondo intero si
trovano sempre pil minacciati dagli agenti esterni; e, pur non potendo formulare regole generali che si
adattino alla complessita dei casi, raccomanda:



1) la collaborazione in ogni Paese dei conservatori dei monumenti e degli architetti coi rappresentanti
delle scienze fisiche, chimiche, naturali per raggiungere risultati sicuri di sempre maggiori applicazioni;
2) la diffusione, da parte dell'Ufficio internazionale dei Musei, di tali risultati, mediante notizie sui lavori
intrapresi nei vari Paesi e le regolari pubblicazioni;

La Conferenza, nei riguardi della conservazione della scultura monumentale, considera che 'asportazione
delle opere dal quadro pel quale furono create & come principio da ritenersi inopportuna. Essa
raccomanda a titolo di precauzione, la conservazione dei modelli originari, quando ancora esistono, e
l'esecuzione dei calchi quando essi mancano.

VII - La Conferenza raccomanda di rispettare nella costruzione degli edifici il carattere e la fisionomia
della citta, specialmente nelle prossimita dei monumenti antichi, per i quali I'ambiente deve essere
oggetto di cure particolari. Uguale rispetto deve aversi per talune prospettive particolarmente
pittoresche.

Oggetto di studio possono anche essere le piantagioni e le ornamentazioni vegetali adatte a certi
monumenti o gruppi di monumenti per conservare 'antico carattere.

Essa raccomanda soprattutto la soppressione di ogni pubblicita, di ogni sovrapposizione abusiva di pali e
fili telegrafici, di ogni industria rumorosa ed invadente, in prossimita di monumenti d'arte e di storia.

VIII - La Conferenza emette il voto:

1. che i vari Stati, ovvero le istituzioni in essi create o riconosciute competenti a questo fine, pubblichino
un inventario dei monumenti storici nazionali accompagnato da fotografie e da notizie;

2. che ogni Stato crei un archivio, ove siano conservati i documenti relativi ai propri monumenti storici;

3. che I'Ufficio internazionale dei Musei dedichi nelle sue pubblicazioni alcuni articoli ai procedimenti ed ai
metodi di conservazione dei monumenti storici;

4. che 1'Ufficio stesso studi la migliore diffusione ed utilizzazione delle indicazioni e dei dati architettonici,
storici e tecnici cosi centralizzati.

IX - I membri della Conferenza, dopo aver visitato, nel! corso dei loro lavori e della crociera di studio
eseguita, alcuni dei principali campi di scavo e dei monumenti antichi della Grecia, sono stati unanimi nel
rendere omaggio al Governo ellenico, che da lunghi anni, mentre ha assicurato esso stesso I'attuazione di
lavori considerevoli, ha accettato la collaborazione degli archeologi e degli specialisti di tutti i Paesi. Essi
hanno in cido veduto un esempio che non pud che contribuire alla realizzazione degli scopi di cooperazione
intellettuale, di cui & apparsa cosi viva la necessita nel corso dei loro lavori.

X - La Conferenza, profondamente convinta che la migliore garanzia di conservazione dei monumenti e
delle opere d'arte venga dall'affetto e dal rispetto del popolo e considerando che questi sentimenti
possono essere assai favoriti da una azione appropriata dei pubblici poteri, emette il voto che gli
educatori volgano ogni cura ad abituare l'infanzia e la giovinezza ad astenersi da ogni atto che possa
degradare i monumenti e le inducano ad intenderne il significato e ad interessarsi, piu in generale, alla
protezione delle testimonianze d'ogni civilta.



Consiglio Superiore per le antichita e belle arti.
Norme per il restauro dei monumenti.
Carta Italiana del restauro (1931)

II Consiglio superiore per le Antichita e Belle Arti, portando il suo studio sulle norme che debbono reggere il
restauro dei monumenti, il quale in Italia si eleva al grado di una grande questione nazionale, e edotto dalla
necessita di mantenere e di perfezionare sempre piu il primato incontestabile che in tale attivita, fatta di scienza,
di arte e di tecnica, il nostro paese detiene;

convinto della multipla e gravissima responsabilita che ogni opera di restauro coinvolge (sia che si accompagni
o no a quella dello scavo); con l'assicurare la stabilita di elementi fatiscenti; col conservare o riportare il
monumento a funzione d'arte; col porre le mani su di un complesso di documenti di storia ed arte tradotti in
pietra, non meno preziosi di quelli che si conservano nei musei o negli archivi, col consentire studi analitici che
possono avere per risultato nuove impreviste determinazioni nella storia dell'arte e della costruzione;

convinto percio che nessuna ragione di fretta, di utilita pratica, di personale suscettibilitd possa imporre in tale
tema manifestazioni che non siano perfette, che non abbiano un controllo continuo e sicuro, che non
corrispondano ad una bene affermata unita di criteri, e stabilendo come evidente che tali principii debbano
applicarsi sia ai restauri eseguiti dai privati sia a quelli dei pubblici enti, a cominciare dalle stesse
Soprintendenze preposte alla conservazione e alla indagine dei monumenti;

considerando che nell'opera di restauro debbano unirsi ma non elidersi, neanche in parte, vari criteri di diverso
ordine; cioe¢ le ragioni storiche che non vogliono cancellata nessuna delle fasi attraverso cui si € composto il
monumento, né falsata la sua conoscenza con aggiunte che inducano in errore gli studiosi, né disperso il
materiale che le ricerche analitiche pongono in luce; il concetto architettonico che intende riportare il
monumento ad una funzione d'arte, e, quando sia possibile, ad una unita di linea (da non confondersi con 'unita
di stile); il criterio che deriva dal sentimento stesso dei cittadini, dallo spirito della citta, con i suoi ricordi e le
sue nostalgie; e infine, quello stesso indispensabile che fa capo alle necessita amministrative attinenti ai mezzi e
alla pratica utilizzazione,

ritiene che dopo oltre un trentennio di attivita in questo campo, svoltasi nel suo complesso con risuitati
magnifici, si possa e si debba trarre da questi risultati un complesso di insegnamenti concreti a convalidare e
precisare una teoria del restauro ormai stabilita con continuita nei deliberati del Consiglio superiore e
nell'indirizzo seguito dalla maggior parte delle Soprintendenze alle Antichita e ali'Arte medioevale e moderna e
di questa teoria controllata dalla pratica enuncia i principi essenziali.

Esso afferma pertanto:

1. che al di sopra di ogni altro intento debba la massima importanza attribuirsi alle cure assidue di
manutenzione e alle opere di consolidamento, volte a dare nuovamente al monumento la resistenza ¢ la
durevolezza tolta dalle menomazioni o daile disgregazioni;

2. che il problema di ripristino mosso dalle ragioni dell'arte e dell'unita architettonica strettamente congiunte
col criterio storico, possa porsi solo quando si basi su dati assolutamente certi forniti dal monumento da
ripristinare e non su ipotesi, su elementi in grande prevalenza esistenti anziché su elementi prevalentemente
nuovi;

3. che nei monumenti lontani ormai dai nostri usi e dalla nostra civilta, come sono i monumenti antichi debba
ordinariamente escludersi ogni completamento, e solo sia da considerarsi I'anastilosi, cio¢ la ricomposizione di
esistenti parti smembrate con l'aggiunta eventuale di quegli elementi neutri che rappresentino il minimo
necessario per integrare la linea e assicurare le condizioni di conservazione;

4. che nei monumenti che possono dirsi viventi siano ammesse solo quelle utilizzazioni non troppo lontane
dalle destinazioni primitive, tali da non recare negli adattamenti necessari alterazioni essenziali all'edificio;

5. che siano conservati tutti gli elementi aventi un carattere d'arte o di storico ricordo, a qualunque tempo
appartengano, senza che il desiderio dell'unita stilistica, e del ritorno alla primitiva forma intervenga ad



escluderne alcuni a detrimento di altri, € solo possano eliminarsi quelli, come le murature di finestre e di
intercolumni di portici che, privi di importanza e di significato, rappresentino deturpamenti inutili; ma che il
giudizio di tali valori relativi e sulle rispondenti eliminazioni debba in ogni caso essere accuratamente vagliato,
e non rimesso ad un giudizio personale dell'autore di un progetto di restauro;

6. che insieme col rispetto pel monumento e per le sue varie fasi proceda quello delle sue condizioni
ambientali, le quali non debbono essere alterate da inopportuni isolamenti; da costruzioni di nuove fabbriche
prossime invadenti per massa, per colore, per stile;

7. che nelle aggiunte che si dimostrassero necessarie, o per ottenere il consolidamento, o per raggiungere lo
scopo di una reintegrazione totale o parziale, o per la pratica utilizzazione del monumento, il criterio essenziale
da seguirsi debba essere, oltre a quello di limitare tali elementi nuovi al minimo possibile, anche quello di dare
ad essi un carattere di nuda semplicita e di rispondenza allo schema costruttivo, € che solo possa ammettersi in
stili similari la continuazione di linee esistenti nei casi in cui si tratta di espressioni geometriche prive di
individualita decorativa;

8. che in ogni caso debbano siffatte aggiunte essere accuratamente ed evidentemente designate o con l'impiego
di materiale diverso dal primitivo, o con l'adozione di cornici di inviluppo, semplici e prive di intagli, o con
I'applicazione di sigle o di epigrafi, per modo che mai un restauro eseguito possa trarre in inganno gli studiosi e
rappresentare una falsificazione di un documento storico;

9. che allo scopo di rinforzare la compagine stanca di un monumento e di reintegrare la massa, tutti i mezzi
costruttivi modernissimi possano recare ausili preziosi e sia opportuno valersene quando I'adozione di mezzi
costruttivi analoghi agli antichi non raggiunga lo scopo; e che del pari, i sussidi sperimentali delle varie scienze
debbano essere chiamate a contributo per tutti gli altri temi minuti € complessi di conservazione delle strutture
fatiscenti, nei quali ormai i procedimenti empirici debbono cedere il campo a quelli rigidamente scientifici;

10. che negli scavi e nelle esplorazioni che rimettono in luce antiche opere, il lavoro di liberazione debba
essere metodicamente e immediatamente seguito dalla sistemazione dei ruderi e dalla stabile protezione di
quelle opere d'arte rinvenute, che possono conservarsi in situ;

11. che come nello scavo, cosi nel restauro dei monumenti sia condizione essenziale e tassativa, che una
documentazione precisa accompagni i lavori mediante relazioni analitiche raccolte in un giornale del restauro e
illustrate da disegni e da fotografie, sicché tutti gli elementi determinati nella struttura e nella forma del
monumento, tutte le fasi delle opere di ricomposizione, di liberazione, di completamento, risultino acquisite in
modo permanente e sicuro.

Il Consiglio convinto infine che in tempi cosi ardui e complessi in cui ciascun monumento e ciascuna fase del
suo restauro presentano quesiti singolari, l'affermazione dei principi generici debba essere completata e
fecondata dall'esame e dalla discussione sui casi specifici, esprime i seguenti voti:

a) che il giudizio del Consiglio superiore sia sistematicamente richiesto prima dell'inizio dei lavori per tutti i
restauri di monumenti che escono dall'ordinaria attivita conservatrice, sia che detti restauri vengano promossi e
curati da privati, o da pubblici enti o dalle stesse Sovrintendenze;

b) che sia tenuto ogni anno in Roma un convegno amichevole (i cui atti potrebbero essere pubblicati nel
"Bollettino d'Arte" del Ministero dell'Educazione Nazionale) nel quale i singoli Sovrintendenti espongano i casi
e i problemi che loro si presentano per richiamare l'attenzione dei colleghi, per esporre le proprie proposte di
soluzione;

c) che sia fatto obbligo della compilazione e della conservazione metodica dei suddetti giornali del restauro, e
che possibilmente dei dati e delle notizie analitiche da quelli risultanti si curi la pubblicazione scientifica in
modo analogo a quello degli scavi.









Carta di Venezia (1964)

Le opere monumentali dei popoli, recanti un messaggio spirituale del passato, rappresentano, nella vita attua-
le, la viva testimonianza delle loro tradizioni secolari. L'umanita, che ogni giorno prende atto dei valori uma-
ni, le considera patrimonio comune, riconoscendosi responsabile della loro salvaguardia di fronte alle gene-
razioni future. Essa si sente in dovere di trasmetterle nella loro completa autenticita.

E' essenziale che i principii che presiedono alla conservazione ed al restauro dei monumenti vengano presta-
biliti e formulati a livello internazionale, lasciando tuttavia che ogni Paese li applichi, tenendo conto della
propria cultura e delle proprie tradizioni.

Definendo per la prima volta questi principii fondamentali, la Carta di Atene del 1931, ha contribuito allo
sviluppo di un vasto movimento internazionale, che si & particolarmente concretato in documentazioni na-
zionali, nell'attivita dell'l[COM e dellUNESCO, e nella creazione, ad opera del'UNESCO stessa, del Centro
Internazionale di Studio per la conservazione ed il restauro dei Beni Culturali. Sensibilita e spirito critico si
sono rivolti su problemi sempre pii complessi e variati; ¢ arrivato quindi il momento di riesaminare i princi-
pii della Carta, al fine di approfondirli € di ampliarne 'operativita in un documento nuovo.

Di conseguenza, il Secondo Congresso Internazionale degli Architetti € Tecnici dei Monumenti, riunitosi a
Venezia dal 25 al 31 maggio 1964, ha approvato il testo seguente:

Definizioni:

Art. 1 - La nozione di monumento storico comprende tanto la creazione architettonica isolata quanto I'am-
biente urbano o paesistico che costituisca la testimonianza di una civilta particolare, di un'evoluzione signifi-
cativa o di un avvenimento storico. Questa nozione si applica non solo alle grandi opere ma anche alle opere
modeste che, con il tempo, abbiano acquistato un significato culturale.

Art. 2 - La conservazione ed il restauro dei monumenti costituiscono una disciplina che si vale di tutte le
scienze e di tutte le tecniche che possono contribuire allo studio ed alla salvaguardia del patrimonio monu-
mentale.

Scopo:
Art. 3 - La conservazione ed il restauro dei monumenti mirano a salvaguardare tanto l'opera d'arte che la te-
stimonianza storica.

Conservazione:

Art. 4 - La conservazione dei monumenti impone innanzi tutto una manutenzione sistematica.

Art. 5 - La conservazione dei monumenti ¢ sempre favorita dalla loro utilizzazione in funzioni utili alla so-
cieta: una tale destinazione ¢ augurabile ma non deve alterare la distribuzione e l'aspetto dell'edificio. Gli a-
dattamenti pretesi dalla evoluzione degli usi e dei costumi devono dunque essere contenuti entro questi limi-
ti.

Art. 6 - La conservazione di un monumento implica quella delle sue condizioni ambientali. Quando sussista
un ambiente tradizionale, questo sara conservato; verra inoltre messa al bando qualsiasi nuova costruzione,
distruzione e utilizzazione che possa alterare i rapporti di volumi e colori.

Art. 7 - [l monumento non pud essere separato dalla storia della quale & testimone, né dall'ambiente dove es-
so si trova.

Lo spostamento di una parte e di tutto il monumento non pud quindi essere tollerato che quando la salva-
guardia di un monumento lo esiga o quando cio sia giustificato da cause di notevole interesse nazionale o in-
ternazionale.

Art. 8 - Gli elementi di scultura, di pittura o di decorazione che sono parte integrante del monumento non
possono essere separati da esso che quando questo sia I'unico modo atto ad assicurare la loro conservazione.

Restauro:

Art. 9 - Il restauro € un processo che deve mantenere un carattere eccezionale. Il suo scopo € di conservare e
di rivelare i valori formali e storici del monumento e si fonda sul rispetto della sostanza antica e delle docu-
mentazioni autentiche. 1l restauro deve fermarsi dove ha inizio I'ipotesi: qualsiasi lavoro di completamento,
riconosciuto indispensabile per ragioni estetiche e teoriche, deve distinguersi dalla progettazione architetto-
nica e dovra recare il segno della nostra epoca. 11 restauro sara sempre preceduto € accompagnato da uno stu-
dio archeologico e storico del monumento.



Art. 10 - Quando le tecniche tradizionali si rivelino inadeguate, il consolidamento di un monumento puo es-
sere assicurato, mediante l'ausilio di tutti i pit moderni mezzi di struttura e di conservazione, la cui efficienza
sia stata dimostrata da dati scientifici e sia garantita dall'esperienza.

Art. 11 - Nel restauro di un monumento devono essere rispettati tutti i contributi validi nella costruzione di
un monumento, a qualunque epoca appartengano, in quanto l'unita stilistica non ¢ lo scopo di un restauro.
Quando in un edificio si presentano parecchie strutture sovrapposte, la liberazione di una struttura inferiore
non si giustifica che eccezionalmente, e a condizione che gli elementi rimossi siano di scarso interesse, che la
composizione architettonica rimessa in luce costituisca una testimonianza di grande valore storico, archeolo-
gico o estetico, e che il suo stato di conservazione sia ritenuto sufficiente. Il giudizio sul valore degli elemen-
ti in questione ¢ la decisione sulle eliminazioni da eseguirsi non possono dipendere dal solo autore del pro-
getto.

Art. 12 - Gli elementi destinati a sostituire le parti mancanti devono integrarsi armoniosamente nell'insieme,
distinguendosi tuttavia dalle parti originali, affinché il restauro non falsifichi il monumento, sia nel suo aspet-
to artistico, sia nel suo aspetto storico.

Art. 13 - Le aggiunte non possono essere tollerate se non rispettano tutte le parti interessanti dell'edificio, il
suo ambiente tradizionale, I'equilibrio del suo complesso ed i rapporti con I'ambiente circostante.

Ambienti monumentali:

Art. 14 - Gli ambienti monumentali devono essere I'oggetto di speciali cure, al fine di salvaguardare la loro
integrita ed assicurarne il loro risanamento, la loro utilizzazione e valorizzazione. 1 lavori di conservazione e
di restauro che vi sono eseguiti devono ispirarsi ai principii enunciati negli articoli precedenti.

Scavi:

Art. 15 - | lavori di scavo devono essere eseguiti conformemente a norme scientifiche ed alla "Raccomanda-
zione che definisce i principi internazionali da applicare in materia di scavi archeologici”, adottata dall'U-
NESCO nel 1956.

Saranno assicurate |'utilizzazione delle rovine e le misure necessarie alla conservazione ed alla stabile prote-
zione delle opere architettoniche e degli oggetti rinvenuti. Verranno inoltre prese tutte le iniziative che pos-
sano facilitare la comprensione del monumento messo in luce, senza mai snaturarne i significati. E da esclu-
dersi "a priori" qualsiasi lavoro di ricostruzione, mentre & da considerarsi solo l'anastilosi, cio¢ la ricomposi-
zione di esistenti parti ma smembrate. Gli elementi di integrazione dovranno sempre essere riconoscibili, €
rappresenteranno il minimo necessario per assicurare le condizioni di conservazione del monumento e rista-
bilire la continuita delle sue forme.

Documentazione e pubblicazione:

Art. 16 - | lavori di conservazione, di restauro e di scavo saranno sempre accompagnati da una documenta-
zione precisa con relazioni analitiche e critiche, illustrate da disegni e fotografie. Tutte le fasi dei lavori di
liberazione, di consolidamento, di ricomposizione ¢ di integrazione, come gli elementi tecnici e formali iden-
tificati nel corso dei lavori, vi saranno inclusi. Questa documentazione sara depositata negli archivi di ente
pubblico e verra messa a disposizione degli studiosi: € raccomandata la sua pubblicazione.

Tratto da: Carlo Ceschi, Teoria e prassi del restauro, 1970, Roma - Giuseppe La Monica, [deologie e prassi
del restauro (con antologia di testi) - Francesco Guerrieri, dal restauro della citta al territorio



Carta Italiana del Restauro (1972)

Il Ministero della Pubblica Istruzione nell’intento di pervenire a criteri uniformi nella specifica
attivita dell’ Amministrazione delle Antichita e Belle Arti nel campo della conservazione del
patrimonio artistico, ha rielaborato, sentito il parere del Consiglio Superiore delle Antichita e Belle
Arti, le norme sul restauro.

Tali norme prendono il nome di "Carta del Restauro 1972", sono precedute da una brave relazione e
seguite da quattro distinte relazioni contenenti istruzioni per:

1) "La salvaguardia ed il restauro delle antichita"

2) " la condotta dei restauri architettonici"

3) "L’esecuzione dei restauri pittorici e scultorei”

4) "La tutela dei centri storici”.

Le relazioni sono da ritenersi documenti integranti la Carta stessa.

Relazione alla Carta del Restauro.

La coscienza che le opere d’arte, intese nell’accezione piu vasta che va dall’ambiente urbano ai
monumenti architettonici a quelli di pittura e scultura, e dal reperto paleolitico alle espressioni
figurative delle culture popolari, debbano essere tutelate in modo organico e paritetico, porta
necessariamente alla elaborazione di norme tecnico-giuridiche che sanciscano i limiti entro i quali
va intesa la conservazione, sia come salvaguardia e prevenzione, sia come intervento di restauro
propriamente detto. In tal senso costituisce titolo d’onore della cultura italiana che, a conclusione di
una prassi di restauro che via via si era emendata dagli arbitri del restauro di ripristino, venisse
elaborato gia nel 1931 un documento che fu chiamato "Carta del Restauro", dove, sebbene I’oggetto
fosse ristretto ai monumenti architettonici, facilmente potevano attingersi ed estendersi le norme
generali per ogni restauro anche di opere d’arte pittoriche e scultoree.

Disgraziatamente tale "Carta del Restauro” non ebbe mai forza di legge, e quando, successivamente,
per la sempre maggiore coscienza che si veniva a prendere dei pericoli ai quali esponeva le opere
d’arte un restauro condotto senza precisi criteri tecnici, si intese, nel 1938, sovvenire a questa
necessita, sia creando I’Istituto Centrale del Restauro per le opere d’arte, sia incaricando una
Commissione ministeriale di elaborare delle norme unificate che a partire dall’archeologia
abbracciassero tutti i rami delle arti figurative, tali norme, da definirsi senz’altro auree, rimasero
anch’esse senza forza di legge, quali istruzioni interne dell’ Amministrazione, né la teoria o la prassi
che in seguito vennero elaborate dall’Istituto Centrale del Restauro furono estese a tutti i restauri di
opere d’arte della Nazione.

Il mancato perfezionamento giuridico di tale regolamentazione di restauro non tardo a rivelarsi
come deleterio, sia per lo stato di impotenza in cui lasciava davanti agli arbitri del passato anche in
campo di restauro (e soprattutto di sventramenti e alterazioni di antichi ambienti), sia in seguito alle
distruzioni belliche, quando un comprensibile ma non meno biasimevole sentimentalismo, di fronte
ai monumenti danneggiati o distrutti, venne a forzare la mano e a ricondurre a ripristini e a
ricostruzioni senza quelle cautele e remore che erano state vanto dell’azione italiana di restauro. Né
minori guasti dovevano prospettarsi per le richieste di una malintesa modernita e di una grossolana
urbanistica, che, nell’accrescimento delle citta e col movente del traffico portava proprio a non
rispettare quel concetto di ambiente, che, oltrepassando il criterio ristretto del monumento singolo,
aveva rappresentato una conquista notevole della "Carta del Restauro” e delle successive istruzioni.
Riguardo al pit dominabile campo delle opere d’arte, pittoriche e scultoree, sebbene, anche in
mancanza di norme giuridiche, una maggiore cautela del restauro abbia evitato danni gravi quali le
conseguenze delle esiziali puliture integrali, come purtroppo ¢ avvenuto all’Estero, tuttavia
P’esigenza dell’unificazione di metodi si ¢ rivelata imprescindibile, anche per intervenire
validamente sulle opere di proprietd privata, ovviamente non meno importanti, per il patrimonio
artistico nazionale, di quelle di proprieta statale o comunque pubblica.



Carta del restauro 1972

Art. 1. - Tutte le opere d’arte di ogni epoca, nella accezione piu vasta che va dai monumenti
architettonici a quelli di pittura e scultura, anche se in frammenti, e dal reperto paleolitico alle
espressioni figurative delle culture popolari e dell’arte contemporanea a qualsiasi persona o ente
appartengano, ai fini della loro salvaguardia e restauro, sono oggetto delle presenti istruzioni che
prendono il nome di "Carta del Restauro 1972".

Art. 2. - Oltre alle opere indicate nell’articolo precedente vengono a questo assimilati, per assicurarne la
salvaguardia e il restauro, i complessi di edifici d’interesse monumentale, storico o ambientale,
particolarmente i centri storici; le collezioni artistiche e gli arredamenti conservati nella loro
disposizione tradizionale; i giardini e i parchi che vengono considerati di particolare importanza.

Art. 3. - Rientrano nella disciplina delle presenti istruzioni, oltre alle opere definite agli artt. 1 e 2,
anche le operazioni volte ad assicurare la salvaguardia e il restauro dei resti antichi in rapporto alle
ricerche terrestri e subacquee.

Art. 4. - S’intende per salvaguardia qualsiasi provvedimento conservativo che non implichi I’intervento
diretto sull’opera: s’intende per restauro qualsiasi intervento volto a mantenere in efficienza, a facilitare
la lettura e a trasmettere integralmente al futuro le opere e gli oggetti definiti agli articoli precedenti.

Art. 5. - Ogni Soprintendenza ed Istituto responsabile in materia di conservazione del patrimonio
storico-artistico e culturale compilera un programma annuale e specificato dei lavori di salvaguardia e di
restauro nonché delle ricerche nel sottosuolo e sott’acqua, da compiersi per conto sia dello Stato sia di
altri Enti o persone, che sara approvato dal Ministero della Pubblica [struzione su conforme parere del
Consiglio Superiore delle Antichita e Belle Arti.

Nell’ambito di tale programma, anche successivamente alla presentazione dello stesso, qualsiasi
intervento sulle opere di cui all’art. 1 dovra essere illustrato e giustificato da una relazione tecnica dalla
quale risulteranno oltre alle vicissitudini conservative dell’opera, lo stato attuale della medesima, la
natura degli interventi ritenuti necessari e la spesa occorrente per farvi fronte.

Detta relazione sard parimenti approvata dal Ministero della Pubblica Istruzione, previo, per i casi
emergenti o dubbi e per quelli previsti dalla legge, parere del Consiglio Superiore delle Antichita e Belle
Arti.

Art. 6. - In relazione ai fini ai quali per ’art. 4 devono corrispondere le operazioni di salvaguardia e
restauro, sono proibiti indistintamente, per tutte le opere d’arte di cui agli artt. 1,2 e 3:
1) Completamenti in stile o analogici, anche in forme semplificate e pur se vi siano documenti grafici
o plastici che possano indicare quale fosse stato o dovesse apparire 1’aspetto dell’opera finita;
2) Remozioni o demolizioni che cancellino il passaggio dell’opera attraverso il tempo, a meno che
non si tratti di limitate alterazioni deturpanti o incongrue rispetto ai valori storici dell’opera o di
completamenti in stile che falsifichino I’opera;
3) Remozione, ricostruzione o ricollocamento in luoghi diversi da quelli originari; a meno che ciod
non sia determinato da superiori ragioni di conservazione;
4) Alterazione delle condizioni accessorie o ambientali sulle quali ¢ arrivata sino al nostro tempo
I’opera d’arte, il complesso monumentale o ambientale, il complesso d’arredamento, il giardino, il
parco, ecc.;
5) alterazione o remozione delle patine.

Art. 7. - In relazione ai medesimi fini di cui all’art. 6 e per tutte indistintamente le opere di cui agli artt.
I, 2,3, sono ammesse le seguenti operazioni o reintegrazioni:
1) Aggiunte di parti accessorie in funzione statica e reintegrazione di piccole parti storicamente
accertate attualmente secondo i casi, o determinando in modo chiaro la periferia delle integrazioni
oppure adottando materiale differenziato seppure accordato, chiaramente distinguibile a occhio nudo
in particolare nei punti di raccordo con le parti antiche, inoltre siglate e datate ove possibile;



2) Puliture che, per le pitture e le sculture policrome non devono giungere mai allo smalto del colore,
rispettando la patina e eventuali vernici antiche; per tutte le altre specie di opere non dovranno
arrivare alla nuda superficie della materia di cui constano le opere stesse;

3) Anastilosi sicuramente documentate, ricomposizioni di opere andate in frammenti, sistemazione di
opere lacunose, ricostituendo gli interstizi di lieve entita con tecnica chiaramente differenziata e
differenziabile ad occhio nudo o con zone neutre accordate al livello diverso dalle parti originarie, o
lasciando a vista il supporto originario, comunque mai integrando ex novo zone figurate € inserendo
elementi determinanti per la figurativita dell’opera;

4) Modificazioni e nuove inserzioni a scopo statico e conservativo nella struttura interna o nel
sostrato o supporto, purché all’aspetto, dopo compiuta ’operazione, non risulti alterazione né
cromatica né per la materia in quanto osservabile in superficie;

5) Nuovo ambientamento o sistemazione dell’opera, quando non esistano piu o siano distrutti
I’ambientamento o la sistemazione tradizionale, o quando le condizioni di conservazione esigano la
remozione.

Art. 8. - Ogni intervento sull’opera o anche in contiguita dell’opera ai fini di cui all’art. 4 deve essere
eseguito in modo tale e con tali tecniche e materie da potere dare affidamento che nel futuro non rendera
impossibile un nuovo eventuale intervento di salvaguardia o di restauro. Inoltre ogni intervento deve
essere preventivamente studiato e motivato per iscritto (ultimo comma art. 5) e del suo corso dovra
essere tenuto un giornale, al quale fara seguito una relazione finale, con la documentazione fotografica
di prima, durante e dopo P’intervento. Verranno inoltre documentate tutte le ricerche e analisi
eventualmente compiute col sussidio della fisica, la chimica, la microbiologia ed altre scienze. Di tutte
queste documentazioni sara tenuta copia nell’archivio della Soprintendenza competente e un’altra copia
inviata all’[stituto Centrale del Restauro.

Nel caso di puliture, in un luogo possibilmente liminare della zona operata, dovra essere conservato un
campione dello stadio anteriore all’intervento, mentre nel caso di aggiunte, le parti rimosse dovranno
possibilmente essere conservate o documentate in uno speciale archivio-deposito delle Soprintendenze
competenti.

Art. 9. - L’uso di nuovi procedimenti di restauro e di nuove materie, rispetto ai procedimenti e alle
materie il cui uso € vigente o comunque ammesso, dovra essere autorizzato dal Ministero della Pubblica
Istruzione, su conforme e motivato parere dell’Istituto Centrale del Restauro, a cui spettera anche di
promuovere azione presso il Ministero stesso per sconsigliare materie € metodi antiquati, nocivi e
comunque non collaudati, suggerire nuovi metodi e [’uso di nuove materie, definire le ricerche alle quali
si dovesse provvedere con una attrezzatura e con specialisti al di fuori dell’attrezzatura e dell’organico a
sua disposizione.

Art. 10. - | provvedimenti intesi a preservare dalle azioni inquinanti e dalle variazioni atmosferiche,
termiche e igrometriche, le opere di cui agli artt. 1, 2, 3, non dovranno essere tali da alterare
sensibilmente I’aspetto della materia e il colore delle superfici, o da esigere modifiche sostanziali e
permanenti dell’ambiente in cui le opere storicamente sono state trasmesse. Qualora tuttavia modifiche
del genere fossero indispensabili per il superiore fine della conservazione, tali modifiche dovranno
essere fatte in modo da evitare qualsiasi dubbio sull’epoca in cui sono state eseguite e con le modalita
piu discrete.

Art. 11. - I metodi specifici di cui avvalersi come procedura di restauro singolarmente per i monumenti
architettonici, pittorici, scultorei, per i centri storici nel loro complesso, nonché per I’esecuzione degli
scavi, sono specificati agli allegati a, b, ¢, d alle presenti istruzioni.

Art. 12. - Nei casi in cui sia dubbia [’attribuzione delle competenze tecniche o sorgano conflitti in
materia, decidera il Ministro, sulla scorta delle relazioni dei Soprintendenti o capi d’Istituto interessati,
sentito il Consiglio Superiore delle Antichita e Belle Arti.



Allegato A: Istruzioni per la salvaguardia e il restauro delle antichita.

Oltre alle norme generali contenute negli articoli della Carta del Restauro, ¢ necessario nel campo
delle antichita tener presenti particolari esigenze relative alla salvaguardia del sottosuolo
archeologico e alla conservazione e al restauro dei reperti durante le ricerche terrestri e subacquee
in riferimento all’art. 3.

Il problema di primaria importanza della salvaguardia del sottosuolo archeologico ¢
necessariamente legato alla serie di disposizioni e di leggi riguardanti 1I’esproprio, I’applicazione di
particolari vincoli, la creazione di riserve e parchi archeologici. In concomitanza con i wvari
provvedimenti da prendere nei diversi casi, sara comunque sempre da predisporre l’accurata
ricognizione del terreno volta a raccogliere tutti gli eventuali dati riscontrabili in superficie, i
materiali ceramici sparsi, la documentazione di elementi eventualmente affioranti, ricorrendo inoltre
all’aiuto della fotografia aerea e delle prospezioni (elettriche, elettromagnetiche, ecc.) del terreno, in
modo che la conoscenza quanto pit completa possibile della natura archeologica del terreno
permetta pin precise direttive per 1’applicazione delle norme di salvaguardia, della natura e dei
limiti dei vincoli, per la stesura dei piani regolatori, e per la sorveglianza nel caso di esecuzione di
lavori agricoli o edilizi.

Per la salvaguardia del patrimonio archeologico sottomarino, collegata alle leggi e disposizioni
vincolanti gli scavi subacquei e volte ad impedire 1’indiscriminata e inconsulta manomissione dei
relitti di navi antiche e del loro carico, di ruderi sommersi e di sculture affondate, si impongono
provvidenze particolarissime, a cominciare dalla esplorazione sistematica delle coste italiane con
personale specializzato al fine di arrivare alla compilazione accurata di una Forma Maris con
I’indicazione di tutti i relitti e i monumenti sommersi, sia ai fini della loro tutela sia ai fini della
programmazione delle ricerche scientifiche subacquee. Il recupero di un relitto di una imbarcazione
antica non dovra essere iniziato prima di aver predisposto i locali e la particolare necessaria
attrezzatura che permettano il ricovero dei materiali recuperati dal fondo marino, tutti quegli
specifici trattamenti che richiedono soprattutto le parti lignee, con lunghi e prolungati lavaggi, bagni
di particolari sostanze consolidanti, con determinato condizionamento dell’aria e della temperatura.
I sistemi di sollevamento e di recupero di imbarcazioni sommerse dovranno essere studiati di volta
in volta in relazione allo stato particolare dei relitti, tenendo conto anche delle esperienze acquisite
internazionalmente in questo campo soprattutto negli ultimi decenni. In queste particolari
condizioni di rinvenimento - come anche nelle normali esplorazioni archeologiche terrestri -
dovranno considerarsi le speciali esigenze di conservazione e di restauro degli oggetti secondo il
loro tipo e la loro materia: ad esempio, per i materiali ceramici e per le anfore si prenderanno tutti
gli accorgimenti che consentano 1’identificazione di eventuali residui o tracce del contenuto,
costituenti preziosi dati per la storia del commercio e della vita nell’antichita; particolare attenzione
dovra inoltre esercitarsi per il riscontro ed il fissaggio di eventuali iscrizioni dipinte, specialmente
sul corpo delle anfore.

Durante le esplorazioni archeologiche terrestri, mentre le norme di recupero e di documentazione
rientrano piu specificatamente nel quadro delle norme relative alla metodologia degli scavi, per cid
che concerne il restauro debbono osservarsi gli accorgimenti che, durante le operazioni di scavo,
garantiscano 1’immediata conservazione dei reperti, specialmente se essi sono piu facilmente
deperibili, e 1’ulteriore possibilita di salvaguardia e restauro definitivi. Nel caso del ritrovamento di
elementi dissolti di decorazioni in stucco o in pittura o in mosaico o in opus sectile ¢ necessario,
prima e durante la loro rimozione, tenerli uniti con colate di gesso, con garze e adeguati collanti, in
modo da facilitarne la ricomposizione e il restauro in laboratorio. Nel recupero di vetri &
consigliabile non procedere ad alcuna pulitura durante lo scavo, per la facilita con cui sono soggetti
a sfaldarsi. Per quel che riguarda ceramiche e terrecotte ¢ indispensabile non pregiudicare, con
lavaggi o affrettate puliture, I’eventuale presenza di pitture, vernici, iscrizioni. Particolari
delicatezze s’impongono nel raccogliere oggetti o frammenti di metallo specialmente se ossidati,
ricorrendo oltre che a sistemi di consolidamento, eventualmente anche ad adeguati supporti.



Speciale attenzione dovra essere rivolta alle possibili tracce o impronte di tessuti. Rientra nel
quadro soprattutto dell’archeologia pompeiana 1’uso, ormai largamente e brillantemente
sperimentato, di ottenere calchi dei negativi di piante e di materiali organici deperibili mediante
colate di gesso nei vuoti rimasti nel terreno.

Al fini dell’attuazione di queste istruzioni si rende necessario che, durante lo svolgimento degli
scavi, sia garantita la disponibilita di restauratori pronti, quando necessario, al primo intervento di
recupero e fissaggio.

Con particolare attenzione dovra esser considerato il problema del restauro di quelle opere d’arte
destinate a rimanere o ad essere ricollocate, dopo il distacco, nel luogo originario, particolarmente
le pitture e i mosaici. Sono stati sperimentati con successo vari tipi di supporti, di intelaiature e di
collanti in relazione alle condizioni climatiche, atmosferiche ed igrometriche, che per le pitture
permettono il ricollocamento negli ambienti adeguatamente coperti di un edificio antico, evitando il
diretto contatto con la parete e attuando invece un facile montaggio e una sicura conservazione.
Sono comunque da evitare integrazioni, dando alle lacune una tinteggiatura simile a quella
dell’intonaco grezzo, come ¢ da evitare ’'uso di vernici o di cere per ravvivare 1 colori perché
sempre soggette ad alterazioni, bastando una accurata pulitura delle superfici originali.

Riguardo ai mosaici ¢ preferibile, quando ¢ possibile, il ricollocamento nell’edificio da cui
provengono e di cui costituiscono ’integrante decorazione, € in tal caso, dopo lo strappo - che con i
metodi moderni puod essere fatto anche per grandi superfici senza operare tagli - il sistema di
cementazione con anima metallica inossidabile risulta tuttora quello piu idoneo e resistente agli
agenti atmosferici. Per i mosaici destinati invece ad una esposizione in museo ¢ ormai largamente
usato il supporto "a sandwich" di materiali leggeri, resistente e maneggevole.

Particolari esigenze di salvaguardia dai pericoli derivanti dall’alterazione climatica richiedono gli
interni con pitture parietali in posto (grotte preistoriche, tombe, piccoli ambienti); in questi casi €
necessario mantenere costanti due fattori essenziali per la migliore conservazione delle pitture: il
grado di umiditd ambientale e la temperatura-ambiente. Tali fattori vengono facilmente alterati da
cause esterne ed estranee all’ambiente, specialmente dall’affollamento dei visitatori, da iilumina-
zione eccessiva, da forti alterazioni atmosferiche esterne; si rende percid necessario studiare
particolari cautele anche nell’ammissione di visitatori, mediante camere di climatizzazione
interposte fra I’ambiente antico da tutelare e ’esterno. Tali precauzioni vengono gia applicate
nell’accesso ai monumenti preistorici dipinti in Francia e in Spagna, e sarebbero auspicabili anche
per molti nostri monumenti (tombe di Tarquinia).

Per il restauro dei monumenti archeologici, oltre alle norme generali contenute nella Carta del
Restauro e nelle Istruzioni per la condotta dei restauri architettonici, saranno da tener presenti
alcune esigenze in relazione alle particolari tecniche antiche. Innanzi tutto, quando per il restauro
completo di un monumento, che ne comporta necessariamente anche lo studio storico, si debba
procedere a saggi di scavo, allo scoprimento delle fondazioni, le operazioni debbono esser condotte
col metodo stratigrafico che puo offrire preziosi dati per le vicende e le fasi dell’edificio stesso.

Per il restauro di cortine di opus incertum, quasi reticulatum, reticulatum e vittatum, se si usano la
stessa qualita di tufo e gli stessi tipi di tufelli, si dovranno mantenere le parti restaurate su un piano
leggermente piu arretrato, mentre per le cortine laterizie sara opportuno scalpellare o rigare la
superficie dei mattoni moderni. Per il restauro di strutture in opera quadrata ¢ stato favorevolmente
sperimentato il sistema di ricreare i blocchi nelle misure antiche, usando peraltro scaglie dello
stesso materiale cementato con malta mescolata in superficie con polvere dello stesso materiale per
ottenere un’intonazione cromatica.

Quale alternativa all’arretramento della superficie nelle integrazioni di restauro moderno, si pud
utilmente praticare un solco di contorno che delimiti la parte restaurata o inserirvi una sottile lista di
materiali diversi. Cosi pure pud consigliarsi in molti casi un diversificato trattamento superficiale
dei nuovi materiali mediante idonea scalpellatura delle superfici moderne.



Sara infine opportuno collocare in ogni zona restaurata targhette con la data o incidervi sigle o
speciali contrassegni.

L’uso di cemento con superficie rivestita di polvere del materiale stesso del monumento da
restaurare puo risultare utile anche nell’integrazione di rocchi di colonne antiche di marmo o di tufo
o calcare, studiando il tono pit 0 meno scabro da tenere in relazione al tipo di monumento; in
ambiente romano, il marmo bianco puo essere integrato con travertino o calcare, in accostamenti gia
sperimentati con successo (restauro del Valadier all’arco di Tito). Nei monumenti antichi e
particolarmente in quelli di epoca arcaica o classica ¢ da evitare I’accostamento di materiali diversi
e anacronistici nelle parti restaurate, che risulta stridente e offensivo anche dal punto di vista
cromatico, mentre si possono usare vari accorgimenti per differenziare I’uso di materiale stesso con
cui ¢ costruito il monumento e che ¢ preferibile mantenere nei restauri.

Un problema particolare dei monumenti archeologici ¢ costituito dalle coperture dei muri rovinati,
per le quali ¢ anzitutto da mantenere la linea frastagliata del rudere, ed & stato sperimentato 1’uso
della stesura di uno strato di malta mista a cocciopesto che sembra dare i migliori risultati sia dal
punto di vista estetico sia da quello della resistenza agli agenti atmosferici. Riguardo al problema
generale del consolidamento dei materiali architettonici e delle sculture all’aperto sono da evitare
sperimentazioni con metodi non sufficientemente comprovati, tali da recare danni irreparabili.

Le provvidenze per il restauro ¢ la conservazione dei monumenti archeologici vanno peraltro
studiate anche in relazione alle differenti esigenze climatiche dei vari ambienti, particolarmente
differenziati in Italia.



Allegato B: Istruzioni per la condotta dei restauri architettonici.

Premesso che le opere di manutenzione tempestivamente eseguite assicurano lunga vita ai
monumenti, evitando [’aggravarsi dei danni, si raccomanda la maggiore cura possibile nella
continua sorveglianza degli immobili per i provvedimenti di carattere preventivo, anche al fine di
evitare interventi di maggiore ampiezza.

Si ricorda inoltre la necessita di considerare tutte le operazioni di restauro sotto il sostanziale profilo
conservativo, rispettando gli elementi aggiunti ed evitando comunque interventi innovativi o di
ripristino.

Sempre allo scopo di assicurare la sopravvivenza dei monumenti, va inoltre attentamente vagliata la
possibilita di nuove utilizzazioni degli antichi edifici monumentali, quando queste non risultino
incompatibili con gli interessi storico-artistici. I lavori di adattamento dovranno essere limitati al
minimo, conservando scrupolosamente le forme esterne ed evitando sensibili alterazioni
all’individualita tipologica, all’organismo costruttivo ed alla sequenza dei percorsi interni.

La redazione del progetto per il restauro di un’opera architettonica deve essere preceduta da un
attento studio sul monumento condotto da diversi punti di vista (che prendano in esame la sua
posizione nel contesto territoriale o nel tessuto urbano, gli aspetti tipologici, le emergenze e qualita
formali, i sistemi e i caratteri costruttivi, ecc.), relativamente all’opera originaria, come anche alle
eventuali aggiunte o modifiche. Parte integrante di questo studio saranno ricerche bibliografiche,
iconografiche ed archivistiche, ecc., per acquisire ogni possibile dato storico. Il progetto si basera su
un completo rilievo grafico e fotografico da interpretare anche sotto il profilo metrologico, dei
tracciati regolatori e dei sistemi proporzionali, € comprendera un accurato specifico studio per la
verifica delle condizioni di stabilita.

L’esecuzione dei lavori pertinenti al restauro dei monumenti, consistendo in operazioni spesso
delicatissime e sempre di grande responsabilitd, dovra essere affidata ad imprese specializzate e
possibilmente condotta "in economia”, invece che contabilizzata "a misura" o "a cottimo".

I restauri debbono essere continuamente vigilati e diretti per assicurarsi della buona esecuzione e
per poter subito intervenire qualora si manifestino fatti nuovi, difficolta o dissesti murari; per
evitare infine, specie quando operano il piccone e il martello, che scompaiano elementi prima
ignorati od eventualmente sfuggiti all’indagine preventiva, ma certamente utili alla conoscenza
dell’edificio ed alla condotta del restauro. In particolare il direttore dei lavori, prima di raschiare
tinteggiature o eventualmente rimuovere intonaci, deve accertare I’esistenza o meno di qualsiasi
traccia di decorazioni, quali fossero le originarie grane e coloriture delle pareti e delle volte.

Esigenza fondamentale del restauro ¢ quella di rispettare e salvaguardare 1’autenticita degli elementi
costitutivi. Questo principio deve sempre guidare e condizionare le scelte operative. Per esempio,
nel caso di murature fuori piombo, anche se perentorie necessita ne suggeriscano la demolizione e
la ricostruzione, va preliminarmente esaminata e tentata la possibilitda di raddrizzamento senza
sostituire le murature originarie.

Cosi la sostituzione delle pietre corrose potra avvenire soltanto per comprovate gravissime
esigenze.

Le sostituzioni e le eventuali integrazioni di paramenti murari, ove necessario e sempre nei limiti
piu ristretti, dovranno essere sempre distinguibili dagli elementi originari, differenziando i materiali
o le superfici di nuovo impiego; ma in genere appare preferibile operare lungo la periferia
dell’integrazione con un chiaro e persistente segno continuo a testimonianza dei limiti
dell’intervento. Cid potra ottenersi con laminetta di metallo idoneo, con una continua serie di sottili
frammenti di laterizi o con solchi visibilmente piu larghi e profondi, secondo i diversi casi.

Il consolidamento delle pietre o di altri materiali dovra essere sperimentalmente tentato quando i
metodi lungamente provati dall’Istituto Centrale del Restauro diano effettive garanzie. Ogni



precauzione dovra essere adottata per evitare 1’aggravarsi delle situazioni; cosi pure ogni intervento
dovra essere messo in opera per eliminare le cause dei danni. Per esempio, appena si notano pietre
spaccate da grappe o perni di ferro che con I’umidita si gonfiano, conviene smontare la parte offesa
e sostituire il ferro col bronzo o con il rame; o meglio, con acciaio inossidabile, che presenta il
vantaggio di non macchiare le pietre.

Le sculture in pietra poste all’esterno degli edifici o nelle piazze debbono essere vigilate,
intervenendo quando sia possibile adottare, attraverso la prassi sopraindicata, un metodo collaudato
di consolidamento o di protezione anche stagionale. Qualora cio risulti impossibile, converra
trasferire la scultura in un locale interno.

Per la buona conservazione delle fontane di pietra o di bronzo, occorre decalcificare 1’acqua,
eliminando le incrostazioni calcaree e le periodiche dannose ripuliture.

La patina delle pietre deve essere conservata per evidenti ragioni storiche, estetiche ed anche
tecniche, in quanto essa disimpegna in genere funzioni protettive, come ¢ attestato dalle corrosioni
che prendono inizio dalle lacune della patina. Si possono asportare le materie accumulate sopra le
pietre - detriti, polveri, fuliggine, guano di colombi ecc. - usando solo spazzole vegetali o getti
d’aria a pressione moderata. Dovranno percio essere evitate le spazzole metalliche, i raschietti,
come pure sono, in generale, da escludere getti a forte pressione di sabbia naturale, di acqua e di
vapore e perfino sconsigliabili i lavaggi di qualsiasi natura.



Allegato C: Istruzioni per I’esecuzione di restauri pittorici e scultorei.

Operazioni preliminari

La prima operazione da compiere, prima di ogni intervento di restauro su qualsiasi opera d’arte
pittorica o scultorea, ¢ un’accurata ricognizione dello stato di conservazione. In tale ricognizione
rientra I’accertamento dei vari strati materici di cui I’opera puo risultare composta - o se originari o
aggiunti - e la determinazione approssimativa delle varie epoche nelle quali le stratificazioni, le
modifiche, le aggiunte vennero a prodursi. Verra quindi redatto un resoconto che costituira parte
integrante del programma e 1’esordio del giornale di restauro. Successivamente dovranno eseguirsi,
dell’opera, le fotografie indispensabili a documentarne lo stato precedente all’intervento di restauro,
e tali fotografie verranno eseguite, a seconda dei casi, oltre che a luce naturale, a luce
monocromatica, ai raggi ultravioletti semplici o filtrati, ai raggi infrarossi. E sempre consigliabile
eseguire, anche in casi che non rivelino ad occhio nudo delle sovrapposizioni, radiografie ai raggi
molli. Nel caso di pitture mobili, anche il tergo del dipinto andra fotografato.

Se dalle documentazioni fotografiche, che saranno annotate nel giornale di restauro, risulteranno
degli elementi problematici, questi andranno riferiti nella loro problematicita.

Dopo avere eseguito le fotografie dovranno operarsi dei prelievi minimi che interessino tutti gli
strati fino al supporto, in luoghi non capitali dell’opera, per compierne delle sezioni stratigrafiche,
qualora esistano stratificazioni o vi sia da accertare lo stato della preparazione.

Dei rilievi dovra essere segnato il punto preciso nella fotografia a luce naturale e apposta
I’annotazione col riferimento alla fotografia nel giornale di restauro.

Per quanto riguarda i dipinti murali, o su pietra, terracotta o altro supporto (immobili), occorrera
assicurarsi delle condizioni del supporto in relazione alla umidita, definire se si tratti di umidita di
infiltrazione, per condensazione o per capillaritd; eseguire dei prelievi della malta e del
conglomerato del muro e misurarne il grado di umidita.

Qualora si notino o si suppongano formazioni fungine, anche su queste andranno esperite analisi di
microbiologia.

11 problema piu particolare delle sculture, ove non si tratti di sculture dipinte o verniciate, sara di
accertarsi dello stato di conservazione della materia in cui sono eseguite, ed eventualmente
compiere delle radiografie.

Previdenze da attuare nell’esecuzione dell’intervento di restauro.

Le indagini preliminari avranno dato modo di orientare 1’intervento di restauro nella direzione
giusta, sia che si tratti di pulitura semplice, di fissaggio, di remozione di ridipinture, di trasporto, di
ricomposizione di frammenti. Tuttavia I’indagine che sarebbe la piu importante per la pittura, la
determinazione della tecnica impiegata, non sempre potra avere una risposta scientifica, e pertanto,
la cautela e I’esperimento per le materie da usare nel restauro non dovranno credersi resi superflui
da un riconoscimento generico, fatto su base empirica e non scientifica, della tecnica usata nella
pittura in questione.

Circa la pulitura, questa potra essere eseguita principalmente in due modi: € con mezzi meccanici e
con mezzi chimici. Da escludere comunque qualsiasi mezzo che tolga la visibilita o la possibilita di
intervento e controllo diretto nel dipinto (come nella cassetta Pethenkopller e simili).

I mezzi meccanici (bisturi) dovranno essere usati sempre con il controllo del pinacoscopio, anche se
non sempre sotto la lente del medesimo.

I mezzi chimici (solventi) devono risultare di natura tale da potere essere immediatamente
neutralizzati, inoltre volatili e tali cio€ da non fissarsi durevolmente negli strati del dipinto. Prima di
usarli verranno eseguiti degli esperimenti per assicurarsi che non possano intaccare la vernice



originaria del dipinto ove dalle sezioni stratigrafiche risulti uno strato per lo meno presumibilmente
come tale.

Prima di procedere alla pulitura, con qualsiasi mezzo venga eseguita, occorre tuttavia controllare
minutamente la statica del dipinto, su qualsiasi supporto risulti, e procedere al fissaggio delle parti
sollevate o pericolanti. Tale fissaggio potra essere eseguito a seconda dei casi, o localmente, o con una
soluzione distesa uniformemente, la cui penetrazione possa venire assicurata da una sorgente di calore
costante e non pericolosa per la conservazione del dipinto. Ma comunque il fissaggio sia eseguito, ¢
regola stretta che venga ritolta qualsiasi traccia di fissativo dalla superficie pittorica. A questo scopo,
dopo il fissaggio, dovra essere esperito un minuto esame al pinacoscopio.

Quando si debba procedere ad una velatura generale del dipinto, per operazioni da compiere al
supporto, ¢ tassativo che tale velatura sia fatta dopo il consolidamento delle parti o sollevate o
pericolanti e con un collante facilissimamente diluibile e diverso da quello impiegato nel fissaggio
delle parti sollevate o pericolanti.

Se il supporto della pittura sia ligneo e attaccato da tarli, termiti ecc., si dovra sottoporre la pittura
all’azione di gas idonei a uccidere gli insetti senza danneggiare la pittura. Da evitarsi 1’imbibizione
con liquidi.

Qualora lo stato del supporto o quello dell’imprimitura o tutt’e due insieme - per dipinti mobili -
esigano la distruzione o comunque la remozione del supporto e la sostituzione dell’imprimitura,
occorrera che la vecchia imprimitura venga rimossa per intero a mano col bisturi, in quanto che
assottigliarla non sarebbe sufficiente, a meno che il solo supporto sia fatiscente e I’imprimitura risulti
in buono stato. La conservazione, ove possibile, dell’imprimitura € sempre consigliabile per
mantenere alla superficie pittorica la sua conformazione originaria.

Nella sostituzione del supporto ligneo, quando sia indispensabile, ¢ da escludersi la sostituzione con
un nuovo supporto composto di massello di legno, ed ¢ consigliabile attuare I’applicazione su un
supporto rigido solo quando si sia assolutamente certi che il supporto stesso non avra un indice di
dilatazione diverso da quello del supporto rimosso. Comunque il collante del supporto alla tela del
dipinto trasportato dovra essere facilmente solubile senza danno né della pittura né del collante che
lega gli strati pittorici alla tela di trasporto.

Qualora il supporto originario ligneo sia in buono stato ma abbia bisogno di raddrizzature o di rinforzi
o di parchettatura, si tenga presente che, ove non sia proprio indispensabile ai fini della fruizione
estetica del dipinto, ¢ sempre meglio non intervenire su un legno vecchio e ormai stabilizzato. Se si
interviene, occorre farlo con precise regole tecnologiche, che rispettino I’andamento delle fibre del
legno. Di questo si dovra prendere una sezione, individuarne la specie botanica e conoscerne I’indice
di dilatazione. Qualsiasi aggiunta dovra essere compiuta con legno stagionato e a piccoli segmenti,
cosi da renderla la pit inerte possibile rispetto al vecchio supporto su cui si inserisce.

La parchettatura, con qualsiasi materiale venga eseguita, deve fondamentalmente assicurare 1
movimenti naturali del legno su cui viene infissa.

Nel caso dei dipinti su tela, ’eventualita di un trasporto deve essere attuata con la graduale e
controllata distruzione della tela fatiscente, mentre per la imprimitura eventuale (o preparazione)
dovranno seguirsi gli stessi criteri che per le tavole. Qualora si tratti di pitture senza preparazione, in
cui un colore molto liquido fu dato direttamente sul supporto (come nei bozzetti di Rubens), il
trasporto non sara possibile.

L’operazione di rintelatura, comunque venga eseguita, deve evitare compressioni eccessive e
temperature troppo alte per la pellicola pittorica. Da escludersi sempre ¢ nel modo piu tassativo
operazioni di applicazioni di un dipinto su tela ad un supporto rigido (maruflage).

I telai dovranno essere concepiti in modo da assicurare non solo la tensione giusta, ma possibilmente
da ristabilirla automaticamente, quando, per cause di variazioni termoigrometriche, la tensione
venisse a cedere.



Previdenze da tenere presenti nell’esecuzione di restauri a pitture murali.

Per le pitture mobili la determinazione della tecnica puo dare luogo talora a una ricerca insoluta e,
allo stato attuale insolubile, anche per le generiche categorie di pittura a tempera, a olio, a encausto,
a acquarello o a pastello; per le pitture murali, eseguite comunque su manufatto o direttamente su
marmo, pietra ecc., la definizione del medium usato non sara talora meno problematica (come per le
pitture murali di epoca classica), ma d’altro canto ancora pilu indispensabile per procedere a
qualsiasi operazione di pulitura, di fissaggio, di strappo o di distacco. Soprattutto dovendosi
procedere allo strappo o al distacco, prima dell’applicazione dei veli protettivi a mezzo di un
collante solubile ¢ necessario accertarsi che il diluente non sciogliera o intacchera il medium della
pittura da restaurare. Inoltre, se si trattera di una tempera, e generalmente per le parti a tempera
degli affreschi dove certi colori non potevano essere dati a buon fresco, sara indispensabile un
fissaggio preventivo.

Talora, quando i colori della pittura murale si presentino allo stato pil o meno avanzato di
pulverulenza, occorrera anche una cura speciale per la spolveratura, in modo da asportare la minor
parte possibile del colore pulverulento originario.

Circa la fissatura del colore, bisogna orientarsi verso un fissativo che non sia di natura organica,
forzi il meno possibile i toni originari, non divenga irreversibile col tempo.

La polvere andra esaminata per vedere se contenga formazioni fungine e quali cause si possano
attribuire alle formazioni delle stesse. Qualora si possano accertare le cause di queste ultime e si
trovi un fungicida adatto, occorrera assicurarsi che non danneggi la pittura e possa essere facilmente
rimosso.

Quando si debba necessariamente orientarsi sulla remozione del dipinto dal supporto, fra i metodi
da scegliere, con equivalenti probabilita di riuscita, dovra scegliersi lo strappo, per la possibilita che
offre di recuperare la sinopia preparatoria, in caso di affreschi, ed anche perché libera la pellicola
pittorica dai residui di un intonaco fatiscente o ammalato.

Circa il supporto su cui ricollocare la pellicola pittorica, occorre che offra le massime garanzie di
stabilita, inerzia e neutralita (assenza di pH); occorrera altresi che possa essere costruito nelle
dimensioni stesse del dipinto, senza suture intermedie, che risalterebbero inevitabilmente, col
passare del tempo, sulla superficie pittorica. 11 collante con cui si fissera la tela aderente alla
pellicola pittorica sul nuovo supporto dovra potersi sciogliere con tutta facilita con un solvente che
non danneggi la pittura.

Qualora si preferisca mantenere il dipinto trasportato su tela, naturalmente rinforzata, il telaio dovra
essere studiato in modo, e con materie tali, da avere la massima stabilita, elasticita, ed automaticita
nel ristabilire la tensione che per qualsiasi ragione, climatica 0 meno, venisse a variare.

Qualora invece che di pitture si tratti di staccare dei mosaici, occorrera assicurarsi che le tessere,
ove non costituiscano una superficie completamente piana, siano fissate e possano essere riapplicate
con la collocazione originaria. Prima dell’applicazione dei veli e dell’armatura di sostegno, ci si
dovra assicurare dello stato di conservazione delle tessere ed eventualmente consolidarle.
Particolare cura dovra essere posta nel conservare le caratteristiche tettoniche della superficie.

Previdenze da tenere presenti nell’esecuzione di restauri ad opere di scultura.

Dopo accertata la materia ed eventualmente la tecnica con cui le sculture sono state eseguite (se in
marmo, pietra, stucco, cartapesta, terracotta, terracotta invetriata, terra non cotta, terra non cotta e
dipinta, ecc.), ove non risultino parti dipinte e sia necessaria una pulitura, ¢ da escludersi
’esecuzione di lavaggi tali che, anche se lascino intatta la materia, ne intacchino la patina.

Percid, nel caso di sculture di scavo o trovate in acqua (mare, fiumi ecc.) se vi saranno
incrostazioni, queste dovranno essere rimosse preferibilmente con mezzi meccanici, o, se con
solventi, che questi siano tali da non intaccare la materia della scultura e tanto meno fissarvisi.



Qualora si tratti di sculture in legno e questo sia in stato fatiscente, 1’uso di fissativi dovra essere
subordinato alla conservazione dell’aspetto originario della materia lignea.

Se il legno sia infestato da tarli, termiti, ecc., occorrera sottoporlo all’azione di gas idonei, ma
quanto piu possibile si deve evitare I’imbibizione con liquidi che, anche in assenza di parti dipinte,
potrebbero alterare 1’aspetto del legno.

Nel caso di sculture ridotte in frammenti, I’uso di eventuali perni, sostegni ecc., dovra essere
subordinato alla scelta di metallo non ossidabile. Per gli oggetti in bronzo si raccomanda una
particolare cura per la conservazione della patina nobile (atacamite, malachite ecc.), sempre che al
di sotto di essa non esistano gradi di corrosione in atto.

Avvertenze generali per la ricollocazione di opere d’arte restaurate.

Come linea di condotta assoluta non si dovra mai rimettere un’opera d’arte restaurata nel luogo
originario, se il restauro fu occasionato dallo stato termoigrometrico del luogo in generale o della
parete in particolare, e se il luogo o la parete non avranno subito interventi tali (risanamento,
climatizzazione ecc.) che garantiscano la conservazione e la salvaguardia dell’opera d’arte.



Carta della Conservazione integrata (Amsterdam 1975)

A conclusione del Congresso sul patrimonio architettonico europeo, tenutosi ad Amsterdam, fu
promulgata la “Carta europea del patrimonio architettonico”, adottata dal comitato dei Ministri del
Consiglio d’Europa il 26 settembre 1975 che assieme ad una “Dichiarazione” successiva, & da
intendersi come la “Carta della conservazione integrata”.

Carta Europea del patrimonio architettonico:
I1 Comitato dei Ministri,

considerato che la finalita del Consiglio d’Europa ¢ quella di realizzare un’unione piu stretta tra i
suoi membri, per salvaguardare e promuovere, in particolare, gli ideali e i principi che sono il loro
patrimonio comune;

considerato che gli Stati membri del Consiglio d’Europa, soggetti della Convenzione culturale
europea del 19 dicembre 1954, si sono impegnati, in relazione all’articolo 1 di questa Convenzione,
a prendere le misure per la salvaguardia del loro apporto al patrimonio culturale comune
dell’Europa ed a incoraggiare lo sviluppo; riconosciuto che il patrimonio architettonico, espressione
insostituibile della ricchezza e della diversita della cultura europea, costituisce I’ereditd comune a
tutti i popoli e che la sua conservazione impegna la solidarieta effettiva degli Stati europei;

considerato che la conservazione del patrimonio architettonico dipende ampiamente dalla sua
integrazione nell’ambiente di vita dei cittadini e dalla sua considerazione nei piani territoriali ed
urbanistici;

vista la raccomandazione della Conferenza dei Ministri europei responsabile del patrimonio
architettonico, tenutasi a Bruxelles nel 1969, e la raccomandazione 589 (1970) dell’ Assemblea
Consultiva del Consiglio d’Europa, relativa ad una Carta del patrimonio architettonico;

riafferma la sua volonta di promuovere una politica europea comune e un’azione concertata di
protezione del patrimonio architettonico, impostata secondo i principi della conservazione integrata;

raccomanda ai governi degli Stati membri I’adozione di misure legislative, amministrative,
finanziarie ed educative necessarie per 1’attuazione d’una politica di conservazione integrata del
patrimonio architettonico e lo sviluppo dell’interesse del pubblico per una tale politica, tenendo
conto dei risultati della campagna dell’ Anno Europeo del patrimonio architettonico, organizzata nel
1975 sotto gli auspici del Consiglio d’Europa;

adotta e proclama i principi della presente Carta, predisposta dal Comitato dei monumenti e siti, qui
di seguito enunciati:

1 - 1l patrimonio architettonico europeo non ¢ formato soltanto dai nostri monumenti piu importanti,
ma anche dagli insiemi degli edifici che costituiscono le nostre citta e i nostri villaggi tradizionali
nel loro ambiente naturale o costruito.

Per molto tempo sono stati tutelati e restaurati soltanto i monumenti piu importanti, senza tener
conto del loro contesto. Essi perd possono perdere gran parte del loro valore se questo loro contesto
viene alterato. Inoltre gruppi di edifici, anche in mancanza di episodi architettonici eccezionali,
possono presentare qualita ambientali che contribuiscono a dar loro un valore artistico diversificato
e articolato. Questi gruppi di edifici debbono essere conservati in quanto tali.

I patrimonio architettonico costituisce una testimonianza della storia e della sua importanza nella
vita contemporanea.

2 - La testimonianza del passato documentata dal patrimonio architettonico costituisce un ambiente
essenziale per 1’equilibrio e lo sviluppo culturale dell’uomo.



Gli uomini contemporanei, in presenza di una civiltd in continuo cambiamento i cui aspetti negativi
sono altrettanto vistosi di quelli positivi, si rendono conto spontaneamente del valore di questo
patrimonio.

Esso costituisce un elemento essenziale della memoria dell’uomo d’oggi e, qualora non si
trasmettesse alle generazioni future nella sua autentica ricchezza e nella sua diversita, I’umanita
subirebbe un’amputazione della coscienza del suo futuro.

3 - Il patrimonio architettonico costituisce un capitale spirituale, culturale, economico e sociale di
valore insostituibile.

Ogni generazione interpreta in maniera diversa ed in relazione ad idee nuove il passato. Qualsiasi
riduzione di questo capitale costituisce tanto pit una diminuzione di valori accumulati in quanto
non  pud  essere compensata  neanche da  creazioni di  elevata  qualita.
Inoltre, I’esigenza di risparmiare le risorse s’impone. Lungi dall’essere un lusso per la collettivita
I’utilizzazione di questo patrimonio ¢ fonte di economie.

4 - La struttura degli insiemi di edifici storici favorisce I’equilibrio armonioso delle societa.

Essi presentano, infatti, degli ambienti adatti allo sviluppo di una larga gamma di attivita. In passato
essi hanno generalmente consentito ad evitare la segregazione delle classi sociali. Possono di nuovo
facilitare una buona distribuzione delle funzioni e I’integrazione piu ampia delle popolazioni.

5 - Il patrimonio architettonico presenta un valore educativo determinante.

Consente di documentare e confrontare il significato delle forme e costituisce una maniera di
esempi della loro utilizzazione. L’immagine e il contatto diretto hanno di nuovo importanza
decisiva nella formazione dell’uomo. Occorre, dunque, conservare le testimonianze di tutte le
epoche e di tutte le esperienze.

Queste testimonianze possono sopravvivere soltanto se la necessita della loro tutela ¢ compresa
dalla maggior parte della popolazione e, in particolare, dalle giovani generazioni che se ne
assumeranno la responsabilita nel futuro.

6 - Questo patrimonio ¢ in pericolo.

E’ minacciato dall’ignoranza, dal tempo, da ogni forma di degradazione, dall’abbandono. Un certo
tipo di urbanistica ne favorisce la distruzione quando le autorita attribuiscono eccessiva attenzione
agli interessi economici e alle esigenze della circolazione. La tecnologia contemporanea male
applicata degrada le strutture antiche. I restauri abusivi sono nefasti. Infine e soprattutto, la
speculazione fondiaria e immobiliare si avvantaggia di tutto e nullifica i migliori piani.

7 - La conservazione integrata allontana le minacce.

La conservazione integrata ¢ il risultato dell’uso congiunto della tecnica del restauro e della ricerca
di funzioni appropriate. L’evoluzione storica ha fatto si che il cuore degradato delle citta antiche e
spesso anche i paesi abbandonati siano divenuti delle riserve di alloggi a buon mercato. Il loro
restauro deve essere condotto in uno spirito di giustizia sociale € non deve essere accompagnato
dall’esodo degli abitanti di condizioni modeste. La conservazione integrata deve costituire percid
uno degli elementi preliminari della pianificazione urbana e territoriale.

E’ opportuno notare che la conservazione integrata non esclude I’architettura contemporanea nei
quartieri antichi, ma essa dovra tener conto dell’ambiente esistente, rispettare le proporzioni, la
forma e la disposizione dei volumi cosi come i materiali tradizionali.

8 - La conservazione integrata richiede mezzi giuridici, amministrativi, finanziari e tecnici.

Mezzi giuridici: la conservazione integrata deve utilizzare tutte le leggi e i regolamenti esistenti che
possono concorrere alla salvaguardia e tutela del patrimonio, qualunque sia la loro origine. Qualora



queste disposizioni non consentano di raggiungere gli obiettivi determinati, converra contemplarli e
creare gli strumenti giuridici indispensabili ai livelli appropriati: nazionale, regionale e locale.

Mezzi amministrativi: [’attuazione di questa politica esige la organizzazione di strutture
amministrative adeguate e sufficientemente consistenti.

Mezzi finanziari: la manutenzione ed il restauro degli elementi del patrimonio architettonico
debbono potersi avvalere di ogni aiuto ed incentivo finanziario, inclusi gli strumenti fiscali. E’
essenziale che i mezzi finanziari, destinati dai pubblici poteri al restauro dei quartieri antichi, siano
almeno di entita uguale a quelli destinati alle nuove costruzioni.

Mezzi tecnici: gli architetti, i tecnici di ogni competenza, le imprese specializzate, gli artigiani
qualificati capaci di realizzare i restauri sono in numero insufficiente. Occorre sviluppare la
formazione e I’impiego di quadri e di manodopera, invitare le industrie edilizie ad adattarsi alle
nuove necessita e a favorire lo sviluppo di un artigianato che minaccia di scomparire.

9 - La collaborazione di tutti ¢ indispensabile per la riuscita dell’opera di conservazione integrata.

Nonostante che il patrimonio architettonico sia di proprieta di tutti, ogni sua parte ¢ alla merce di
ciascuno di noi.

D’altra parte ogni generazione dispone del patrimonio architettonico soltanto a titolo temporaneo.
E’ responsabile della sua trasmissione alle generazioni future.

L’informazione del pubblico deve essere tanto piu sviluppata in quanto 1 cittadini hanno il diritto di
partecipare alle decisioni che riguardano il loro ambiente di vita.

10 - Il patrimonio architettonico costituisce il bene comune del nostro continente.

Tutti 1 problemi di conservazione sono comuni a tutta I’Europa e debbono essere affrontati in
maniera coordinata. E> compito del Consiglio d’Europa assicurare la coerenza della politica degli
Stati membri e promuovere le loro solidarieta.

Dichiarazione di Amsterdam (1975)

Il Congresso di Amsterdam, conclusione dell’Anno europeo del patrimonio architettonico 1975,
composto da delegati provenienti da tutta I’Europa, approva calorosamente la Carta europea del
patrimonio architettonico, promulgata dal Comitato dei Ministri del Consiglio d’Europa, che
riconosce 1’architettura singolare dell’Europa quale patrimonio comune di tutti i popoli che la
compongono ed afferma I’intenzione degli Stati membri di cooperare fra di loro e con gli altri Stati
europei al fine di proteggerlo.

Nella stessa maniera, il Congresso afferma che il patrimonio architettonico dell’Europa & parte
integrante del patrimonio culturale di tutto il mondo e nota con soddisfazione I’impegno reciproco a
favorire la cooperazione e gli scambi in campo culturale, contenuto nell’Atto finale della
Conferenza sulla sicurezza e la cooperazione in Europa, approvato ad Helsinki nel luglio di questo
anno.

Con cio¢ il Congresso pone ’accento sulle seguenti considerazioni fondamentali:

a. Oltre ad avere un inestimabile valore culturale, il patrimonio architettonico europeo conduce tutti
gli europei a prendere coscienza di una comunione di storia e di destini. La sua conservazione ¢
percio di un’importanza vitale.

b. Il patrimonio comprende non solo edifici isolati di eccezionale valore ed il loro ambiente, ma
pure gli insiemi, quartieri di citta e villaggi, che offrano un interesse storico o culturale.

c. Queste ricchezze costituiscono un bene comune per tutti 1 popoli d’Europa;questi hanno il



comune dovere di proteggerle dai pericoli che le minacciano sempre piu: negligenza e
degradazione, demolizione deliberata, nuove costruzioni non armoniose € circolazione eccessiva.

d. La conservazione del patrimonio architettonico deve essere considerata non come un problema
marginale, ma come un obiettivo essenziale della pianificazione urbana e dell’assetto territoriale.

e. I poteri locali, cui spetta la maggior parte delle decisioni importanti in materia di assetto, sono
particolarmente responsabili della protezione del patrimonio architettonico e devono aiutarsi a
vicenda scambiandosi idee e informazioni.

f. La riabilitazione dei vecchi quartieri deve essere definita e realizzata, per quanto possibile, senza
importanti modiche della composizione sociale dei residenti, ed in maniera tale che tutti gli strati
della societa beneficino di un’operazione finanziata con fondi pubblici.

g. Le misure legislative ed amministrative necessarie devono essere rafforzate e rese piu efficaci in
tutti 1 Paesi.

h. Per fronteggiare i costi del restauro, dell’assetto e della manutenzione degli edifici e dei siti di
valore architettonico o storico, un adeguato aiuto finanziario deve essere messo a disposizione degli
enti locali e dei proprietari privati; inoltre, si dovrebbero prevedere esenzioni fiscali per questi
ultimi.

1. Il patrimonio architettonico sopravvivera solo se sara apprezzato dal pubblico e soprattutto dalle
nuove generazioni. Percio i programmi educativi devono preoccuparsi di piu, ad ogni livello, di
questo settore.

j. Bisogna incoraggiare le organizzazioni private: internazionali, nazionali e locali, in maniera che
contribuiscano a suscitare 1’interesse del pubblico.

k. L’architettura contemporanea ¢ il patrimonio di domani; bisogna fare tutto il possibile per
assicurare un’architettura contemporanea di alta qualita.

Nella Carta europea del patrimonio architettonico, il Comitato dei Ministri ha riconosciuto che
spetta al Consiglio d’Europa assicurare la coerenza della politica degli Stati membri e promuoverne
la solidarieta. E indispensabile che vengano redatti rapporti periodici sullo stato di avanzamento dei
lavori di conservazione architettonica nei paesi europei, in una forma che consenta lo scambio di
esperienze. 11 Congresso fa appello ai governi, ai parlamentari, alle istituzioni spirituali e culturali,
agli istituti professionali, alle ditte commerciali ed industriali, alle associazioni private, ad ogni
cittadino affinché appoggino gli obiettivi della Dichiarazione e facciano il possibile per attuarli.

Solo cosi si conservera il patrimonio architettonico insostituibile dell’Europa per I’ arr1cch1ment0
della vita di tutti i popoli, nel presente ed in futuro.

Al termine dei dibattiti, il Congresso sottopone le conclusioni e raccomandazioni seguenti:

A breve termine la nostra societa dovra rinunciare al patrimonio architettonico ed ai siti che
formano il suo ambiente tradizionale di vita, se non sara attuata con urgenza una nuova politica di
protezione e di conservazione integrata di tale patrimonio. Bisogna proteggere le citta storiche, gli
antichi quartieri urbani ed i villaggi tradizionali, compresi i parchi ed i giardini storici. L a
protezione di questi insiemi architettonici puo essere definita solo in una prospettiva globale
tenendo conto di tutti gli edifici che hanno un valore culturale, dai pit prestigiosi ai piu modesti,
senza dimenticare quelli dell’epoca moderna, nonché dell’ambiente in cui si inseriscono. Tale
protezione globale completera la protezione puntuale dei monumenti e dei siti isolati.

Il significato del patrimonio architettonico e la legittimita della sua conservazione ora sono capiti
meglio. Si sa che la conservazione della continuita storica dell’ambiente ¢ indispensabile per la
conservazione o la creazione di un ambiente che consenta all’uomo di trovare la propria identita e di
provare un senso di sicurezza di fronte alle trasformazioni brutali della societa: una nuova
urbanistica cerca di ritrovare gli spazi chiusi, la dimensione umana, I’interpretazione delle funzioni



e la varieta socio-culturale che caratterizzano i tessuti urbani antichi. Ma si scopre pure che la
conservazione degli edifici esistenti favorisce il risparmio delle risorse ¢ la lotta contro lo spreco,
una delle grandi preoccupazioni della societa contemporanea. Bisogna aggiungere che la
conservazione ricorre ad artisti ed artigiani particolarmente qualificati, il cui talento e la cui abilita
devono essere conservati e tramandati. Infine, la riabilitazione dell’habitat esistente contribuisce a
ridurre le invasioni di terre agricole e permette di evitare o di ridurre sensibilmente gli spostamenti
della popolazione, il che costituisce un notevole vantaggio sociale della politica di conservazione.

Sebbene per tutte queste ragioni la legittimita della conservazione del patrimonio architettonico
appaia oggi con forza rinnovata, ¢ necessario darle una base solida e definitiva; percid essa deve
suscitare ricerche di carattere fondamentale e essere inserita in tutti i programmi di educazione e di
sviluppo culturale.

1 - La conservazione del patrimonio architettonico deve essere uno dei principali obiettivi della
pianificazione urbana e dell’assetto territoriale.,

La pianificazione urbana e 1’assetto territoriale devono integrare le esigenze della conservazione del
patrimonio architettonico € non trattarla pit in maniera frazionata o quale elemento secondario,
come spesso accadde in un passato recente. Percio ¢ diventato indispensabile un dialogo
permanente tra conservatori e pianificatori.

Gli urbanisti debbono riconoscere che gli spazi, non essendo equivalenti, bisogna trattarli secondo i
loro caratteri specifici. L’integrazione dei valori estetici e culturali del patrimonio architettonico
deve condurre a fissare per gli insiemi antichi particolari obiettivi e regole di assetto. Non ci si deve
limitare a sovrapporre, senza coordinarle, le solite regole di pianificazione e le norme specifiche di
protezione degli edifici storici.

Per rendere possibile questa integrazione, occorre fare 1’inventario degli edifici, degli insiemi
architettonici e dei siti, con la delimitazione delle zone periferiche di protezione. Sarebbe
auspicabile che questi inventari fossero largamente diffusi, soprattutto alle autorita locali e
regionali, nonché ai responsabili dell’assetto territoriale e dell’urbanistica, per attirare la loro
attenzione sugli edifici e sulle zone che meritano di essere protetti. Tale inventario fungera da base
realistica alla conservazione, come elemento qualitativo fondamentale per la gestione degli spazi.

La politica di assetto regionale deve integrare le esigenze della conservazione del patrimonio
architettonico e contribuirvi. Soprattutto essa pud stimolare nuove attivita ad insediarsi in zone di
declino economico, in modo da frenarne lo spopolamento e, in teoria, impedire la degradazione
degli edifici antichi. D’altronde, le misure decise per lo sviluppo delle periferie delle
agglomerazioni devono essere orientate in maniera da attenuare le pressioni gravanti sui vecchi
quartieri. A tale riguardo, le politiche dei trasporti, dell’occupazione ed una migliore suddivisione
dei poli d’attivita urbana possono avere notevoli incidenze sulla conservazione del patrimonio
architettonico. Lo sviluppo di una politica continua di conservazione esige un largo decentramento e
la presa in considerazione delle culture locali. Cid presuppone che vi siano dei responsabili della
conservazione ad ogni livello (centrale, regionale e locale) in cui sono prese le decisioni in materia
di assetto. Ma la conservazione del patrimonio architettonico non riguarda solo gli esperti.
L’appoggio dell’opinione pubblica ¢ essenziale. La popolazione deve partecipare, sulla base di
un’informazione obiettiva € completa, alla elaborazione degli inventari fino alla preparazione delle
decisioni.

Infine, la conservazione del patrimonio si inserisce in una nuova prospettiva generale, attenta a
nuovi criteri di qualita e di misura, che ormai deve permettere di rovesciare scelte ed obiettivi
troppo spesso determinati a breve scadenza, con una visione limitata della tecnica e, in fin dei conti,
con una concezione superata.

2 - La conservazione integrata impegna la responsabilita degli enti locali ed esige-la-partecipazione
dei cittadini. ‘



Gli enti locali debbono avere competenze precise ed ampie in materia di protezione del patrimonio
architettonico. Applicando i principi di una conservazione integrata, essi devono tener conto della
continuita delle realta sociali e fisiche esistenti nelle comunita urbane e rurali. Il futuro non puo e
non deve essere costruito a spese del passato.

Per attuare tale politica, che rispetti con intelligenza, sensibilitd ed economia 1’ambiente costruito
dall’uomo, gli enti locali debbono:

- basarsi su un’analisi del tessuto degli insiemi urbani e rurali, soprattutto sulla loro struttura,
sulle loro funzioni complesse, nonché sulle loro caratteristiche architettoniche e volumetriche
degli spazi costruiti ed aperti;

- attribuire agli edifici funzioni che rispondano (rispettandone il carattere) alle attuali condizioni
di vita e ne garantiscano percio la sopravvivenza;

- essere attenti al fatto che gli studi prospettivi sull’evoluzione dei servizi pubblici (educativi,
amministrativi, medici) dimostrano che il gigantismo & sfavorevole alla loro qualita ed efficacia;

- dedicare una parte adeguata del bilancio a questa politica. In tale contesto essi dovrebbero
chiedere ai governi lo stanziamento di fondi specifici. Le sovvenzioni ed i prestiti concessi a
privati e a vari gruppi dagli enti locali debbono incitare il loro impegno morale e finanziario;

- scegliere delegati responsabili per tutte le questioni riguardanti il patrimonio architettonico ed i
siti; .

- istituire organi di pubblica utilita creando un legame diretto fra gli utenti potenziali di vecchi
edifici ed i loro proprietari;

- agevolare la formazione e 1’efficace funzionamento di associazioni volontarie di restauro e
riabilitazione.

I poteri locali devono perfezionare le loro tecniche di consultazione per conoscere il parere dei
gruppi interessati ai piani di conservazione e tenerne conto fin dall’elaborazione dei loro progetti.
Nel quadro della politica d’informazione del pubblico, essi devono prendere le decisioni alla luce
del giorno, usando un linguaggio chiaro ed accessibile a tutti affinché la popolazione possa
conoscere, discutere ed apprezzare i motivi delle decisioni. Dovrebbero essere previsti luoghi
d’incontro per I’intesa pubblica.

In questo senso dovrebbero diventare una pratica corrente il ricorso alle riunioni pubbliche, alle
esposizioni, ai sondaggi d’opinione, ai mass-media ed a tutti gli altri mezzi idonei.

Uno dei principali imperativi dell’azione comunale ¢ I’educazione dei giovani in campo ambientale
era loro associazione a tutti i compiti di salvaguardia.

Le proposte complementari o alternative presentate da associazioni o privati dovrebbero essere
considerate come un pregevole contributo alla pianificazione.

Infine, agli enti locali conviene comunicarsi le rispettive esperienze. Percio, essi dovrebbero avviare
uno scambio costante di informazioni e di idee attraverso ogni canale possibile.

3 - La presa in considerazione dei fattori sociali condiziona il successo di qualsiasi politica di
conservazione integrata. '

Una politica di conservazione implica pure 1’integrazione del patrimonio architettonico nella vita
sociale. Lo sforzo di conservazione deve essere misurato non solo sulla base del valore culturale
degli edifici, ma pure del loro valore di utilizzo. I problemi sociali della conservazione integrata
possono essere risolti solo tramite un riferimento congiunto a queste due scale di valori.

La riabilitazione di un insieme facente parte del patrimonio architettonico non ¢ necessariamente
piu costosa di una costruzione nuova su un’infrastruttura esistente, o della costruzione di un insieme



in un sito non urbano. Dunque, non bisogna dimenticare, nel paragonare il costo dei tre sistemi (con
conseguenze sociali diverse), di valutare pure il costo sociale. Vi sono interessati non solo i
proprietari e gli inquilini, ma pure gli artigiani, i commercianti,e gli imprenditori che ci abitano e
che assicurano la vita e la manutenzione del quartiere.

Per evitare che le leggi di mercato si applichino in tutto il loro rigore nei quartieri restaurati
(provocando 1’allontanamento degli abitanti che non possono pagare gli affitti piu cari), i poteri
pubblici devono intervenire per moderare i meccanismi economici come fanno sempre quando si
tratta di alloggi sociali. Gli interventi finanziari possono suddividersi in premi al restauro per i
proprietari, regolati dalla fissazione di un massimo per gli affitti, ed in indennita di affitto agli
inquilini per diminuire ed eventualmente completare lo scarto tra vecchi e nuovi affitti.

Per permettere alla popolazione di partecipare all’elaborazione dei programmi, bisogna darle gli
elementi necessari per studiare la situazione: occorre percid spiegarle da un lato il valore storico e
architettonico degli edifici da conservare, dall’altro darle tutte le indicazioni sulle risistemazioni
definitive e provvisorie.

Tale partecipazione sara tanto piu importante quanto piu ritrattera non del restauro di alcuni edifici
privilegiati ma della riabilitazione di interi quartieri.

Tale sensibilizzazione pratica alla cultura avrebbe un notevole vantaggio sociale.

4 - La conservazione integrata esige un adeguamento delle misure legislative ed amministrative. L a
nozione del patrimonio architettonico ¢ stata estesa progressivamente dal monumento storico isolato
agli insiemi architettonici urbani e rurali nonché ai contributi di epoche piu recenti; percid una
profonda riforma della legislazione, completata da un rafforzamento dei mezzi amministrativi,
costituisce la condizione site qua non di un’azione efficace.

La riforma deve essere guidata dalla necessita di coordinare la legislazione relativa all’assetto
territoriale, da un lato, e la legislazione sul patrimonio architettonico, dall’altro. Quest’ultimo deve
dare una definizione nuova del patrimonio architettonico e degli obiettivi della conservazione
integrata.

Inoltre, essa deve prevedere delle procedure speciali circa:
- la scelta e la delimitazione degli insiemi architettonici;
- la delimitazione delle zone periferiche di protezione e i servizi di pubblica utilita da insediarvi;

- la definizione di programmi di conservazione integrata e I’inserimento delle esposizioni di tali
programmi nei piani di assetto;

- ’approvazione dei progetti e 1’autorizzazione di eseguire i lavori. D’altro canto, il legislatore deve
prendere le disposizioni necessarie per:

- ridistribuire in modo equilibrato i fondi di bilancio dedicati all’assetto urbano e assegnati
rispettivamente alla riabilitazione ed alla costruzione;

- concedere ai cittadini che decidono di riabilitare un vecchio edificio vantaggi finanziari pitt o
meno equivalenti a quelli di cui usufruirebbero per una costruzione nuova;

- rivedere, in funzione della nuova politica di conservazione integrata, il sistema di aiuti finanziari
dello Stato e degli altri enti pubblici.

Sarebbe necessario rendere piu elastica, nella misura del possibile, I’applicazione dei regolamenti e
delle disposizioni connessi alla costruzione in maniera da soddisfare le esigenze della conservazione
integrata.

Per aumentare la capacitda operativa dei poteri pubblici € necessario rivedere la struttura
dell’amministrazione in modo che i servizi responsabili del patrimonio architettonico siano



organizzati ai livelli idonei, con personale qualificato e sufficiente, e coni mezzi scientifici, tecnici e
finanziari indispensabili.

Questi servizi dovrebbero aiutare le autorita locali, cooperare con 1’assetto territoriale € mantenere
costanti relazioni con gli organi pubblici e privati.

5 - La conservazione integrata esige adeguati mezzi finanziari.

E difficile definire una politica finanziaria adatta a tutti i Paesi e valutare le conseguenze delle varie
misure che intervengono nel processo pianificatore a causa delle loro reciproche ripercussioni.

Lo stesso processo ¢ sottoposto a sua volta a fattori esterni risultanti dall’attuale struttura della
societa.

Percid, spetta ad ogni Stato definire i propri metodi e strumenti di finanziamento.

Tuttavia, si pud affermare con certezza che non ci sono Paesi europei in cui i mezzi finanziari
destinati alla conservazione siano sufficienti.

Si nota, inoltre, che nessun Paese europeo ha ancora ideato un meccanismo amministrativo
perfettamente efficiente per soddisfare le esigenze economiche di una politica di conservazione
integrata.

Per riuscire a risolvere i problemi economici della conservazione integrata bisogna (ed & un fattore
determinante) che sia elaborata una legislazione che sottoponga le costruzioni nuove a certe
restrizione circa il volume (altezza, coefficiente di utilizzo dei suoli) e che favorisca un armonico
inserimento. Le norme di pianificazione dovrebbero scoraggiare la concentrazione e promuovere
invece la riabilitazione di un rinnovamento dopo la demolizione.

Bisogna ideare dei metodi che consentano di valutare i sovraccosti dovuti alle esigenze dei
programmi di conservazione. Si dovrebbe disporre, nella misura del possibile, di mezzi finanziari
sufficienti per aiutare i proprietari che debbano realizzare lavori di restauro a sopportare in ogni
modo gli oneri complementari.

Se tale aiuto fosse accettato, naturalmente si dovrebbe controllare acciocché il beneficio non sia
ridotto dalle imposte.

Bisogna applicare lo stesso principio per la riabilitazione di insiemi degradati di interesse storico o
architettonico: cid consentirebbe di ristabilire 1’equilibrio sociale.

I vantaggi finanziari e fiscali concessi attualmente per le costruzioni nuove dovrebbero essere
accordati nelle medesime proporzioni per la manutenzione e la conservazione degli edifici antichi
(deducendo eventualmente il sovraccosto versato).

I poteri pubblici dovrebbero creare o incoraggiare la costituzione di fondi mobili fornendo i liquidi
necessari alle collettivita locali e alle associazioni a scopo non lucrativo. Cio riguarda soprattutto le
zone in cui il finanziamento di un programma sia a breve sia a lungo termine, potra essere
finanziato in maniera autonoma grazie al plusvalore dovuto alla forte domanda di proprieta che
abbiano le trattative.

E indispensabile tuttavia incoraggiare tutte le fonti di finanziamento privato, soprattutto di origine
industriale. Infatti numerose iniziative private hanno dimostrato il ruolo positivo che esse possono
svolgere in associazione con i poteri pubblici tanto a livello nazionale quanto locale.

6 - La conservazione integrata esige una promozione dei metodi, delle tecniche e delle competenze
professionali connesse al restauro ed alla riabilitazione.

I metodi e le tecniche di restauro e di riabilitazione di edifici e di insiemi storici dovrebbero essere
sfruttati meglio, in modo vario. ‘



Le tecniche specializzate messe a punto in occasione del restauro degli insiemi storici importanti
dovrebbero ormai essere impiegate per I’ampia gamma di edifici ed insiemi di minore interesse
artistico.

Occorre controllare che i materiali di costruzione tradizionali rimangano disponibili e che le arti e le
tecniche tradizionali continuino ad essere applicate.

La manutenzione permanente del patrimonio architettonico permettera di evitare, a lunga scadenza,
costose operazioni di riabilitazione.

Ogni programma di riabilitazione dovrebbe essere studiato a fondo prima dell’esecuzione: bisogna
riunire una documentazione completa sui materiali e sulle tecniche ed insieme fare un’analisi dei
costi. Tale documentazione dovrebbe essere riunita nei centri adatti.

I materiali e le tecniche dovrebbero essere usati solo dopo aver ottenuto I’accordo di istituzioni
scientifiche neutrali.

Si dovrebbero fare ricerche per I’elaborazione di un catalogo dei metodi e delle tecniche e dare vita,
per tale scopo, a istituzioni scientifiche che collaborino strettamente fra di loro. Il catalogo dovrebbe
essere comunicato a tutti gli interessati; cid agevolerebbe la riforma dei metodi di restauro e di
riabilitazione.

E assolutamente necessario disporre dei migliori programmi di formazione del personale
qualificato. Tali programmi dovrebbero essere elastici, pluridisciplinari € comprendere un
insegnamento che consenta di acquistare un’esperienza pratica “sul terreno”. Lo scambio
internazionale di conoscenze, di esperienze e di tirocinanti € un elemento essenziale della
formazione di tutto il personale interessato.

Dovrebbe essere piu facile in tal modo ottenere gli urbanisti, gli architetti, i tecnici e gli artigiani
necessari per preparare i programmi di conservazione ed assicurare la promozione dei mestieri
artigianali che intervengono nell’opera di restauro e che rischiano di scomparire.

Le possibilita di qualificazione, le condizioni di lavoro, le retribuzioni, la sicurezza del lavoro ¢ lo
statuto sociale dovrebbero essere abbastanza attraenti per incitare i giovani a dirigersi verso le
discipline connesse al restauro ed a rimanere in questo settore d’attivita.

Inoltre le autorita responsabili dei programmi d’insegnamento ad ogni livello, dovrebbero cercare di
interessare i giovani ai vari mestieri della conservazione.






Convenzione per la salvaguardia del patrimonio
architettonico d’Europa (Granada, 1985)

Gli Stati membri del Consiglio d’Europa, firmatari della presente Convenzione.

Considerando che lo scopo del C.d.E. ¢ realizzare una piu stretta unione fra i suoi componenti per
specialmente salvaguardare e promuovere ideali principi di loro comune patrimonio;

Riconoscendo che il patrimonio architettonico costituisce una espressione irripetibile della ricchez-
za e della diversita del patrimonio culturale dell’Europa, una testimonianza inestimabile del nostro
passato e un bene comune a tutti gli europei;

Vista la Convenzione Culturale Europea firmata a Parigi il 19 dicembre 1954 e soprattutto 1’articolo
L;

Vista la Carta Europea del Patrimonio Architettonico adottata dal Comitato dei ministri del C. d. E.
il 26 settembre 1975 e la Risoluzione (76) 28, adottata il 14 aprile 1976, relativa all’adattamento dei
sistemi legislativi e regolamenti nazionali alle esigenze della conservazione integrale del patrimonio
architettonico;

Tenuto conto della raccomandazione n. R (80) 16 del Comitato dei Ministri agli stati membri non
riguardante la formazione specialistica di architetti, urbanisti, ingegneri, paesaggisti come dalla rac-
comandazione n. R (81) 13 del Comitato dei Ministri adottata 1’11 luglio 1981 concernente le azioni
da intraprendere a favore di certi mestieri in via di estinzione nell’ambito delle attivita artigianali;
Richiamando I’importanza di trasmettere un insieme di 1 riferimenti culturali alle generazioni futu-
re, di migliorare la qualita della vita urbana e rurale e di favorire contemporaneamente lo sviluppo
economico, sociale e culturale degli Stati e delle regioni;

Affermando I’importanza di accordarsi sugli orientamenti essenziali per una politica comune che
garantisca la salvaguardia e la valorizzazione del patrimonio architettonico, hanno convenuto quan-
to segue:

Art. 1 - Definizioni di patrimonio Architettonico.

Al fini della presente Convenzione 1’espressione "patrimonio architettonico" € considerata come
comprendente 1 beni immobili seguenti:

1) I Monumenti: tutte le opere particolarmente notevoli per il loro interesse storico, archeologico,
artistico, scientifico, sociale, tecnico comprese le istallazioni o gli elementi decorativi facenti parte
delle opere stesse;

2) Gli insiemi architettonici: agglomerati omogenei di costruzioni urbanistiche o rurali notevoli per
il loro interesse storico, archeologico, artistico, scientifico, sociale o tecnico e sufficientemente coe-
renti per essere oggetto di una delimitazione topografica;

3) I siti: opere combinate dell’'uomo e della natura parzialmente costruite e costituenti spazi suffi-
cientemente caratteristici ed omogenei per essere oggetto di una delimitazione topografica, notevoli
per il loro interesse storico, archeologico, artistico, scientifico, sociale o tecnico.

Art, 2 - Notificazione dei Beni da proteggere.

Per identificare con precisione i monumenti, gli insiemi architettonici e in siti suscettibili d’essere
protetti, ciascuna Parte si impegna a predisporre un inventario e, in caso di pesante minaccia sul be-
ne considerato a stabilire nel tempo piu breve possibile una documentazione appropriata.

Art. 3 - Procedure legali di protezione.

Ciascuna Parte si impegna:

1) a istituire un regime legale di protezione del patrimonio architettonico;

2) ad assicurare all’interno del regime e secondo le modalita proprie di ciascun Stato o regione la
protezione dei monumenti, degli insiemi architettonici e dei siti.

Art. 4 - Ciascuna Parte si impegna:



1) ad applicare in virtu della protezione giuridica dei beni considerati le procedure di controllo e di
autorizzazione appropriate;

2) ad evitare che i beni predetti siano snaturati,degradati o demoliti. In questa prospettiva ciascuna
Parte si impegna, se cid non ¢ stato gia fatto, ad introdurre nella sua legislazione disposizione pre-
vedente:

a) A sottomettere ad una autoritd competente progetti di demolizione o interventi sui monumenti gia
protetti, o sotto procedura di protezione, cosi che ogni altro progetto che riguardi il loro ambiente;
b) A sottomettere ad una autorita competente le iniziative riguardanti tutto o in parte un insieme ar-
chitettonico o un sito e indirizzare a lavori:

- di demolizione di edifizi

- di costruzione di nuovi edifizi

- di modificazioni importanti che porterebbero effetto sul carattere d’insieme architettonico o di si-
to;

¢) La possibilita per i poteri pubblici di mettere in mora il proprietario di un bene protetto ad effet-
tuare lavori o di sostituirsi ad esso in caso di inadempienza;

d) La possibilita di espropriare il bene protetto.

Art. 5

Ciascuna Parte si impegna d’impedire lo spostamento di tutto o parte di un monumento protetto,
salvo che la salvaguardia materiale di esso lo esigerebbe assolutamente. In questo caso 1’autorita
competente assumerebbe ogni garanzia necessaria per la sua scomposizione, il suo trasferimento e
la sua ricomposizione.

Art. 6 - Misure complementari

Ciascuna Parte si impegna a:

1) prevedere, in funzione delle competenze nazionali, regionali o locali e nei limiti dei bilanci di-
sponibili, un sostegno finanziario dei poteri pubblici ai lavori di conservazione e restauro del patri-
monio architettonico situato sul proprio territorio;

2) ricorrere, all’occorrenza, a misure fiscali suscettibili di favorire la tutela di questo patrimonio;

3) incoraggiare le iniziative private in materia di conservazione e restauro di questo patrimonio.

Art, 7
In prossimita dei monumenti, all’interno degli insiemi architettonici e dei siti, ciascuna parte si im-
pegna a promuovere misure miranti a migliorare la qualita dell’ambiente.

Art. 8

Ciascuna Parte si impegna per limitare i rischi di degradazione fisica del patrimonio architettonico:
1) a sostenere la ricerca scientifica volta sia ad identificare e analizzare gli effetti nocivi
dell’inquinamento che definire i mezzi per ridurre o eliminare degli stessi;

2) a prendere in considerazione problemi specifici sulla tutela del patrimonio architettonico nella
politica di lotta all’inquinamento.

Art. 9 - Sanzioni
Ciascuna Parte nel quadro dei propri poteri, si impegna a fare in modo che le infrazioni alla legisla-
zione di protezione del patrimonio architettonico siano oggetto di misure appropriate e soddisfacenti
da parte delle autoritd competenti e queste misure possano portare, all’occorrenza, all’obbligo per
gli autori di demolire un nuovo edificio costruito irregolarmente o di ripristinare il bene alla situa-
zione antecedente.

Art. 10 - Politica di conservazione
Ciascuna Parte si impegna ad adottare una politica di conservazione integrata che:



1) ponga in essere la protezione del patrimonio architettonico fra gli elementi essenziali dell’assetto
del territorio e della urbanizzazione e che assicuri il giusto rilievo di questa necessita nei diversi
stadi della elaborazione dei piani di sistemazione e nelle autorizzazioni di lavori;

2) susciti programmi di restauro e di mantenimento del patrimonio architettonico;

.3) faccia della tutela, dell’attivita e della valorizzazione del patrimonio architettonico un elemento
considerevole della politica in materia di cultura, d’ambiente e assetto del territorio;

4) favorisca, finché possibile, nel quadro dei processi di assetto del territorio e di urbanizzazione,la
conservazione e la utilizzazione di edifici di cui la propria importanza non giustificherebbe una pro-
tezione ai sensi dell’articolo 3, paragrafo 1 della presente Convenzione, ma che presenterebbero un
valore di contorno dal punto di vista dell’ambiente urbano o rurale o della qualita della vita;

5) favorisca 1’applicazione e lo sviluppo, indispensabile per I’avvenire del patrimonio, di tecniche e
materiali tradizionali.

Art. 11

Ciascuna Parte si impegna a favorire, rispettando il carattere architettonico e storico del patrimonio:
- alla utilizzazione dei beni protetti tenendo conto delle necessita della vita contemporanea;

- all’adattamento, quando se ne presenta 1’occasione di edifici antichi a nuove utilizzazioni.

Art. 12

Tenendo conto del grande interesse a facilitare la visita da parte del pubblico dei beni protetti, cia-
scuna Parte si impegna a fare in modo che le conseguenze di questa apertura al pubblico, soprattutto
le sistemazioni di accesso, non portino effetto al carattere architettonico e storico di quei beni e del
loro ambiente.

Art. 13

Al fine di facilitare la messa in opera di questa politica, ciascuna Parte si impegna a sviluppare nel
contesto delle proprie acquisizioni politiche ed amministrative, la cooperazione effettiva ai diversi
stadi dei servizi responsabili della conservazione, dell’azione culturale, dell’ambiente e dell’assetto
del territorio.

Art. 14 - Partecipazione e associazioni

Per assecondare I’azione dei poteri pubblici iniziante a favorire la conoscenza, la protezione, il re-
stauro, la conservazione, la gestione e 1’attivita del patrimonio architettonico ciascuna Parte si im-
pegna:

1) a dare spazio, nei diversi stadi dei processi di decisione, nelle strutture di formazione, di consul-
tazione e di collaborazione con lo Stato, ai gruppi locali, alle istituzioni e associazioni culturali e al
pubblico;

2) a favorire lo sviluppo del mecenatismo e di associazioni a scopo non lucroso in materia.

Art. 15 - Informazione e formazione

Ciascuna Parte si impegna:

1) a valorizzare la conservazione del patrimonio architettonico nell’opinione pubblica sia come e-
lemento di identita culturale che come sorgente di ispirazione di creativitd per le generazioni pre-
senti e future;

2) a promuovere a questo fine una politica di formazione e di sensibilizzazione soprattutto con
I’aiuto delle tecniche moderne di diffusione e di attivita avendo in particolare come obiettivo:

a. Suscitare e accrescere la sensibilita del pubblico, fin dall’eta scolare, alla tutela del patrimonio,
alla qualita del costruito e alla espressione architettonica;

b. Mettere in evidenza I’unita del patrimonio culturale e i legami esistenti con il patrimonio architet-
tonico delle arti, delle tradizioni popolari e dei modi di vita sia a livello europeo, nazionale o regio-
nale.



Art. 16 - Coordinamento Europeo delle politiche di tutela

Le Parti si impegnano a scambiarsi informazioni sulle loro politiche di conservazione in cid che
concerne:

1) 1 metodi da stabilire in materia di inventario, di protezione e di conservazione dei beni, tenendo
conto della evoluzione storica e dell’incremento progressivo del patrimonio architettonico;

2) 1 mezzi piu idonei per conciliare 1’istanza di protezione del patrimonio architettonico con le ne-
cessita contemporanee della vita economica sociale e culturale;

3) le possibilita offerte dalle nuove tecnologie concernenti insieme 1’identificazione e la registrazio-
ne, la lotta contro il degrado dei materiali, la ricerca scientifica, le opere di restaurazione e i luoghi
di gestione e valorizzazione del patrimonio architettonico;

4) i mezzi per promuovere la creativita architettonica che assicuri il contributo della nostra epoca al
patrimonio di Europa. (...)

Art. 18
Le Parti si impegnano a prestarsi, quando necessario, assistenza tecnica reciproca che si manifesti
con scambi di esperienze e di esperti in materia di tutela della conservazione architettonica.

Art. 19

Le Parti si impegnano a favorire nel quadro delle legislazioni nazionali pertinenti o degli accordi in-
ternazionali attraverso i quali sono legati, gli scambi europei di specialisti sulla conservazione del
patrimonio architettonico, compresi nell’ambito della formazione permanente.

Art. 20

Al fini della presente Convenzione, un Comitato di esperti istituito dal Comitato dei Ministri del
Consiglio d’Europa in virti dell’articolo 17 dello Statuto del Consiglio d’Europa ¢ incaricato di se-
guire 1’applicazione della Convenzione e in particolare:

1) di sottomettere periodicamente al Comitato dei Ministri del Consiglio d’Europa un rapporto sulla
situazione delle politiche di tutela del patrimonio architettonico all’interno degli Stati Parti nella
Convenzione, sulla applicazione dei tecnici che essa ha emanato e sulle loro attivita;

2) di proporre al Comitato dei Ministri del C.d.E. tutte le misure tendenti a mettere in opera le di-
sposizioni della Convenzione nell’ambito delle attivita multilaterali e in materia di revisione o mi-
glioramento della Convenzione cosi come 1’informazione al pubblico sugli obiettivi della Conven-
zione;

3) di fare raccomandazioni al Comitato dei Ministri del Consiglio d’Europa relativi all’invito rivolto
agli stati non membri del Consiglio d’Europa ad aderire alla Convenzione.

Art. 21

Le disposizioni della presente Convenzione non hanno effetto sulla applicazione di disposizioni
specifiche piu favorevoli sulla protezione dei beni previste dall’articolo 1 contenente:

- la Convenzione concernente la Protezione del Patrimonio mondiale, culturale e naturale del 16
novembre 1972;

- la Convenzione europea per la protezione del patrimonio archeologico dal 6 maggio 1969. Art. 22.

Art. 22 - Clausole finali.

La presente Convenzione ¢ aperta alla firma degli Stati membri del Consiglio d’Europa.

1) Sara sottomessa a ratifica, accettazione o approvazione; gli strumenti di ratifica, d’accettazione o
di approvazione saranno depositati presso p Segretario Generale del Consiglio d’Europa;

2) La presente Convenzione entrera in vigore il primo giorno del mese che segue la scadenza del
periodo ai tre mesi dopo la data alla quale tre Stati membri del Consiglio d’Europa avranno espresso
la loro adesione alla Convenzione conformemente alle disposizioni del paragrafo precedente;



3) Essa entrera in vigore rispetto ad ogni Stato membro che esprimera posteriormente la sua adesio-
ne alla Convenzione, il primo giorno del mese che segue la scadenza del periodo di ce mesi dopo la
data di deposito degli strumenti di ratificazione, di accettazione o di approvazione.

Art. 23

Dopo I’entrata in vigore della presente Convenzione, il Comitato dei Ministri del Consiglio
d’Europa potra invitare tutti gli Stati non membri del Consiglio cosi come la Comunita Economica
Europea ad aderire alla presente Convenzione, con decisione presa a maggioranza secondo
I’articolo 20 dello Statuto del Consiglio d’Europa e all’'unanimita dei rappresentanti degli Stati con-
traenti aventi diritto di sede al Comitato.

Per tutti gli Stati aderenti o per la Comunita Economica Europea in caso di adesione, la Convenzio-
ne entrera in vigore il primo giorno del mese che segue la scadenza di tre mesi dalla data di deposito
degli strumenti, presso il Segretario Generale del Consiglio d’Europa.

Art. 24

1) Ogni Stato pud al momento della firma o al momento del deposito del suo strumento di ratifica,
di accettazione o approvazione o di adesione indicare il o 1 territori entro i quali si applichera la pre-
sente Convenzione;

2) Ogni Stato puo, in ogni altro momento in seguito, con una dichiarazione indirizzata al Segretario
Generale del Consiglio d’Europa, estendere 1’applicazione della presente Convenzione ad ogni altro
territorio indicato nella dichiarazione. La Convenzione entrerd in vigore rispetto a questo territorio
il primo giorno del mese che segue la scadenza di un periodo di tre mesi dopo la data di arrivo della
dichiarazione al Segretario Generale;

3) Ogni dichiarazione fatta in virtu dei due paragrafi precedenti potra essere ritirata per cid che con-
cerne il territorio indicato nella dichiarazione, con notifica indirizzata al Segretario Generale.
[1ritiro avra effetto il primo giorno del mese che segue la scadenza di un periodo di sei mesi dopo la
data di ricevuta della notifica da parte del Segretario Generale.

Art. 25

1) Ogni Stato puo al momento della firma o al momento di deposito del suo strumento di ratifica,
accettazione approvazione o adesione, dichiarare che si riserva il diritto di non conformarsi in tutto
o in parte alle disposizioni dell’articolo 4, paragrafo ¢ e d. Non ¢ ammessa alcuna altra riserva;

2) Ogni Stato contraente che ha formulato una riserva in virtu del paragrafo precedente puo ritirarla
in tutto o in parte indirizzando una notifica al Segretario Generale del Consiglio d’Europa. 1l ritiro
avra effetto alla data di ricevuta della notifica da parte del Segretario Generale;

3) La Parte che ha formulato la riserva rispetto alla disposizione menzionata al primo paragrafo pre-
cedente non pud pretendere la applicazione di questa disposizione per un’altra Parte; talvolta essa
puo se la riserva ¢ parziale o limitata pretendere I’applicazione di questa disposizione nella misura
in cui essa ha accettato.

Art. 26

1) Ogni Parte puo in ogni momento denunciare la presente Convenzione indirizzando una notifica al
Segretario Generale del Consiglio d’Europa;

2) La denuncia prendera effetto il primo giorno del mese che segue la scadenza di sei mesi dopo la
data di ricevuta della notifica da parte del Segretario Generale.

Art. 27

11 Segretario Generale del Consiglio d’Europa notifichera agli Stati membri del Consiglio d’Europa,
ad ogni Stato che ha aderito alla presente Convenzione e alla Comunita Economica Europea aderen-
te:

a. Ogni firma;



b. Il deposito degli strumenti di ratifica, di accettazione, di approvazione o di adesione;

c. Ogni data di entrata in vigore della presente Convenzione conformemente agli articoli 22, 23 e
24;

d. Ogni altro atto, notifica o comunicazione attinente alla presente Convenzione.

IN FEDE di che i sottoscritti, a tal fine debitamente autorizzati, hanno firmato la presente Conven-
zione.

FATTO a Granada, i13 ottobre 1985, in francese ed in inglese, i due testi facenti ugualmente fede, in
un solo esemplare che sara depositato presso gli archivi del Consiglio d’Europa.

11 Segretario Generale del Consiglio d’Europa ne trasmettera la copia autenticata conforme a cia-
scuno degli Stati membri del Consiglio d’Europa, nonché ad ogni Stato o alla Comunita Economica
Europea invitati ad aderire alla presente Convenzione.



Carta internazionale per la salvaguardia delle citta storiche
(Washington, 1987)

Preambolo e definizioni.

Tutte le citta del mondo, risultanti sia da uno sviluppo pil 0 meno spontaneo sia da un determinato
progetto, sono le espressioni materiali della diversita delle societa attraverso la storia € sono, per
questo, tutte storiche.

La presente Carta concerne piu precisamente le citta, grandi o piccole, ed i centri o quartieri storici,
con il loro ambiente naturale o costruito, che esprimono, oltre alla loro qualita di documento
storico, i valori peculiari di civilta urbane tradizionali. Ora, questi sono minacciati dal degrado, dalla
destrutturazione o meglio, distruzione, sotto I'effetto di un modo di urbanizzazione nato nell'era
industriale e che concerne oggi, universaimente, tutte le societa.

Di fronte a questa situazione, spesso drammatica, che provoca perdite irreversibili di carattere
culturale e sociale ed anche economico, il Consiglio internazionale dei monumenti e dei siti
(ICOMOS) ha ritenuto necessario redigere una "Carta internazionale per la salvaguardia delle citta
storiche".

Questo nuovo testo, completando la "Carta internazionale sulla conservazione ed il restauro dei
monumenti e dei siti" (Venezia, 1964), definisce i principi e gli obiettivi, i metodi e gli strumenti atti
a salvaguardare la qualita delle citta storiche, a favorire I'armonia della vita individuale e sociale ed
a perpetuare l'insieme di beni anche modesti, che costituiscono la memoria dell'umanita.

Come nel testo della Raccomandazione dellUNESCO "concernente fa salvaguardia degli insiemi
storici o tradizionali ed il loro ruolo nella vita contemporanea" (Varsavia-Nairobi, 1976) e come
anche in altri strumenti internazionali, si intendono qui per "salvaguardia delle citta storiche” le
misure necessarie sia alla loro protezione, alla loro conservazione ed al loro restauro che al loro
sviluppo coerente ed al loro adattamento armonioso alla vita contemporanea.

Principi e obiettivi

1) La salvaguardia delle citta e quartieri storici deve, per essere efficace, far parte integrante di una
politica coerente di sviluppo economico e sociale ed essere presa in considerazione nei piani di
assetto del territorio e di urbanistica a tutti i livelli.

2) | valori da preservare sono il carattere storico della citta e I'insieme degli elementi materiali e
spirituali che ne esprime 'immagine; in particolare:

a) la forma urbana definita dalla trama viaria e dalla suddivisione delle aree urbane;
b) le relazioni tra i diversi spazi urbani: spazi costruiti, spazi liberi, spazi verdi;

c) la forma e l'aspetto degli edifici (interno e esterno), cosi come sono definiti dalla loro struttura,
volume, stile, scala, materiale, colore e decorazione;

d) le relazioni della citta con il suo ambiente naturale o creato dall'uomo;
e) le vocazioni diverse della citta acquisite nel corso della sua storia.

Ogni attentato a tali valori comprometterebbe I'autenticita della citta storica.



3) La partecipazione ed il coinvolgimento degli abitanti di tutta |a citta sono indispensabili al
successo della salvaguardia. Essi devono, dunque, essere ricercati in ogni circostanza e favoriti
dalla necessaria presa di coscienza di tutte le generazioni. Non bisogna mai dimenticare che la
salvaguardia delle citta e dei quartieri storici concerne in primo luogo i loro abitanti.

4) Gli interventi su un quartiere o una citta storica devono essere condotti con prudenza, metodo e
rigore, evitando ogni dogmatismo ma tenendo in considerazione i problemi specifici a ciascun caso
particolare.

Metodi e strumenti

5) La pianificazione della salvaguardia delle citta e dei quartieri storici deve essere preceduta da
studi pluridisciplinari. Il piano di salvaguardia deve comprendere un'analisi dei dati, specialmente
archeologici, storici, architettonici, tecnici, sociologici ed economici € deve definire i principali
orientamenti e le modalita di azione da intraprendere a livello giuridico, amministrativo e
finanziario. Esso dovra tendere a definire un'articolazione armoniosa dei quartieri storici
nell'insieme della citta.

I1 piano di salvaguardia deve individuare gli edifici o i gruppi di edifici da proteggere
particolarmente, da conservare in determinate condizioni e da demolire, in circostanze eccezionali.

Lo stato dei luoghi prima di ciascun intervento sara rigorosamente documentato. 11 piano deve
ricevere 'adesione degli abitanti.

6) In attesa dell'adozione di un piano di salvaguardia, le azioni necessarie alla conservazione
devono essere prese nel rispetto dei principi e metodi della presente Carta e della Carta di
Venezia.

7) La conservazione delle citta e dei quartieri storici implica una manutenzione permanente del
costruito.

8) Le funzioni nuove e le reti di infrastrutture richieste dalla citta contemporanea devono essere
adattate alle specificita delle citta storiche.
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